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दो दाब्द 

वात सन्‌ १६५६ वी है, शोघ की इच्छा से कुछ विषय लेकर पजाब 
यूनिवर्सिटी वे हिंदी विभाग के अध्यक्ष डा० मदान के पास जालंधर पहुचा । 
बाता-बाता मे ४7० मंदान में एफ सेव दिया शि पजाव में गुरमुखी लिपि मे 
कुछ साहित्य उपलध है, कया पर मैं उस पर अनुसधान कर । उनकी वात से 
सूत्र पक्ड वर मैंने उस दिल्ला मे सांज शुर् की और मरे हाथ अनक मुल्यवान 
ग्रथ लग। इनम झावार भ सबसे वंडा और काब्यत्व वी हृष्टि से सर्वोत्क्प्ट 
'गुरु प्रताप सूरज” था जिसमे लगभग १२००० छद हैं और मैंने इसे ही अपने 
शोध प्रणाध का विपय बनाया ) इसी बीच और भी बहुत सी रचनाएँ मुझे मिली 
भर मैंने उनका समुचित अ्नुशीलत किया । इन चौतह वर्षों की मेरी खोज का 
ही फ्ल यह पुस्तक है । खोज अभ्रभी भी जारी है । 

झ्राचायथ रामचद्व "ुउल ने जब हिंदी साहित्य का इतिहास लिखा, तो उस 
समय तक वे राभी इतिहासो म॑ बह प्रौढ भौर पूण समभा गया । लक्नि जय 
भ्रपश्न श शौर प्राइ्तत को रचनाएँ प्रकाश भे आने लगी, तो उसकी श्रपुणता 
भी प्रकट होने लगी । विशेषरूप से वीर॒गाथा वाल के सम्बंध मे उनकी 
मायताए अपूण सिद्ध हुई । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा अय विद्वाना ने 
उस कमी वो पूरा वरन की चंप्टा वी। पेक्नि उसमे और भव तक के हिंदी 
के आय सभी इतिहासो मे अपूणता भ्रभी तकः भी बनी हुई है और यह अपूणता 
भ्रवे गुरुमुपी म उपलब्ध हिंदी साहित्य को लेकर है । १६थी शती से श्ध्वी 
शती तक पजाब-हूरियाणा मे ब्नजभाषा के जो सेक्डो साहित्यिक प्र थ गुरुमुखी 
लिपि के माध्यम से लिखे गये उनको इतिहास मं शामिल किए बिना हिंदी का 
कोई भी इतिहास क्से पूण हो सकता है और उनकी उपेशा करके जो भी 
धारणाए प्रवत्तित हागी वे कसे सही माय हो सकतो हैं। इस पुस्तक के द्वारा मे 
यथादक्ति इसी कमी का पूरा करन की चेष्टा कर रहा हू । 


मुझे हप॑ है कि समय समय पर हिंदी के झ्रनेक बडे-बड़े विद्वानां, समीक्षको 
एवं इतिहासनारा से इस सम्बध भ मेरी चर्चा हुई और सभी न इस साहित्य 
के महत्व को स्वीकार किया । इस साहित्य का महत्व इस बाल से शायद कुछ 
प्रात जा सबे' विः इधर पिछले वुछ वर्षों मे इस साहित्य-सामग्री वो लवर. कई 


दरों 
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शोध प्रयध लिसे जा चुड़े है पौर पंजाब, दुर्क्षेत्र, पायी तथा दिल्‍ली विश्व 
विद्यासयां से भनेव चोधवत्ता इस पर वाम कर रहे हैं । 


इस बात की बडी आवश्यकता थी कि इस साहित्य फो हिंदी में लागा 
जाए। मैंने ग्रधाक्कक्ति इस वाय यो करो वा प्रयास किया है झौर भव तब 
स्िप्त थुद्ध प्रताप सूरणा 'गुस्यामा जिमनामा गुर गेविलतिह, 'गुर 
विलास! गुर गाविदर्सिह वा पीरकाब्या एवं वार भमरमसिरट्ट वे नाम से बुछ 
ग्र थो कया सम्पादत प्रदाशन कर चुका हू कुछ पर शाम कर रहा हू । इस 
वाम में सबसे अधिव प्ररणा प्रोभाहन तथा सहायता अपने साहिय-ममन 
उपकुलपति महांदय थी सुपन्नात जा से पिली । यह उाही वी इृपा और भाणी 
वाद वा फल है कि इसमे से प्रथम तीचा! पुस्तकें बजाय विश्वतिद्यासय ने 
प्रवानित वी । वस्तुत उनकी सत्लेरणा और प्रात्साहव तो मरे जीवत का सबसे 
बडा संबल रहा है जिसके बल पर मैं जीवन पथ पर निरावर विप्राशीस रहा 
है। मैं किन शादा मे उनके प्रति अपया आभार प्रत्ट कर सकता हू । में तो 
उनवा बिर इतज्ञ हूं ) 


इस पुस्तक है सबंध में एक बाय शौर कहा चाहता हू) स० १७०० 
१६००तक के हिंदी साहित्य मे श गारिकता, आलवारिकता अथवा रीति रचना 
वी प्रवृत्तिया प्रमुख थी और इसलिए हिठी व ध्ाय रामी समीक्षा ने इसे 
शव गारवाल रीपिकाल अथवा प्रतकार अल झाटि नामों से अभिहिल किया 
है। 'गुस्मुख्ली लिपि में हिंदी का जो साहित्य उपलब हुआ है उसम ये 
प्रवृत्तिया गौण हैं शौर इसने रवान पर आध्यात्मिकता भौर वीरता की प्रवृत्तिया 
प्रमुख हैं। मैंने भ्रपवे विवेचत में हा प्रदृतियों के उस्घादव पर अधिर बल 
दिया है, ताकि इस युग की समस्त साहियक सम्पदा वो सामते रसकर भौर 
उतती सभी भ्रवृत्तिया का ठीक से तापनतोल परके इस काल का सही तौर पर 
पुममृ ल्‍्यावन किया जा सके, झोर हिल्दी-साहि'य के इतिहास में जो अधुरापन 
है उस दूर किया जा सके जो अआातिया हैं, उतका विराकरण किया जा सके । 
इसमे यटि मरे इस प्रयास का छुछ थी योगदान हुआ तो में झपने को घय 
समभू या भौर बडी मारी उपलब्धि सानू ग। 


२७ मई, १६७० +-जयभगवात गोौयस 


डॉ० इन्द्रनाथ सदान को 
जिहोने इस साहित्य निधि का सकेत दिया 
ताकि 
पजाव हरियाणा की हिंदी को देन उपेक्षित न रह जाए 
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शांध प्रबंध लिखे जा चुके है और पताब पुछ्क्षेत, पजावी तथा दिल्‍ली विश्व- 
विदातयों से भ्रनेक चांधवर्त्ता इस पर काम कर रह हैं । 


इस बात वी बडी आवश्यकता थी कि इस साहित्य वो हिली में लाया 
जाए। मैंने यथाशक्ति इस बाय को करने वा प्रयारा किया है भर पत्र तव 
मक्षिप्त गुर प्रताप धूरणा गुरझोभमा जअग्नामा शुरु गेविदर्सिह, गुर 
विज्ञास, 'भुग गाविन्दर्तिहु वा वीरकाव्याँ एवं बार भ्रमरािट के साम से कुछ 
ग्र था का सम्पालस प्रकाधन पर चुका है, बुछ पर वास कर रहा है / इस 
काम म सबसे श्रध्विव' प्रेरणा, प्रोत्साहन तथा सहायता पग्रपने साहित्य ममज्ञ 
उपकृतपति महादय की सुपभाष जो से मित्रो । यह उ'ही की कृपा भौर आची 
बाद वा फल है कि इनमे स प्रथम तीनां पुस्पर्दों पजाब विश्यविद्यालय ने 
प्रकाशित की । वस्तुत उनरी सल्मेरणा और प्रीत्साहन हो मेरे जीवन का सबसे 
बड़ा सन्‍्ल रहा है जिसके बन पर मैं जीपन पथ पर निरार कियासील रहा 
हू । मैं किन झब्दों म॑ उनके प्रति अपडा आभार प्ररद कर सकता हूँ । मैं तो 
उनका चिरछतन हूं । के 

इस पुस्तक' के सबंध में एक बाल शौर कहा चाहता है । स० १७००७ 
१६००त+क के हिली साहित्य में श|ह गारिकता, श्रालतारिफता थथवा रीति रचना 
दी प्रवृत्तिया प्रमुख थी भ्रार इसलिए हिंदी के प्राव सनी समीशकों ने इस 
शू गारयाल रीवपिशल अयत्रा प्रतक्ार झल आदि नामो से श्रभिहित किया 
है। भुस्मुखी लिविं में हिंदी को जो साहिय उपलब्ध हुआ है, उसमे ये 
प्रवृत्तिया योण हैं और इनक स्वान पर आध्यात्मिकता भौर वीरता वी प्रवृत्तिया 
प्रमु८ हैं। मैंने ध्रपते विवेचत मे इहां प्रदृत्तिया के उद्घाटन पर अधिक बल 
लिया है, तावि इस युग वी समस्त साहियिक सम्पदा को सामने रसकर भौर 
उसती सभा भ्रवृत्तियों का ठीक से नाप-सोल करके इस काल का सही चोर पर 
पुनपू ल्‍्पाउम दिया जा सके और हिंदी साहित्य के इतिहास मे जो भ्रधूरायत 
है उच्त दूर विया जा सक॑, जो अआतिया हैं उनका निराररण किया जा सक | 
इमम यदि भरे इस प्रयास का दुछ भी योगदान हुआ तो में प्रपते का धय 
सम गा भौर बढी मारी उपत्रन्धि मानू गा । 


२० मई, १६७० >-जयभगवानद गीपल 


डॉ० इन्द्रनायथ मदान को 
जिहोंने इस साहित्य-निधि वा सकेत दिया 
ताकि 
पजाव हरियाणा की हिंदी को देन उपेक्षित न रह जाए 
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समायवय भावना, भभिव्यक्ति पक्ष 


जगनामा गुद गोवि'द सिह--ग्रुदध-कामब्य १७२--१७५ 
सामान्य विवेचन, युद्ध-कया वणने, स्‍प्रलकार, छन्द भादि । 

गुद योविरद बावनी--वनाम 'तिदा बावनों' १७६---१८४५ 
समीक्षा, वीर रस निरूपण । 

'महिमा प्रकाश सत्कृति शौर काप्य १८६०-११ ६ 


पृष्ठभूमि रचना-काल तथा कर्ता, कथयानक, भाग-म्थजना, 

वोर रस, वात्सलथ रस, शान्त रस, वस्तु-वणन, दलों, 

छद । 

गुद वित्ात (सुरसासिह) प्रदपक्षास्य बनाम बोर-काब्य २००--१६१ 
पृष्ठभूमि, सुकसासिहू का जोवत-वृत्त स्त्रोत एवं प्रमाव, 

भावार एवं रचता विधान प्रवध काष्पय बताम थोर-वाब्य, 

श्यावस्तु, इतिहास-पुराण, योर रस, प्रकृति बिप्र०ण, वस्तु 


११ 


वणन, भ्राध्यात्मिक विचार, गुरु, गुर-वाणी, सत, सालसा, 
समय भावना प्रभिव्यक्ति पक्ष । 

१२ 'गुढ नानक प्रवाश --सतोखर्िह २६२--२७६ 
रचना काल एवं आकार, क्यावस्तु आध्यात्मिक विचार 
एवं भक्ति-भावना, भाव-व्यजना, वस्तु-वणन, प्रकृति चित्रण, 
भाई सतोखर्सतिह वा जीवन-वृत्त । 

१३ बावन हजार छदों दा सहाकाब्य 'मुरु प्रताप सूरज 
(भाई सतोर्लात्तह) २८०--३० ३ 
पृष्ठभूमि, नामकरण एवं स्वरूप, मगलाचरण, प्रबधात्मकता, 
ऐतिहासिकता, पौराणिक तत्व. एवं समवय भावना, आध्या- 
त्मिक विचार, साधना माग, श्रनुभूति तत्व, प्राकृतिक सुपमा, 
वस्तु-सो दय, श्रभिव्यक्ति शिल्प, छद विधान । 

१४ गुर नानक घिजप इतिहास फा मियकीकरण ३०४---३३० 
सतरेण का जीवन वत्त,रचनाएँ,गुरु नानक विजय--क्या तत्व, 


भ्राध्यात्मिक तत्व, वस्तु-वणन एव प्रकृति चित्रण, भाव-व्यज्जना, 
छन्द-योजना भाषा, भ्रलकार । 


१५ दरबारी योर काव्य 
१ वार प्रमरसिह (केशव) 

२ हम्मीर हुझ' (चंद्रशेखर वाजपंयी ) 
ह 'फतहनामा श्री गुरु खालसा णी का 
४ हम्मीर हठ (ग्वाल) 
५ 'विजय विनोद' (ग्वाल) 
६ भ्रन्य दरवारी रचनाएँ 

विशेयताएं । 

१६ गुरमुसों लिपि में रचित ग्रजमाषा पे प्रयघ काव्य मिं 
धात्सस्य रस ३४७--३७२ 
यात्सत्य रस, हरिया जी के काव्य में वात्सत्य, 'दमग्रथ', 
"महिमा प्रताश', गुद नानक विजय, गुरुविलास पातसाही ६ 


शुरू लजर प्रकाश तपा सूएद प्रशए्श कऋादि से दरउत्य 
रस । 


१७ गुरदमुदी से उपलब्ध प्रद'घ काव्यों सें होली वणन ३७३--३७ ६ 
दशमग्रय', “गुरु छोमा, महिमा प्रकाश, गुरु प्रताप सूरज! 


में हाली-वणन, घुद्ध सास्टुतिक रूप एवं वीर भावना वी 
भ्रभिव्यवितर वे रूप म । 


है८ गुरमुझो लिपि में छड़ोबोलो गद्य-यच रचना इ८०--४८५्‌ 
पजाब मे सडीदोली गद्य वी परम्पशं, खडीवदोली के 


३३१--३४६ 


१ 
अ्रमुख पजाव मे हिन्दी 


प्र+ तक भ्रामतौर पर लोगो की यही धारणा रही है कि पजाव पजाबी 
श्रौर उदू फारसी का ही क्षेत्र रहा है और जब हम हिंदी भाषी क्षेत्र वो बात 
भरते हैं तो उसम मुण्यत उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश, राजस्था। हरियाणा और 
बिहार आदि प्रदेशो वी ही गणना करते है। पजाब को अहिदी भाषी प्रदेश 
ही मानते रहे है । हिंदी के उद्भट विद्वान डा० नगेद्ध ने 
एक स्थान पर लिखा था कि पजाय हिंदी भाषी प्रदेश से बाहर पडता था, 
इसलिए यहा हिन्दी-साहित्य सुजन वा काय नही हुआ । इधर नवीनतम खोजो 
मे यह सिद्ध कर दिया है कि हिंदी भाषी क्षेत्र के अतिरिक्त गुजरात, 
महाराष्ट्र, बगाल श्र झआसाम में भी १०वीं शती से १६वी झती तक प्रचुर 
परिमाण म हिन्दी-साहित्य वी रचना हुईं। बगाल में “ब्रजबूली' नाम से जो 
साहित्य प्रचलित है वह उसी ब्रजभाषा से सम्बाधित साहिय है जिसम 
ब्रजमडल मे कृष्णलीलाभो का मधुर गान भरु जरित हम्मा । महाराष्ट्र के सत कवि 
ज्ञानदेव तथा नामदेव ता प्रसिद्ध है ही, इनके अतिरिक्त और भी क्तिने ही 
ऐसे कवि हुए हैं, जिहाने अपनी प्रमूल्य काव्य-हृतिया से हिन्दी साहित्य को 
सम्रेद्ध किया है। ग्रुजरात के भी कुछ हिंदी ववि प्रकाश मशझाये है जिन्हाने 
गुजराती लिपि के माध्यम स हिन्दी साहित्य का सृजन क्या। डनमे झखाजी 
तथा गोविन्द गरिलाभाई का नाम उल्लेसनीय है। दालिणत्य कविया में काव्य 
की एक विशिष्ट “मणिप्रवाल' डाली प्रचल्चित है. जिसमे एक पद म विभिन्‍न 
भाषाप्रो वी सणिया गुम्फ्ति रहती है और उनमे हिंदी भी एक थी । सुदूर 
दक्षिण म तजोर के पुस्तकालय मे ग्राज भी दविड भाषाओं वी लिपिया म॑ हिंदी 
292 महक हैं। च्रावणवोर के महाराजा स्वातिताल ब्रज भाषा के एक 
। पजाव में तो सकडो वी सख्या म॑ हिंदी के ऐसे साहित्यकार 

हुंए हैं जि हनि न केवल हिन्दी भाषा और साहित्य को समृद्ध क्या वरन्‌ उसके 
माध्यम से जन-जागरण श्रौर सास्दृतिक चेतना ने पभ्युदय का काय भी क्या 


भ्रामुख॒पजाब म हिंदी 


जिससे हमारी धारणा की पुष्दि होती है । 


जहा तक पजाव वा सम्बंध है, यहा १०वीं शती से १५वीं छाती तक हिन्दी 
साहित्य सृजन वी एक ऋ्रमबद्ध धारा श्रजस रुप म प्रवाहित होती हुई दिखाई 
देती है। हिंदी भाषा का आरम्भ विद्वाना ने १०वी, ११वीं शती स माना है । 
उस युग मे गुजरात तथा राजस्थान में धम प्रधाय रासक वाब्यों भ्रथवा चरित्र- 
प्रधान रासो-ग्रथों वा प्रणयन हुआ और इसी ग्रन्था म॑ देशी भाषा हिन्दी का 
रुप उभरता हुआ दिखाई देता है। 'सदेश राराक! का इन ग्रथा म॑ महत्त्वपूण 
स्थान है, जिसकी रचना अछहमान (गब्दुलरहमान) न ११वी शी मे की थी । 
इस ग्रथ मे हिंदी के झआरम्भिक रुप क॑ दश्न होते हैं । अ्ुछहमाण सिधुपुववर्ती 
प्रदेश के रहने वाले थे, तिससे सिद्ध होता है कि हिंदी के इस प्रारम्भिव युग' 
मे॑ भी पजाव ने हिंदी भाषा और साहित्य वे विकास में यागदान दिया 


इसी युग में सिद्धा ने भी लोक भाषा मे अपने विचारा को य्यक्त किया । 
इस सिद्ध साहित्य मे भी हिंदी के आरम्भिक रुप के दशन होते है। इन सिद्धो 
में से चौरगीनाथ, चरपटनाथ, वालानाथ मसतनाथ, जयदेव ग्रालि कई सिद्धो का 
क्षेत्र पजाब रहा है । इन सिद्धों की रचनाआ॥ को हि दी के 'आदिकालीन' साहित्य 
मे महत्त्वपूण स्थान प्राप्त है 


इसके परचात हिन्दी का जो गौरवपूण साहित्य हमारे सामने श्राता है 
उसमे चदबरदाई का नाम उल्लेखनीय है, जिसे हिदी का सबसे बडा और 
सबसे पहला प्रवध काव्य (पृथ्वीराज रासो' तिसने वा श्रेय प्राप्त है । इसे 
महाववि को जम देने का गौरव भी पजाब को ही प्राप्त है। उसी युग मे 
अर्थात्‌ १ऐ२वी शती में ही यहा फरिदुद्दीन शवरगज एवं बूप्नलीशाह 
कलादर जैसे सूफी कवियो ने भी हिंदी को भ्रपनी लेखनी का माध्यम बनाया । 


उत्तर मध्यकाल मे पयाव के इतिहास मे एवं नए सास्द्ृतिक पुनरुत्थान के 
युग का प्रारम्भ होता है । यह्‌ समय था जब विट्शी सम्जृति और झ्रातक्वादी 
मुगल शक्ति के विरुद्ध सिक्ख गुरुआं ने एक प्राणवान, प्रेरणादायक सास्क्व॑तिक 
आन्दोलन का सूत्रपात क्या था। मिक्‍ख ग्ुब्मो ने भारतीय आध्यात्मिक सम्पदा 
को सरल और सरस वाणी म जन साधारण के समक्ष प्रस्तुत क्या । इस समस्त 
“गुरु वाणी वी भाषा भी ब्रज है जो इस समय ब्रजमठत वी साहियिक सापा 
थी। गुरुनानव की भाषा साध भाषा है। उ्होन लोक भाषा को अपनाया है 
परन्तु उनके उत्तराधिवारी गुसयों वा रुझाव बरावर क्षज भाषा वी और बढता 
गया । पंचम गुरु तक झात भ्राते उन्होंने परिमातित ब्रव भाषा को मपनाना 


६ गुध्मुल्ली लिपि म हिंदी साहित्य 
आरम्भ कर दिया था। 


इस विवरण से हम इस निःफ्थ पर पहुचते है वि दस मुग भें पजाद के 
हिंदुआं, सिवखो मुसलमानों, सिद्धों घुफियो सतो, राज्याशितों और 
लोक कवियोन्सभी ने समान रूप से हिंदी भाषा वार प्रयोग किया तथा हिन्दी 
में मूट्ययान साहिय की रचना की है। वल्तुत, पशाव हिन्दी काए # गौरव- 
पूष असिक इतिहास हमारे सामने प्रस्तुत दरता है! 


पंजाब में हिंदी के विकास वी यह कहानी यही समाप्स नही हो जाती वरनू 
इसके पश्चात्‌ एक बदी सख्या मे टिंदी रखताएँ यहाँ उपचब्ध हुई है। रहीम, 
कृपाराम तथा हृदयराम भी पंजाब की देव है, बढ तथ्य हिंदी प्रेमिया से 
छिपा नहीं है। इनके झतिखित भौर भी एस सैक्डो कवि हैं जिनके सास से 
भी अभी तक हिंदी के पाठक परिचित नहीं हैं। उनमे से दुछ वे' नाम ये हैं 
मिररवान, हर्या जी, हरिजी, गुरुदास, साईदास मनरेण, ग्रुरदास भुणी, 
सहजराम, राजाराम दुग्गल, सुबखा सिह सेनापति हीर मंगल, हमसराम, अमृत राय, 
टहकण, प्रणिराय, सतराम छिब्वर सणा घना, सुलामा, सुदर, आसार्सिह, 
सहूपदास मतला, मतिहाल, गुनादसिट, सतोवसिह, वीरतमिह वसावाधिष, 
जैमलर्सिह झादि । 


गुर गोवि/्समह स्वय हिन्दी के उच्चडोदि के कि थे भौर उनका दशम 
ग्राथा हिन्दी के श्रष्ठतम ग्रथो में स्थान प्राप्त करने के! अधिकारी हैं। उनके 
दरवार में भी हिंदी वे भनेष दवि थे जिनकी रचताशा। की हस्तलिसित 
ब्रतियी वा भार € भन कड़ा जाता है और उसे विद्यासागरों का नाम दिया 
गया था पजाव दे हिली कवियों से कुछ उल्कृष्ट प्रब'घवाप्यों वी भी रचना 
यो, जिनम से वचित्रनाटव (श्रपता कथा), हतुमान नाटक, 'गुढ विलास 
हवा पातसाट्टी' गुरु जितास टसवी परावसाही , महिमा प्रवाश, घाखी नानक 
साह वी, गुरु नानव विजय, “ुर प्रताप सूरा, थी नायक प्रशाश, पथ 
भ्रवा भालि का नाम उत्वेतगीय है। पियाला नाभा, संगरूर, जीट भ्रादि 
मिवस रियसलो में भी हिंदी साहित्य खूर पर्तक्षित हुआ । बुछ सिक्ख शासकों 
में भी हिंदी मे रवाग वी । 


इस प्रवार हम देखते हैं कि पंजाब भे॑ मध्यगुग मे भ्रत्यधिर परिमाण मे 
हिने वाव्य वी रचना हुई । वस्तुतु रस सारित्य के भ्रमाप मे हिन्ती साहिय 
का इतिहास संवधा भ्रपृण भौर भरधूरा है । 


महू तो हुई पजाद के हिन्दी वाव्य ग्रया वी बात | इसे प्रतिरिववषणाव 


प्रामुख॒पजाब मे हिन्दी के 


की हिंदी को एक महत्वपूण देन और भी है । हिंदी पाठकों से यह बात छिपी 
नही है कि हिंटी खडी बोली ग्य का इतिहास बहुत पुराना नहीं है भारतेन्दु की 
प्राधुनिक हिंदी गद्य का जमदाता मान्रा जाता है,। उनसे पूष का जो 
गद्य-साहित्य उपलब्ध है, उसकी भाषा बहुत परिमाजित और व्यवस्थित नहीं 
है। हिंदी के लिए यह अत्यन्त लज्जा की वात रही है कि उसका गद्य १०० 
वष से भ्रधिर॒ का नही है। परन्तु पजाब के हिंदी साहित्य के सम्बंध मे जो 
झोव-काय पिछले बुछ वर्षों मे हथा है, इसने हमे इस अवमानता ओर झ्पमान 
की स्थिति से बचा लिया है। पजाब म खड़ी बोली गद्य वी एक ४००, ५०० 
व पुरानी परम्परा प्राप्त हुई है। यह साहित्य ग्रुबमुखी लिपि में है इसीलिए 
भह अभी तक प्रवाश मे नही आ सका । पंजाब इस क्षेत्र मे हिंदी भाषी क्षेत्रों 
से बितना आगे रहा है और यहा हिंदी का कितना प्रचार, प्रसार शौर विकास 
हुआ इसवा अनुमान अब सहज ही लगाया जां सकता है। पजाब मे हिन्दी 
भाषा इतनी लोक प्रिय थी कि ग्रुरुमुखी लिपि वे माध्यम से यहाँ हिंदी के पत्र 
पत्रिकाएँ भी प्रकाशित होते रहे हैं । 


सबसे अधिक भराइचय वी बात तो यह है कि ग्रुरुमुखी लिपि मे रचित 
हिंद्दी की कुछ पाठय-एस्तकें भी उपलब्ध हुई हैं, जिनसे पत्ता खलत्ता है वि 
पजाद मे उस समय गुरुमुदी लिपि के माध्यम से हिंदी भाषा पढाई जाती रहो 
है । उदाहरण के लिए मुफीदेश्राम प्रेस लाहौर स॑ प्रकाशित 'हजूरी वाग' पुस्तक 
देखी जा सकती है उसकी रचना मु शी गुलावर्सिह वी फरमाइश पर शानी हजुर 
हरिप्रध्िद्ध नाम हजारा सिंह ने १५९१ ई० मे की थी। यह पुस्तक स्कूलो और 
कालिजों मे पढाए जाने के लिए लिखी गईं थी । इस पुस्तक को पढने से पता 
चलता है कि उस युग में पजाब म॑ फारसी और अग्रेजी का अ्रधिक मूल्य था । 
(दपतरों में उसी भाषा वा प्रमोग होता था) परन्तु जनता की मांग पर सरकार 
ने गुरमुखी को 'लाजमी' (ग्रतिवाय) करार दे दिया था। इस पुस्तक से 
यही पता चलता है कि इस समय पजाव म॑ ग्रुरुभुखी लिपि वे माध्यम से हिन्दी 
ही विद्याधियो को पढाई जाती थी । इस पुस्तक म॑ अंग्रेजी राज्य तथा विक्टो 
रिया महारानी वी प्रशसा की गई है और विद्याथियो को मौति, परोपकार प्रेम 
विनद्नता सतोष आदि की शिक्षा दी गई है । इस पुस्तव' मे पद्च वी भाषा भी 
खड़ी बोली ही है जो पजाव म॑ पल्लवित खडी बोली पद्य की परम्परा वी और 
सकेत बरती है । पजाब म रचित खड़ी बोली वा यह साहित्य हम हिन्दी गद्य 
भौर पद्य का इतिहास फिर से लिखो को मजबूर करता है। हिन्दी भाषा के 
विकास मे पजाब वी यह महत्वपुण देन है । 


पजाब मे हिन्ती किसनी लावप्रिय थी, इसवे पक्ष ले एक भर प्रमाण 


भाभुख पजाव मे हिंदी < 


सागर सुधा (टहलसिंह), सभा मण्ड (फतेसिंह श्राहलुवालिया) , सुब्नितप्रसतारणव 
(सीतल), छ-द रत्नावली (हरिराम दास), दोहरा भेदावली (निहाल) पिंगल 
दपण (प्रज्ञात), छद वोधनी (ज्ञानराम), श्रीनिहालसिह प्रेमोदे दु चौरद्रिका 
(हरिनाम), नवल रस चद्रोदय (सोभ), सभा भ्रकाझ् (हरिचरनदास ), प्रस्तार 
- प्रकाश पिंगल (सुजानर्सिह), प्रस्तार प्रभाकर (रस पु ज), बदन क्लानिधि (बदन 
सिंह), अलकार कला निधि (श्रीक्शिनमटट) अ्रप्ट नाइका (वेशवदास),सभा 
मंडल (अपीरदास), साहित्ण बोध (हरिलास) , सुदर सिंगर (कविराज सुदर), 
सुधासर ग्राथ (गोपालसिह--नवीत) सोभा सिंगार (गगाराम), श्री दृष्ण 
साहित्य सिंधु (अमीरदास), कुसुम वाटिका (साहिब सिंह) श्रादि । 


पजाब म रचित हिंदी का यह विपुल साहित्य हिंदुआ और सिक्‍्खो की 
सास्कृतिक एकता, राष्ट्रीय भावना एवं सामाजिक चेतना का परिचायक है भोर 
हिंदी भाषा की व्यापय लीक, प्रियता, उसके साहित्य की जीवतन्ता तथा समद्धि 
का निर्देशक है । नि सह हिंदी साहित्य के इतिहास मे इस साहित्य का महत्व- 
पूण स्थान है । 
इस पुस्तक में मेरे कुछेक शोध निवाध सकलित है। इन निबधो मे गुरु- 
मुखी लिपि म रचित प्रमुखकाव्य कहृतियां का, विशेषरूप से प्रबाधकाब्या एव 
दवीरवाव्या का विवेचन क्या गया है। दशमग्रन्थ”/ इस साहित्य निधि का 
सवश्रे ष्ठ एवं श्रादश ग्रगथ है. इसलिये उसकी प्रमुख प्रवृत्तियां (वीरता एव 
श्राध्यात्मिक्ता) तथा छन्द-पद्धति पर अलग श्रलग निवध लिखे गये है । 
एक लेख खडी बोली गद्य-पद्य रचना पर है, जो पजाब की खड़ी 
वोली--साहित्य परम्परा वी ओर संत करता है । “जपुजी 
की टीका गरबगजनी' पर भी एक लेख दिया गया है जिससे श्ननुवादो 
के स्तर समीक्षा के स्वरूप एवं यहा के रीति ग्र-थों की परम्परा 
का आ्राभास मिल सकेगा | इसे हिंदी वी प्रथम आलोचनात्मक पुस्तक होने 
का गौरव प्राप्त है, इस दृष्टि से भी यह रचना महत्वपूण है | परिश्चिप्ट रूप 
मे बाल्मीकि रामायण भाषा तथा श्रीमद्भागवत्त;पुराण भाषा के कुछ अश दिये 
गए है जिनसे इन भ्रनुवादा की मामिक्ता एवं काव्य सौदय का बोघ हा 
सके | इन काव्य ग्रयो क॑ ऐसे सरस पद्यानुवाद श्रन्यत्र दुलभ है। श्रीमद 


भागवत पुराण व उद्धत अशा वो सहज ही नददास की “रास पचाध्यायी 
के समकक्ष रखा जा सकता है। 


यह दावा तो नही मैं कर सकता कि इन निवाधो म गुरुमुखो लिपि मे 
रचित सारे साहित्य का सर्वांगीण विवेचन प्रस्तुत क्या गया है लेक्नि इतना 


प्रवश्य वहा जा सकता है कि इस स्राह्ित्योटथि की वुछ मणियो का प्रकाश 


द गुरमुसी लिपि मे द्विदी साहित्य 


कृष्णकाव्य 

(अनुदित एवं मौलिक) 

श्रीमदभागवत पुराण, भगवदगीता महाभारत, गीत गाविद के ग्रनुवाद) 
कृष्णावतार (गुरु माविदर्सिह)सुदामाचरित (चार बविया वे भ्रलग भ्रलग, उमा 
दास, हिरदेराम निहाल साहिबदास )उसतुति कप्ण जी की (नत्थमल) सम्वाद 
ऊधौ तथा गांपिया के (मसतराम), कथा श्री त्रिशधन जी (सोढी मिहरवान), 
किशन कौतुहल तथारास मण्डल लीला (साहिबसिह श्रिगेद्ध ) श्री गिरघर लीला 
(ज्रि*नदास) गोपी उऊधव सवाद (कूदनमिश्र) वालपन दृष्ण जी वा (नजीर), 
ब्रिजबिलास (वजवासी दास) झरुवमणी मंगल (जातीदास), वाहगूजरी का 
भेगडा (पत्ता, सदारग) झादि 


सिकख मत से सर्म्बा धत 

आदिग्रथ (गरुरुग्रथसाहिव) कच्ची वाणी, भाई गुरुदास के कवित्त 
सबेय, सुखमनी सहख्ननाम ग्राष्ट मिहरवान हरिया जी का ग्र'थ, एवं 
दशमग्नथ । 

उदासी संतों को वाणी-- (प्रमुख कवि--क्रीचद सतोरेण, श्रमीरदास) 

सेवापथी दाणी-- (प्रमुख कवि--कन्हैया जी सेवाराम सहजराम) 

निमल घाणी--प्रमुख कवि--(गुलावर्सिह सुकक्‍्खासिह सतोखर्सिह) 

प्रमुख प्रथ--महिमा प्रकाश (सरूपदास भल्ला), गुह नानक बस प्रकाश 
(सुखवासी राइ) जनम साखी श्री भुरु नानक शाह की (सतटास) श्री गुर 
नानक चारद्रिका (पडित रतन हरि) गुर चद्घोदय कोमुदी (श्री रामनारायण), 
श्री गुर रतनावली (हरीसिह), नानक प्रकाश गुरु प्रताप सूरज (सतोखसिह), 
गुर विलांस पातसाही ६ (सोहन), ग्रुरु विलास (कुइरसिह), ग्रुरु विलास 
पातशाही १० (सुक्खासिह) गुर गोविद सिंह विलास ([त्रह्म ग्रद्व तानन्द) भरी 
गुरु रतन माल (साहिबसिह) गुरु पचासा [ग्वाल) आदि । 
दवीर काव्य 

वचित्र नाटक, चडी चरित्र रामावतार, इृष्णावतार सर्द्रावतार (दशम 
ग्राथ म सक्‍लित रचनायें) गुरु शाभा (सेनापति) जगनामा गुर ग्रोविदर्सिह 
(झ्रणीराय) गाविद बावनी (हीर), गुरु विलास (सुक्खासिह), फ्तहनामा थरी 
गुर खालसा का [गंणेश) हमीरहठ विजय विनोद वार अमरसिह की (केशव 
दास) हमीरहठ (चदद्रोखर वाजपेयी) आदि। 


रीति प्र थ एव छद शास्त्र 
गरब गजनी (सतोखसिह) साहित्य शिरोमणि (कवि निहाल) अलकार 


प्रामुव॒ पजाब मे हिंदी रू 


सागर सुधा (टहलसिंह) सभा मण्ड (फ्तेसिंह झ्राहलुवालिया ) , सुन्रितप्रसतारणव 
(सीतल), छद रत्नावली (हरिरांम दास), दोहरा भेदावली (निहाल), पिगल 
दपण ([प्ज्ञात), छन्‍्द बोधनी (शानराम), श्रीनिहालतिह प्रेमोदेदु चाद्रका 
(हरिनाम), नवल रस चद्रोदय (सोभ), सभा प्रकाश (हरिचरनदास ), प्रस्तार 
प्रकाश पिगल (सुजानसिह), प्रस्तार प्रभागर (रस पु ज), बदन क्लानिधि (बदन 

सिह), झलकार कला विधि (श्रीक्शिनमटट) अप्ट नाइका (केशवदास),सभा 
मडन (भअमीरदास), साहित्य बोध (हरिनाम), सु दर सिंगार (कविराज सुदर), 
सुधासर ग्रथ (गोपालसिह--नवीन) सोभा सिगार (गगाराम), श्री #प्ण 
साहित्य सिंधु (भ्रमीरदास), कुसुम वाटिका (साहिय सिंह) आदि । 


पजाब में रचित हिंदी का यह विपुल साहित्य हिंदुआ श्र सिक्‍खा की 
सास्कृतिक एकता, राष्ट्रीय भावना एव सामाजिक चेतना का परिचायक हू और 
हिन्दी भाषा की व्यापत्र लोक, प्रियता, उसके साहित्य वी जीवतन्ता तथा समद्धि 
वा निर्देशक है । नि सब्ह हिंदी साहित्य के इतिहास मे इस साहित्य का महत्व 
पूण स्थान है । 
इस पुस्तक मे मेरे कुछेकः शोघ निबंध सकलित है । इन निबघा मे गुरु 
मुखी लिपि मे रचित प्रमुखकाव्य कृतिया वा, विशेपरूप से भप्रबधकाव्या एव 
वीरकाव्यो का विवेचन क्या गया है। 'दशमग्रनल्य इस साहित्य निधि का 
संवश्रे षठ एवं आदश ग्रन्थ है. इसलिये उसकी प्रमुख प्रवृत्तिया (वीरता एव 
ग्राध्यात्मिक्ता) तथा छद-पद्धति पर अलग अलग निवबध लिखे गये है । 
एवं लेख खडी बोली गद्य पद्य रचा पर है, जां पजाब की खडी 
बाली--साहित्य परम्परा की शोर सक्‍त करता है । 'जपुजी 
वी टीवा गरबंगजनी' पर भी एक लेख दिया गया है, जिससे भ्रनुवादा 
के स्तर, समीक्षा के स्वरूप एवं यहा के रीति ग्रगथा की परम्परा 
क्य प्राभास मिल सबेगा | इसे हिंदी की प्रथम झालोचनात्मक पुस्तक होने 
का गौरव प्राप्त है, इस दृष्टि से भी यह रचना महृत्वपूण है | परिशिष्ट रूप 
मे बाल्मीकि रामायण भाषा तथा श्रीस द्भागवत|पुराण भाषा के कुछ अश दिये 
गए हैं, जिमसे इन प्रनुवादो वी मार्मिक्ता एवं काव्य सौन्दय का बोध हो 
सके । इन काव्य-प्रयो वे ऐसे सरस पद्यानुवाद श्रन्यत्र दुसभ हैं। श्रीमद- 


भागवत पुराण” के उद्घत अशा को सहज ही नन्ददास की 'रास पचाध्यायी' 
के समकक्ष रसा जा सकता है। 


यह दावा तो नहीं मैं कर सकता कि इन निवाधो म॑ गुरुमुखी लिपि में 
रचित सारे साहित्य का सर्वांगीण विवेचन प्रस्तुत क्या गया है, लेकिन इतना 


भ्रवश्य वहा जा सकता है कि इस ग्राटियोदधि की बुछ मजणियो वा प्रवाश 


ना 


१० गुर्मुगी लिपि मे दिली साहित्य 


इनरो भ्रव्य मिल झ्रेगा भ्ौर उापयी बांति से प्राशपित होरर यदि मुठ 
विद्वान इप साहित्य निधि थे समुधित सूयांगत बे लिये प्रवृत्त हो से, तो 
मैं प्पन प्रयास वो सापत समभू गा । यरतत भि। रघातप्ा वा प्रष्पपत इन 
निबाधा भ जिया गया है दततरों भौर भय प्रसाया प्रधित विद्वल्ता से 
गवेषणात्मव झ्रध्ययन भ्रपेश्षित है। इस प्रप्यपन थी उपयोगिता मे सम्बंध 
मे इतना भौर बटा चाहगा पि श गारिता, कलात्मतता भतादिया एव 
रीतिबद्धता भादि यी प्रवृत्तियों वा प्राधाय देसपर इस गाल को (स्वत 
१७०० से १६०० ता) शूगांखाता पलातयात प्रसतारवाल' प्रथवा 
'रीतिवाल भादि नामो रो प्रभिहित किया गया है | सेकिय इस युग मे यीरता 
झौर भक्ति वी प्रवृत्तियाँ भी यम महत्वपूण नहीं रहा। पजाव मे गुरुमुसी मे 
जो साहित्य इस युग म लिखा गया उम्र तो इन प्रयृत्तियां (पीोरता एवं 
आध्यात्मिकता) वा प्राधाय है ही हिटठी भाषी क्षेत्रा के भय भ्रनेव बवियों 
ने भीदस प्रवार वी रचनायें लिसी जिनम वीरता शौर भवित प्रादि थी प्रवृत्ति 
वे दशन हात हैं । भूषण लाल खाल चद्धांसर बाजपंमी बहार जोध 
राज, सूदन, मान श्रादि इस युग वे प्रसिद्ध एवं परिचित यीररस ये यवि हैं । 
विहारी, देव, पदमावर भादि इस युग वे प्रतिनिधि ववियां मे भकित ने प्रस्फुट 
भ्रवुर भी देखे जा समते है । डा० टीव्मसिदतोमर ने भ्रपने योध प्रवय हिन्दी 
वीरकबाव्य, (स० १७०० से १६०० 77) मे इस युग थे भ्रय पझनेज' थीरवाब्यो 
पा विवेचन क्या है ॥ दूसरे श्रावाय रामचद्गध शुपल् ने पिन वीर रसात्मव 
रासा ग्रथा के आधार पर वीरगाधायाल वी तथा डा० रामकुमार वर्मा ने 
चारणयात की स्थापना वी है, श्र यह निश्चित हो चुका है कि उनम से 
शधिक्तर वीखाब्य तथाकथित रीतिकाल की सीमा के प्रन्तमत भाते हैं । 
पस्तु इन वीरका या के सामने होते हुए (इनम वीरता का स्वरूप चाहे वसा 
भी है) झौर शुर्मुफ्ती लिपि म॒ रचित भनेव ऐसे श्रंप्ठ वीरकाव्य को देसकर 
तिनम वीरता क झत्यन्त उदात्त रूप की अ्भिव्यज्जना हुई है भौर जिनमे 
वीर रस सम्बधी लगभग २५००० छन्द उपलबण होते हैं, इस वाल को रीति 
छाल श्र गारवाल,ग्रथवा श्लकार/ल कहनाउचित है श्रथवा नहीइस पर हिंदी 
के बिद्वाता वो विचार करना होगा । गुस्मुखी लिपि मे ऐसे भी पग्नेक काब्य 
ग्रथ इस युग मे त्रिप्ते गए जिनमे भक्ति एवं ग्राध्यात्मिक्ता का ठीक बसा 
ही उत्तप मिलता है जसा भक्तिवाल वो पन्य रचनाग्रो मे । वस्तुत इस सारे 
साहित्य के श्रालाफ़ म॑ रीतिकाल के पुनमू ल्याक्त की ग्रावश्यक्ता है। मेरा 
विश्वास है कि इस पुस्तत म॑ सकक्‍लित निबंध के इस प्रइन को उठाने शरौर 
सुलभाने भ कुछ निशा निर्देश कर सकेंगे । 


५4 


यसुग-परिस्थितिया 


पंजाब प्राचीनकाल से भारत का सिंहद्वार रहा है। उत्तर पश्चिम से जो 
भी आउजमणवारी भारत श्राने थे, वे पजार से होकर ही श्रागे बढते ये । अरव, 
तुक भर मुगत शताब्दियो तक पजाव को भक्‍मोरत रहे। गजनवी, गौरी, 
चगेजखा तैमूर, बावर नादिरशाह तथा अब्दाज़ी के कर एवं भीषण झाकत्रमणो 
का भार भी पहले पजाय वो सहना पडा और पजाव की वीर शक्ति ने 
इनका बरावर जोरदार मुकावला क्या | स्थानेदबर (थामेसर) वे पराकमी 
राजा हपवधन के पश्चात भारत से एक सगठित सबल हिंदू शक्ति वा हास 
हो गया था, यही कारण है कि €वी शती के बाद मुसलशान आता ता भारत 
वी पृण्यभूमि को पददलित करते हुए निरन्तर थ्रागे बढ़ते रहे । भारत का 
मध्ययालीन इतिहास इ। सधर्षों भौर युद्धो का ही इतिहास है। शडेवी 
शती से १८वी शती तक क्रम दास, खिलजी, सुगलक, सय्यद, लोदी, एव 
मुगल वा ने भारत की शासन सत्ता कों श्रपने झ्रधीन रखा । इन सभी व्शा 
के शासवोीं वी पराजित हिंदू जनता के प्रति नीति एवं व्यवहार एक सा था 
भारतीय धम एवं सस्मृति को वे घणा भौर द्वेप की दृष्टि से देखते थे तथा 
उसे विनप्ट क्रन॑ के लिए सदा तत्पर रहते थे । हिंदू जाता वे' प्रति उनकी 
दमन नीति उसी प्रकार चलती रही । परन्तु हिंदुओं मे भी एक झदभुत 
जीव'त शवित थी । वे हार वर भी हारते नहीं थे । ज्या ही थ्वन सेना एक 
प्रदेश को जीत कर दूसरी ओर भ्पना मु हू माडती थी, वहा के हिंदू शासक 
तुरन्त स्ववजता की घोषणा कर *ते थे । यही कारण है कि मुसलमान शासको 
को उनसे विरन्तर युद्ध करना पडता था ) 


मुगलेकाल इस्लामी शासन का चरम उत्त्प काल था। झब तक पजाव, 
हरियाणा तथा राजपूताने वे! हिन्दू शुरवीर यवन-आ्राम्मणकारिया का डटकर 
प्रतिरोध करते रहे। परन्तु मुगल साम्राज्य वी स्थापना के पश्चात दिस्दू 


१२ गुग्मुसी लिपि मे हिल्‍्ती साहित्य 


राजाप्रो ने उनके सम्मुस घुटने टेव दिये । 'प्रान पर मर मिठने वाले” बहुत रो 
राजपूत भी पराजित हो जाने पर प्रपनी दुहिताभ) से मुगल सम्राटो ये रणि 
वासा को सुझोभित करके उनतवी प्रनुउम्पा प्राप्त वरने मे ही गौरव वा भनुमव 
करने लगे | राणा सागा, महाराणा प्रताप प्रादि धूरवीरा दे! पश्चात्‌ देश भ्ित 
वा दीपक उनमे बुत सा लग गया । श्रौरगजेव जसे घम ग्रसहिष्णु भाततायी 
शासवो के श्रातक और भ्रत्याचारा स भारतीय जनता इतनी पीडित थी तरि या 
तो उनको इस्लाम क्यूल करना पडता था, या उहद मृत्यु दड दिया जाता था, 
भ्रथवा भारी जज़िया देकर ही बे भपने प्राण बचा सतत थे । इस समय टो ही 
ऐसे राष्ट्रनायक थे, जि होने यवनो व विरुद्ध स्वततता वी पताया बुलद वी । 
एकथे दक्षिण की ढाल शिवाजी प्लौर दूसरे हिंदृपति प॒जाव केसरी गुर 
गोबिदर्सिह । पजाब भे॑ मुसलमाना वे नश्नस श्रत्याचारों के प्रिरुद्ध विरोध वी 
ज्वाला भीतर ही भीतर धघक रही थी। दशमगुर के नतृत्व म॑ उसने विद्रोह 
का रूप धारण कर लिया । हिन्दुओं वी दीन हीन एवं श्रपमानित दया तथा 
भ्रपने पिता वी नशस हत्या से क्षुब्ध हार उन्हांने यह घोषणा वररते हुए, 
' असत्य, अयाय औौर श्रत्याचार के विरुद्ध खड़ग को धारण तिया कि 


चू कार भ्रञज्ञ हमह हीलते दरगुज़शत 
हलाल श्रस्त बुरदनव व झशमझीर दस्त (जफरनामा) 


प्रर्थात्‌ जब श्रय सभी साधन विफल हो जायें तो खड़ंग वो घारण करना सवया 
उचित है। ' राष्ट्रीय एव सास्क्ृतिक स्वात”य भावना से प्रेरित होकर गुरु 
गोबिदर्सिह ने हिदुओ की सनिक शकित को संगठित करना प्रारम्भ किया 
झौर सालसा वी स्थापना की। खालसा' वी स्थापना पंजाब वे इतिहास में 
एक महत्वपूण घटना थी । इस पथ के माध्यम से दशमगुर ने पजाब के जन 
जीवन को एक नई दिशा प्रदान वी उसमे एक नई स्फूर्ति एव गति उत्पन्न की 
आर उसमे एक नई प्राणवान शक्ति का सचार किया | सेवा और त्याग को 
जीवन का आदश मानने वाले सिक्‍्ख ग्रतुयायियो को साहस एवं वीरता का 
जीवन व्यतीत करने के लिये उत्साहित क्या । प्रसिद्ध इतिहासकार डा० 
गोकुलचन्द पारग के शब्दों मे गुर गोबि दर्सिह ने साधारण हृपक को श्रद्भुत 
वीर बता दिया और उसमे श्रत्याचारी सिंह को उसकी माद भे ललकारने और 
पकडने की "ाक्ति भर दी ।" 

स्पप्ट है कि जिस समय मध्यटेश के हिंदू राजा मुगलों से पराजय 
स्वीकार दर निरीह एवं शक्तिहीन होकर विलासिता का जीवन व्यतीत कर 


पुपब्रह््डट्च्प्राण्च 0 शाघपाहात ?ै 
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रहे ये, पजाबव म॑ गुरु गोविन्दर्सिह उनते विरद्ध एक सशक्त सैनिय एव 
सास्हृतिव प्रान्दोलन वा सचालन कर रह थे। गुरु भोविदर्सिह के पश्चात 
उनके काय को वदा वैरागी ने श्रागे बढया । इसके अनन्तेर मुसलमानों द्वारा 
सिंदयों वे दम वा वास भी तेजी से चलता रहा । १७०० से १७७० वि० 
का समय सिद्खो के लिए घोर सक्ट का समय था । बहादुरतशाह (१७००), 
फरखसियर (१७१६), खाने बहादुर (१७३५ ४५), लखपतराय (१७६३) 
भ्रादि ने समय समय पर सिक्‍्खा ने क्त्लेआम का झ्रादेश दिया । उनके क्शो 
और मिर के लिए भारी पुरस्कार रपे गये। सिक्खों को श्राश्रय भी प्राणा के 
जोखम से दिया जा सकता था। मुसलमानी सेना सदा उनका पीछा करती 
रहती थी । परन्तु सिव्ममत इन सभी सबटा एवं ग्राघाती के बावजूद जीवित 
रहा । अब तक सिवख शक्ति ने एक निश्चित सेनिक शवित का रुप धारण कर 
लिया था | भ्रवसर पावर वे यवनो पर झात्र मण भी बरते रहते थे । बाद मे 
मभिसलो ने जप मे उन्होने अपनी सत्ता भी स्थापित दी, जिसबो सशक्त एंव 
सुदृद रूप रणजीतत्िह वे समय म॑ प्राप्त हुआ १ 

्थ्यहा हमे इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि सिवखों का यह सारा 
उपक्रम सास्मृतिक एवं राष्ट्रीय चेतना से श्रादोलित था और जिस समय सिक्‍्ख 
राज्यो वी भी स्थापना हो गई, उस समय भी उन राजाग्रो वी धम भावना 
सदा जागरूक रही । इन राजदरवारा का वातावरण निश्चित रुप से हिंदी 
भाषी प्रदेश के राजदरबारों के विलासी वातावरण से सवथा भिन्‍न था । 


६८ दा के इन देशभक्त वीरा वी धमनिष्ठता, सास्कृतिक चेतना एवं स्वा- 
तज्यभावता की ही अभिव्यविन उस युग के सिद्ख साहित्य मे हुई है । 


सास्कृतिक पृष्ठभूमि 


भारत घमप्रधान स॒स्द्ृति वा देश है | इस सस्कृति वी एक निजी, विचिष्ट 
चेतना है जिससे हमारा वयक्तिक तथा सामाजिक जीवन नैतिक आादश, 
राजनतिक विधान, कला-कौ”ल झादि परिचालित रहा है। भारतीय संस्कृति 
एक विद्याल बटवृ्ठ के समान है, जिसकी जड़ें बडी गहरी और मजदबून हैं । 
कालक्रम से उससे अनेक मतमतान्तरा, पथा सम्प्रदायो चिन्तन धाराशों अथवा 
साधना पद्धतिया वी शाखायें उपशासायें उदभूत हुई, और जितना इन 
शाखाओं ने विस्तार विवास अथवा प्रसार प्राप्त क्या, जड़ें उतनी ही गहरी 
होती गई । कई बार ऐसा भी भ्रम हुआ कि वे शाखायें--जटायें पृथ्वीतल मे 
इतनी इृढता से जम गई है कि लगा मानो कोई स्वत वृक्ष है परन्तु यह 
जाति ही थी, क्‍्यांकि मूल जड तो एक ही है--वही भाग सस्द्ृति । वैष्णव, 


१४ गुरुमुपी लिपि मे हिन्ती साहित्य 
बोद्, जन, शव सभी उसके प्रग प्रत्यग हैं । 


भारतीय सरःेति ने समय-समय पर जो रूप धारण विये, उसवा इतिहांस 
बडा रोचक है । इन विभिन विचार पद्धतिया मे बहुधा सघप भी हुआ परन्तु 
साथ साथ समवय एवं सतुतन वे प्रयत्म भी चलते रहे। यही वारण है वि 
दाताब्दियों तक रहने वाले बाह्य सास्दृतिव' आझ्राव्रगणों एवं श्रान्तरिवा वलह थे 
बावजूद वह प्राणवान एवं शक्ति सम्पन्न है । 


भारतीय धम साधता वा विवास मुख्यत तानप्रधान वमप्रधान तथा भाव 
प्रधान इन तीन पद्धतियो पर हुआ । इनम सघप भी हुझा और भेगवयगीता' मं 
इनवा समन्वय भी सामने भ्राया वदिक युग वी साधना कम प्रधाव थी,उपनिपदा 
में ज्ञान को महत्त्व दिया गया, बौद्धां ने भी बदिक कमकाण्ड यो छडत बरवे 
सम्यक ज्ञान वा प्रतिपादन कया | झागे चलवर भावना प्रगान उपासना पद्धति 
का भी प्रचार हुआ । पौराणिक युग मे इसी साधना पद्धति वो अधिय प्रथ्रय 
मिला, क्योकि भ्रपनी सरलता और सरसता के कारण जन साधारण वे लिए वह 
सुगम एवं ग्राह् थी । इस भागवतथम वा बोद्ध धम झौर जन धम से भी 
सघप हुम्रा, (गया ओर बौद्ध गया तथा काशी झौर सारनाथ श्राज भी इस 
संघप की कहानी सुता रहे हैं) जिसका सामता करने के लिए इस धम वे 
उन्नायको ने ईश्वर वे प्रवतारी रूप की कल्पना वी तथा उसकी अनेक प्राक्यव' 
लोवरजनकारी एव लोकरक्षक लीलाओ वी उदभावना की । तिसवे झाधार 
पर बहुत से पुराणां की रचना वी गई । प्रचार को झौर भ्रषिक जीवन्त बनाने 
के लिए बहुत से भय मादिरो का निर्माण जिया गया जिनेम अयन्त सुदर 
एवं मोहव मूर्तियों वी स्थापता की गई और पूजा-पाठ की भी सरत एवं सरस 
विधियों का प्रचलन क्या गया । 


सातवी आ्राठवी शती तक बौद्ध सत अनेक शाखाशो उपशासाओ के रूप म॑ 
खडित एवं विशृत होकर प्रपना प्रभाव खो बठा । ""रराचाय का बदिक धम 
वी धम प्रधान पद्धति वी पुन प्रतिष्ठा द्वारा बौद्धयमत के उमूलन का प्रयास 
बहुत सफल रहा | बौद्धमत न महायान, हीनयान वच्ययान मत्रयान श्रादि की 
भ्रवस्थाआ को पार करके सहजयान की स्थिति दो प्राप्त कया । कुछ साहा 
याती सिद्धो ने मुद्रोसेदन एवं मदिरापान आदि सम्बधी श्रनेर कुत्सित साध 
नाझ्रो द्वारा उसके एक रूप को भौर भी विद्त बर दिया। इनके विरोध मे 
नायथमत वा प्रवत्तन हुआ, जिसम॑ सिद्धो की सहज साधना वे साथ पिव वी 
झाराधना एवं हठयोग के महत्त्व को स्वीकार क्या गया ॥ वाउमत के छ्वास वे 
साथ ही भागवत घम फिर से विक्‍कत्तित होने लगा । वस्तुत भारत 
का मध्यकालीव सास्कृतिश इतिहास सिद्धा नाथों, झ्ौवों, शाकता वष्णवो, 
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वेदान्तियो, ज्ञानममामियो, क्मकाण्डियो आदि के द्वन्द् का इतिहास है। इसी 
समय भारत के उत्तर पद्चिम से यवन शक्ति के साथ इस्लामी घम का एक 
जोरटार हमला हुआ । यह आक्रमण धर्माथ शासको द्वारा हुआ, जिहनि लाभ 
अथवा भय से धम प्रचार आरम्भ किया । भारतीय धम वे! उनायवा ने इससे 
टक्कर लेने के लिए एक सयुकत, सच्वत् एवं प्राणान मोर्चा खडा कया । 
इस्लाम धम के झातक को प्रतिक्रिया-स्वत्प उसमे एक नई चेततरा न जम 
लिया और एक नई स्फूर्ति एव उत्साह के साथ वे उसका मुकाबला बरन के 
लिए कटिबद्ध होकर खडे हो गये। इस काय में उतवा नतृत्व क्या दक्षिण 
ने। दक्षिण म रामानुजाचाय, निम्बाक, मध्वाचाय तथा विष्णुस्वामी आदि 
धम प्रवत्ततोी ने दशन की हृढ आधारभूमि पर भक्ति के एवं शक्तिशाली 
आन्दोलन का सूत्रपात क्या । जिस समय यह आदोलन उत्तर भारत म पहुचा 
यहा हिंदू धरम विभिन मतमतान्वरों वे पारस्परिक सघप के वारण जजरित 
एवं शव्तिहीन हो रहा था, उधर भुसलमान, धर्माधता के जोच्य म हिदुओो के 
धम स्थाना, मन्दिरों एव मृतियों को सडित कर रहे थे। उनके घम नेनाश्रा को 
जिन्दा जलाया जा रहा था तथा अपने धम पर हृल रहने वाला को तावार से 


मौत के घाट उतारा जा रहा था। सौमाग्यवश “यटा यदा हि धमस्य ग्लासि 
भवति भारत | अम्युत्यानमधमस्य तदात्मान सृजाम्यटम | ४।॥ ७। गीता की 
इस उक्ति को चरिताथ करते हुए यहा उस समय कबीर, नानक एवं तुलसी 
जसे महान समनन्‍्वयवादी तथा लोक्नायक धम सस्थापका ने जम लिया । एक 
झोर तो बाकरी पथ, कबीर पथ, दादू पथ तथा सिय्स मत आदि के प्रवतक 
सन्‍्तो ने मिथ्याचार, बाह्याडम्बर, अहकार शौर पावण्ड का खण्डन करके एक 
सम-वयवादी मत का प्रवतन क्या तथा अद्वतमुलक भवित के सरल, सहत 
साधना माग का निदेश करके हिंदुओं की शक्ति को शीण होने से बचाया, 
दूसरी झर तुलसी जैसे राष्ट्रनायक ने मर्यादापुरपरात्तम राम के लोकरलक 
रूप को प्रस्तुत करते हुए श्रासुरी शक्तिया के सहार एवं विनाञ्य के लिए हिंदू 
जनता को उत्साहित शोर प्रेरित क्या । साथ ही उतने अनुशासन एवं चरिना 
त्थान के लिए वैयक्तिक, पारिवारिक तथा सामाजिक जीवन के ग्रादय उनके 
सामने रखे, जिससे वे झ्ात्मबल प्राप्त कर सकें। कृष्ण भक्त क्विया ने भी 
कृष्ण वी मनमोहक, मघुर क्रीडाओ के गान से हिड्ू जनता भे कम आशा, 
उत्साह और उल्लास का सचार नही क्या । वस्तुत इस सम्मिलित भ्रभियात 
वा ही यह फ्ल है कि भारतीय सस्दृति ग्राज भी जीवित एवं प्राणवान है । 
पूवमध्यकाल म पजाब' वी सास्क्ृतिक भ्रवस्था प्राय ऐसी ही थी, सका 
उल्लेख ऊपर क्या है। पजाब भारतीय सस्कृति वा उदगम स्थान हु तथा यह 
विभिन्‍न सस्कृतियों का सगम स्थल भी रहा है । यहाँ बेलो बी ऋचाओ वय गा। 


(१) परजाव से यहा अ्भिप्राय पजाव और हरियाणा दोना से हैं। 


श्द् गुर्मुगी तिपि में दिएी साहिय 


हुमा, श्र,तिया एवं स्मृतिया गो रचना हुई तथा गीया भा सेहेश सुताई पड़ा । 
बौद्धमत वा प्रवेश भी यहाँ ईसा शी बई दाताओितयां पूव हो श्ुगा था । जगा 
धरी वे नियट 'सुष नाम मे एा गाँव मे प्रभी प्रभी जो शुलाई हुई है, उससे 
ऐसा प्रनुमान लगाया गया है हि महा मा खुद स्वय प्रवाराथ पंजाब मे प्राय 
थे। बौद्धमत वी परवर्ती घाणाभा वा भी गटाँ सूच दितास हृप्ता । नाया एव 
सिद्धां त भी इस भपने प्रचार बा शेत बायां। घौरगायाय बासागाब, 
जातथघरनाथ, जयरटेव झारटि पजाबव मे ही रहने बाल से। जिय एये विष्पु मी 
उपासना भी यहाँ प्रावीनवाल से प्रचलित है । थाराय मे उत्तर भागा न॑ भ्राय 
भागा वी भांति मध्ययुग भें यहाँ भी झ्वों, यप्णवां दाता जाया सिा, 
वेदान्तियों श्रादि वा संघर्ष उसी प्रशार चल रहा था। गुर थायय ने प्रता 
समनन्‍्वयवादी भत्तिमाग से इनमे सतुता खाने का रामय प्रयात रिया । 'सारि 
ग्रथ/ उन सभी मता वे सघप एवं उनव वाह्यायारा के गुग्प्रा द्वारा विरोध के 
स्पष्ट दशन होते हैं। यहाँ तव तो पजाव वी साह्यृतिया स्थिति में उत्तरभारत 
के भ्रन्य प्रदेशों से विशेष प्रन्तर दिखाई नही देता, परन्तु उत्तर मध्यशाल भ 
यह भ्रन्तर स्पप्ट दिखाई देने लगा । प्रतयर के उठटार ासननात से भागवल 
धम वा खूब विवास हृझ्मा । परन्तु धीरे घीरे यह उत्माहू मद पड़न समा । घुगल 
दरबार का विलासपूण वातावरण भक्ति वी स्वच्छ घारा वा भी दूपित बरने 
गला । दृष्ण भक्ति वी रसमयी लीलाग्मा ने विहार-लोला तथा छदमलीला या 
आय गारिक रूप धारण कर लिया। हिन्दीभापी प्रटट व विलामग्रस्त हिद्डू 
राजदरबारा से भी इस प्रवृत्ति को प्रथव मिला । मंदिर वभदय श्ौर एश्वय वे 
केद्र नव गये और नतज़्यों एवं वेश्याग्रों वी विभिन्‍न वामात्तेजर' भाव 
भगिमाओञरो से युक्त नत्यो वी भतकारम भक्ति वी सात्तवियता जुप्त हों गई । 
राम वी मर्यादित भक्ति भी रसिकक्‍्ता और बिहार लीना वा रूप धारण यरने 
लगी । सतमत मे गुरु गदहियाँ स्थापित हो गई । जिन बाह्याचारा वे विरोध म 
सतमत खडा हुआ था वसे ही वाह्यचिह्ने तथा मिथ्या एवं पासण्डपूण प्राचरण 
उनकी विशिष्टता रह गए । उधर शौरगजेव का धामिव' जहाद पूरे जोरा पर 
था । उसने फिर से माॉदिरों को गिरवाना तथा मूतियों को तुड़वाना शुरू कर 
दिया था। मथुरा, वृदावन पुष्कर, काशी जसे धम स्थानों पर उसने हिद्दू 
मादरों को तुडवाकर मसजिदो का निर्माण क्या । जजिया फिर से लगा 
री दिया । इस समय इस क्षेत्र म॑ हिद्ुओ के सास्द्ृतिकः श्रादोलन था नेतत्व 
करने वाला काई नहीं था। परन्तु पजाब मे अभी भी सिदखों के दशम ग्रुरु 
इस आ दोनन का सचालन कर रहे थ। भय सतो भकक्‍तो एवं धमउन्तायको 
से उनमे एक अतर भी था। क्योकि उहोन केवल धम प्रधार द्वारा सास्कृतिक 
प्रादोलन को हढ नहीं किया बरन्‌ यवन आततायियो के विरुद्ध खडग को भी 
धारण क्या । देश की रक्षाथ जो काय शिवाजी एवं छेत्रसाल कर रहे 
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थे, उस दिल्ला में भी गुरु गोविदर्सिह ने महत्त्वपूण कार्य किया और साथ-साथ 
सास्कृतिक--पुनरुत्थान का प्रयत्न भी करते रहे । पजाव के लघ श्रस्यात 
इतिहासकार सरदार क्रिपालसिह नारग के मतानुसार, जिस समय खालसा 
की स्थापना हुई, कोई ८०००० सिक्ख आन दपुर मे एकत्रित हुए थे ।” इससे 
उन लोगा की उद्दीप्त धम भावना एवं साहस का अनुमान लगाया जा सकता 
५ है। गुरु गाबिदसह के नेतत्व में सोया पजाब एक बार फिर जाग्र उठा और वे 
अपनी सस्व्रति की रक्षाथ कटिबद्ध हाकर खडे हो गये । ग्रुक गोविदर्सिह तथा 
झ्राय सिकख गुरुओ के इस सास्तिक आदोलन ने पजाव के जनसाधारण म 
एक प्राणवान चेतना, शक्ति और साहस का सचार किया । इस युग की बीर 
भावना, सास्कृतिक चेतना एवं राष्ट्रीय भावना की स्पप्ट अभिव्यक्ति 'दशमग्नथ 
तथा "गुरु शोभा” आझ्रादि ग्रन्थों में हुई है। सिख ग्रुस्आ के बाद भी यह 
सास्कृतिक भा दोलन तीव्र मति से आगे बढता गया। सिक्‍्खमत वी प्राणवत्ता 
एवं जीवत शक्ति दिन प्रतिदिन बढती ही मई । यद्यपि यहा भी झनेकः सप्रदाया 
ने जम लिया, जिनम से प्रमुख थे उदासी सेवा पथी, सहजघारी, निमले 
भ्रादि । परन्तु इन सम्प्रदायों के प्रनुययी सिक्ख साधको ने भी उस आदोलन 
को क्षीण नही पडने दिया, वरन्‌ उसे सशक्त और हृढ ही क्या, जिसके प्रभाव 
स्वरूप यहाँ ऐसा साहित्य प्रचुर परिमाण म॑ लिखा गया, जिसमे उस युग के 
राजनतिब एवं सास्कृतिकसघष का चित्रण हुआ है और उस सघप में से उभरती 
हिंदू शक्ति बी वीर भावना, तेजस्विता, स्वाभिमान, राष्ट्र प्रेम एव 
हि (28 चेतना की भी अ्रभिव्यक्ति हुई है। महिमा प्रकाश , “गुरु विज्ञास , 
गुरु विलास पातसाही ६, गुरु नानक विजय, “गुर नानक प्रकाश 'साखी 
नानक शाह वी तथा ग्रुरु प्रताप सूरज” ऐसी ही रचनाएँ हैं, जिनमे भारतीय 
सस्कृति के प्रमुख तत्त्वा का विद्वदता से प्रतिपादन क्या गया है और यवना 
को झ्रासुरी द्ाक्ति के रूप मे चित्रित किया गया है। भारत के आय भागों मे 
भी इस समय कुछ वीर-काज्यो की रचना हुई परन्तु उनका सम्ब“ध भारतीय 
सामूहिक राष्ट्रीय-नेतना और सास्कृतिक उत्थान से नहीं है बल्वि उनका 
सम्बंध ग्लाश्रयदाता राजाभ्रा अथवा सामन्‍्तो वी ब्रतिशयाक्तिपूण प्रशसा से हैं । 
वे चारण पद्धति पर रचित वीरकाव्य हैं। जवकि पजाब बे उपरोक्त वीर- 
काव्य राष्ट्रीय और सास्शृतिक चेतना से सम्पन्त है। वसे भी उत्तर भारत के 
भ्रय भागो मे इस समय ऐसी सास्कृतिक चेतना का ग्रमाव था इसलिए इस 
युग म वहाँ कोई भी ऐसी महत्त्वपृण रचना नही लिसी गई जो इन भावनाओं 
से क्‍श्रोत प्रोत हो । पजाव को ही यह गौरव प्राप्त है। पजाब ने इस युग में 
देश का सास्कृतिक प्रतिनिधिव किया भौर यही घह साहित्य लिया ग्रया जो 
भारतीय सस्कृति एवं सम्यता के गौरवषूण तत्त्वा से युक्त 
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हुआ, श्र तियो एवं स्मृतिया वी रचना हुई तथा गीता वा सदेशा सुनाई पडा । 
बौद्धमत वा प्रवेश भी यहाँ ईसा वी कई शादियों पूव हो चुका था। जगा 
धरी के निकट 'सुध' नाम के एवं गाव म॑ श्रभी भ्रभी जो सुदाई हुई है, उससे 
ऐसा भ्नुमान लगाया गया है हि महात्मा बद्ध स्वयं प्रचाराथ पंजाब मे श्राये 
थे। बौद्धमत वी परवर्ती शाखाओं का भी यहा खूब विवास हम्ा । नाथो एव 
सिद्धों ने भी इसे अ्रपने प्रचार वा क्षेत्र बनाया । चौरगीनाथ, बालानाथ, 
जाल घरनाथ जयदेव श्रादि पजाब वे ही रहने वाले थे । शिव एक विष्णु वी 
उपासना भी यहाँ प्राचीनवाल से प्रचलित है । वास्तव म उत्तर भारत के भय 
भागो की भाति मध्ययुग में यहाँ भी शवो, वष्णवो, शाक्‍्तरी, नाथो सिद्ध, 
वेदान्तियो श्रादि का सघवष उसी प्रकार चल रहा था। गुह नानत ने भ्रपने 
समवयवादी भत्तिमाग से इनमे सतुलन लाने का समथ प्रयत्न क्या । श्रादि 
ग्रन्थ” उन सभी मता के सघपष एवं उनके बाह्याचारा वे गुरुआ। द्वारा विरोध के 
स्पष्ट दशन होते हैं। यहा तक तो पजाब वी सास्क्ृतिक स्थिति म॑ उत्तरभारत 
के प्रन्य॒ प्रदेशों से विशेष अन्तर दिखाई नहीं देता, परन्तु उत्तर मध्यकाल में 
यह श्रन्तर स्पप्ट दिखाई देने लगा। श्रक़्वर के उदार शासनवाल मे भागवत 
धघम वा खूब विकास हुआ । परन्तु धीरे धीरे यह उत्साह मद पडने लगा । मुगल 
दरवार का विलासपूण वातावरण भक्ति की स्वच्छ धारा को भी दूपित करने 
गला। कए८्ण भक्ति वी रसमयी लीलाओ ने विहार लीला तथा छदमलीला का 
श गारिक रूप धारण कर लिया। हिंदीभाषी प्रदेश के विलासग्रस्त हिंदू 
राजदरबारो से भी इस प्रवृत्ति को प्रश्न मिला | मादर वभव और ऐश्वथ ने 
केद्र नब गये और नतकियों एवं वेश्याओ की विभिन कामोत्तेजक भाव 
भगिमाओ्रो से युक्त तत्यो की भनकारमे भक्ति की सात्त्विकता लुप्त हो गई । 
राम वी मर्यादित भक्ति भी रसिकता श्र बिहार लीला वा रूप धारण करने 
लगी । सतमत मे गुरु गहियाँ स्थापित हो गई । जिन बाह्याचारा के विरोध मे 
सतमत खडा हुझ्ना था वसे ही बाह्यचिह्त तथा मिथ्या एवं पाखण्डपूण आचरण 
उनकी विशिष्टता रह गए । उघर झोरगजेबव वा धामिक जहाद पुरे जोरो पर 
था । उसने फिर से मादरों को गिरवाना तथा मूर्तियों को तुडवाना शुरू कर 
दिया था। मथुरा, दृदावन, पुष्कर, काशी जसे धम स्थानों पर उसने हिंदू 
है मन्दिरों को तुडवाकर मसजिदों का निर्माण किया । जजिया फिर से लगा 
दिया । इस समय इस क्षेत्र म हिन्दुओं के सास्कृतिक ग्रादोलन का नेतत्व 
बरने वाला वोई नहीं था। परन्तु पजाव म॑ अभी भी सिक्खो के दश्यम ग्रुर 
इस भ्रादोलन का सचालन कवर रहे थ। अभय सतो भक्‍तो एवं धमउनायका 
से उनम एक झतर भी था। क्यांकि उहानते केवल धम प्रचार द्वारा सास्टतिक 
प्रान्दोलन को दृढ नहा किया वरन्‌ सवन भ्राततायिया के विरुद्ध खडग को भी 
धारण किया । देश की रताय जो काय शिवाजी एवं छत्रसाल कर रहे 
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मे, उस दिशा मे भी गुरु गोविदर्सिह ने महत्त्वपूण काय विया भौर साथ-साथ 
सास्दृतिक--पुनरुत्यान वा प्रयत्न भी वरते रहे । पजाव के लब्घ प्रस्यात 
इतिहासकार सरदार क्रिणर्ञासिह नारंग थे मतानुसार, जिस समय सालसा 
की स्थापना हुई, कोई ८०००० सिवख झ्ानन्दपुर में एकत्रित हुए थे ।” इससे 
उने लोगा वी उद्दीप्त धम भावना एवं साहस का अनुमान लगाया जा सकता 
४है। गुरु गोविन्दर्सिह के नेतृत्व म सोया पजाव एक बार फिर जाग उठा और वे 
ग्रपती सस्क्ृति वी रक्षायथ कटिबद्ध होपर खडे हो गये । गुरु गोविदर्सिह तथा 
प्रय सिवस शुरुभो के इस सास्व्ृतिकः श्रान्दोलन ने पजाव वे जनसाघारण मे 
एक प्राणवान चेतना, शक्ति और साहस का सचार क्या । इस युग वी वीर- 
भावना, सास्कृतिक चेतना एवं राष्ट्रीय भावना वी स्पष्ट अभिव्यक्ति दशमग्रथ 
तथा “गुरु झोभा शभ्ादि ग्रथों म॑ हुई हैं। सिवख गुस्प्रो के! बाद भी यह 
सास्ट्ृतिक श्रादोलन तीज गति से आगे बढ़ता गया। मिक्‍्खमत वी प्राणवत्ता 
एवं जांवत शक्ति दिन प्रतिदिन बढती ही गई । यद्यपि यहा भी श्रनेव सप्रदाया 
ने जम लिया, जिनमे से प्रमुख थे उदासी, सेवा पथी, सहजधारी, निमले 
प्रादि । परन्तु इन सम्प्रदायों के अनुयायी सिक्ख साधकों ने भी उस श्रादोलन 
को क्षीण नहीं पडने दिया, वरन्‌ उसे सशक्त और हृंढ ही क्या, जिसके प्रभाव 
स्वरूप यहाँ ऐसा साहित्य प्रचुर परिमाण म लिखा गया, जिसमे उस युग ये 
राजनतिक एवं सास्मगृतिक्सघप का चित्रण हुआ है और उस सघप में से उभरती 
हिंदू शक्ति की वीर भावना, तेजस्विता, स्वाभिमान, राष्ट्र प्रेम एव 
हि चेतना की भी ग्रभ्िव्यक्ति हुई है। “महिमा भ्रकाश', “गुर विलास , 
गुरु विलास पातसाही ६, गुरु नानक विजय, “गुरु नानक प्रवाश', 'साखी 
नानक शाह की तथा 'गुर प्रताप सूरज ऐसी ही रचनाएँ है, जिनमे भारतीय 
सस्कृति के प्रमुख तत््वा बा विददता से प्रतिपादन क्या गया है और यवना 
को प्रासुरी शक्ति के रूप में चित्रित क्या गया है। भारत के भ्रय भागो मे 
भी इस समय दुछ बीर-काव्यो की रचना हुई, परन्तु उनका सम्बंध भारतीय 
सामूहिक राष्ट्रीय-चेतना श्रौर सास्क्ृतिक उत्थान से नहीं है, बल्कि" उनका 
सम्बंध झ्ाश्नयदाता राजा श्रथवा सामन्तो वी भ्रतिशयात्तिपूण प्रशसा से हैं । 
के चारण पद्धति प्र रचित वीरकाव्य हैं! जबकि पजाब के उपसेक्त बीर- 
काव्य राष्ट्रीय भौर सास्कृतिक चेतना से सम्पन्न हे । बसे भी उत्तर भारत के 
भ्राय भागो मे इस समय ऐसी सास्कृतिक चेतना वा अमाव था, 


इसलिए इस 
युग मे वहाँ कोई भी ऐसी महत्वपरूण रचना नहीं लिखी गई जो इन भावनात्रा 
से ओत प्रोत हो । पजाव को ही यह गौरव प्राप्त है। पजाव ने इस युग भ 


देख का सास्ड्ृतिक प्रतिनिधित्व क्या और यही वह १) 
भारतीय सस्कृति एवं सम्यता के गोरवषूण तत्त्वो से युक्त है। गया जो 
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ललित कलाओं का स्वरूप और चमत्कार-प्रदर्श न 


यह समय भारत के राजनैतिक इतिहास मे मुगल साम्राज्य के चरम उत्वप, 
तथा उसकी भ्रवनति, हास एवं विनाश का गुग है । सनू १६२८ मे शाहजहाँ 
शासनारूढ हुआ । उस समय मुगल साम्राज्य बैमव एवं ऐश्वय वी दृष्टि से 
मालामाल था । भारत वी कला भपने चरम उत्कप पर थी। शाहजहाँ स्वय 
कला तथा सौन्दय प्रेमी शासक था। इसीलिए उसके शासगकाल म॑ ललित 
क्लागमो को पूरा प्रोत्साहन मिला, जिससे उनका खूब विकास हुआा। 
ताजमहल जसी कलाकृतियों का विर्माण उसी के शासन काल मे हुम्ना | 
र्नीयर, टेवनियर, मदूदी भादि विदेशी यात्री सप्राट के दरवार के ऐश्वय को 
देखकर स्तघ हो गये ये । उन सभी ने चित्रमय भुगल दरवार की मुक्त कण्ठ 
से प्रशसा की थी। सम्पूण मुगल दरबार में बहुग्ल्य रत्नों भोर मणियों का 
भुक्‍त प्रयोग होता था । वर्नॉयर ने मुगल बेगमो के वस्त्राभूषणो का विवरण 
देते हुए लिखा है कि "मैंने (मुगल हरम मं) प्राय प्रत्येक प्रकार के जवाहिरात 
देखे है । जिनमे बाज तो प्रसाधारण हैं वे (बेगमे) भोती की मालाम्ो को 
कधो पर झ्ोढनी की तरह पहनती हैं । इनके साथ दोनों तरफ मोतियों वी 
कितनी ही मालाएँ होती हैं। प्विर भे मोतियों का शुच्छा-सा पहनती हैं जो 
भाये तक पहुँचता है श्रोर जिसके साथ एक बहुमूल्य प्राभूषण जवाहिरात का 
बना हुआ सूरज भौर चाँद वी आइति का होता है। दाहिनी तरफ एक गोल 
छोटा-सा लाल होता है । कानो भे बहुमूल्य भाभूषण पहनती हैं भौर गदन के 
चारो तरफ बडे-बडे मोतियों तथा भ्रय बहुमूल्य जवाहिरात के हार जिनके 
बीच म॑ एक बहुत बडा हीरा लाल याकूत था नीलम और इसवे बाहर चारो 
तरफ बड़े-बड़े मोतियां ने दाने होते हैं ॥ इस विवरण से ऐसा प्रतीत होता 
कि उन देगमों का सारा शरीर ही बहुमूल्य श्राभूषणो से ढका रहता था | यह 
झलकरण प्रवृत्ति मुगल शांसको वी रसिकता को प्राप्यायित भले ही करती हो, 
उसम स्वाभाविकता नहीं है । शासकों वी इस झलकरण प्रवृत्ति का तत्वालीन 
साहित्य पर भी बहुत गहूरा प्रमाव पडा है। उस युग के काव्य मे भी भ्रलक्रण 
की प्रवृत्ति रसिक्ता वी भ्ाड में ही पतपी है । 


तत्वालीन स्थापत्य, चित्र, सगीत एवं मृतिक्ला मं भी इसी झलकरण 
प्रवृत्ति के दपन होते हुँ। भकवर वी भपेक्षा शाहजहाँ द्वारा निभित रगमहल 
मुमताज महल, ताजमहल जामा मसजिद दिवाने खास भादे म॑ चमत्कार, 
कलात्मक सौन्दय तथा भंलकरण कही प्रधिक है। जान माशल का कथन है 
कि उस युग में हिन्द्र भौर मुसलमान स्थापत्य कसा की शलियों मे अतलदहृरति 


युग परिस्यितिया १६ 


वी समानता थी । इन दोनो शैलियां म यह तत्व इतना प्रमुख था कि उनका 
प्रस्तित्व ही मानो इन पर निभर था !। दुग के भीतर के भवन इतने 
अधिक भलकृत थे कि वे चीनी झाट गैलरियों से होड लेते थे ।। डा० ईश्वरी 
प्रमाद के मतानुसार भी मुगल कला में अपने से पृवकालीन कला थो स्थूलता 
एवं सादेपन वी अपेक्षा कही झधिक कोमलता तथा अलक्ृति थी ॥* दिवाने 
खास मे यह प्रवृत्ति भ्रपने चरम-उत्तप पर है 


मुगल शासका ने चित्रकला का भी श्रम्युदय किया, परन्तु इस युग वी 
चित्रकला में भी झनुभूति वी अपेक्षा श्रालवारिक्ता अधिक है । सभी चित्रो को 
पूजा, पत्तों, पक्षियों श्रादि के सुन्दर रगीन हाशियो से सजाया गया है । चित्रों 
में अलक्रण का इतना प्राचुय है--रगो वर इतना सूक्ष्म प्रयोग है कि लोगो 
को प्राय यह भ्रम हो जाता है कि श्गो के स्थान पर इन चित्रा म॑ मणियों वे 
टठुक्डे ही जड दिए गए हैं ।४ यही नहीं, 'इस युग मं साधारण से साधारण पत्रा 
के भी बिनारे रंगे जाते थे । शासन काय मे प्रयुक्त होने वाले झ्रादेश पत्रों तक 
के क्नारा को अनेक प्रकार के डिजाइनो से सजाया जाता था ।* इस युग में 
रचित बाय ग्रथो में भी क्नारो को सुन्दर रगीन हाशियो से सुशोभित क्या 
गया है । दनिक जीवन मे प्रयोग वी वस्तुओं को भी सुन्दर चित्रों से श्रलक्षत 
करते थे। गृहद्वारा, दीवालो, देहरियो तथा मगलक्लशो को भी सुदर चित्रवारी 


से सजाया जाता था। लोग हयेलियां श्रौर भुजाभों तक पर चित्रकारी 
क्रते थे । 


शाहजहा वे समय में सगीत की भी यही श्रदस्था थी । 'ठानसेन के वशज 
लाल खा ओर हिंदू क्‍लावत जगनन्‍ताभी ने तानसेन झ्रादिकें सगीत मं 
सूक्ष्मताप्रो वी सृष्टि करते हुए अलक्रण वी श्रीवृद्धि ली । रीतियुगं मे सगीत 
की प्रवृत्ति भी मोलिक उद्भावना वी ओर न होकर भ्रलवरण शोर रसीलेपन 
वी ओोर ही थी' । उस युग की गुफाभो, पवत शिलाओ, स्मारको, घम स्तूपो 
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६ रीतिकाल वी भूमिका पृ० २६ २७ (द्वितीय सस्वरण), डा० मगेद | 


२७० मुझ्मुसी तिपि मे हिठी साहिय 


पी गारीगरी मे भी भतवरण मे प्रधित दवा होते हैं। प्रव मूतिया मं भी 
बाह्य प्रसतारा यो गाया जाने सगा था। मुगल धागा द्वारा निर्मित 
शातेमार, निशात, पजोर इत्पालि बाग-यगीचा मे भी उनेती प्रसारण प्रयुत्ति 
सजीव हो उठी है । 


उत्तर भारत मे इस युग मे ललित बलाप्रा या वियाग प्राय उस मुगल 
राज्याश्रप मे हुप्रा जो गयि वभय एयं ऐ“वय रे भरपूर हो मे वारण 
विलास में डूबा हुआ था। उसे बादावरण मे इन मलाप्रो में रगिकता 
प्रधान श्र गाटिवता तथा भतररण प्रव त्तिया वा भा जाना स्वाभावित हीं था । 
बहुत बुछ यही स्थिति उस युग मे हिंटी साहिय वी थी, णोजि मुस्यत 
मुगल ससडृति से प्रभावित राज्याश्रय म॑ पललवित हुप्रा घा। इस युग के 
साहित्य वा सम्बध विगेषत भ्रभिजात थग से ही रहा है इसीलिए उसमे 
अऋज्भारिक्ता एवं भलवारिकता की प्रधानता है। दरवारी वातावरण से मुक्त 
पाव्यधारा म॑ भवश्य भाव प्रवणता प्रधित्र है । 


इस युग वे राज दरवारों में बलात्मगता प्रालवारिक चमत्वार प्रथवा 
पाडित्य प्रदशन का इतना बोलबाला था कि वहाँ उसी कवि को सम्मान कौ 
दृष्टि से देखा जाता था, जिसे भ्रलवार शास्त्र वा पूण ज्ञान हो भ्ौर अलतवारों 
के लक्षण क्ठ हो तथा जिसके बाव्य में भलवारों के चमत्कार को सुलभाने मे 
सभासदो की बुद्धि चर्रा जाए। इस तथ्य का प्रमाण उत्त समय वे बुछ हिन्टी 
कवियो वी इन उतक्तियों से मिल सदता है । यथा-- 


हचिर झ्थ भूषन इते, रचि जान मतिराम। 

तावी वानी जगत म॑ बिलस श्रति भ्रभिराम ३६६। (ललित ललाम) 
कठ वरे जो सभनि म॑ सोम श्रति प्रभिराम (वही)। 

जो या कठाभरण को कठ वर सुख पाय। 

सभा मध्य स्रोभा लहैे अलकृती ठहराय ।४। 


(क्विकुल कठाभरण--दृूलह) 
ग्रथ कायनिनयहि जो समुक्ति करहिं गेकठ | 


सदा बसगी भारती, ता रसना उपक्ठ। (काव्य निणय--दास) 


यह कविता बवि समाज तथा अभिजात वग म॑ सम्मान पाने वी इच्छा 
से ही लिखी जाती थी सामाय लोक जीवन से इसका सम्बंध नहीं था 
आगे के सुकवि रीकि है तो क्विताई (दास) तथा 'सुक्वि रीभि है 
करि डृपा तो कविता लछिराम (लछिराम) इत्यादि उक्तियाँभी इसी 
झभोर सकेत करती है। उस युग म॑ झलवारो के लक्षण कठ करने वी एक 


[ग-परिस्थितियाँ २१ 


रिपाटी सी चल पडी थी, क्योकि उससे वाणी विलसती थी, रसना 
(र सरस्वती निवास करती थी झौर सभाग्रो मे सम्मान आप्त होता 
॥ 8 दूलह आदि कवि अपने अनुभव से यह जान चुके थे! । उस युग के 
ग़सका की अलकार शास्त्र मे रुचि का श्रतुमान तो इसी से लगाया जा सकता 
| विः मुसल्लेहखा जसे मुसलमान झासक ने भी अपने आश्चित कवि श्रीघर 
से भरत झादि की परम्परा म एक रीति ग्रथ लिखने का अनुरोध क्या था | 
झग्लइृती के इस सम्मान के कारण कसी “रीतिग्रथ वी रचना करना उस 
पुग के कवियों के लिए एक 'कवि परम्परा अथवा कवि पर्था बन गया था। 
इसका भी उस युग के कई कवियों ने उल्लेख क्या है । यथा-- 


सुकबिनहु वि! कछु कृपा, समभी कबित को पथ। 
भूषण भूषणमंय वरत, शिव भूषण सुभ ग्रथ। 
(शिवराज भूषण--भूषण ) 
२५ 2८ ३4 
देखि कविन को पथ। १। 
(पद्माभरण--पद्माकर) 


पञ्ञाव के साहित्य और कला मे अलकरण प्रवृत्ति 


जो तक पजाब का सम्बंध है, यहा वा वातावरण हिंदी भाषी प्रदेश से 
कुछ भिन्‍त था। बाबर से शऔरजेव तक छ मुगल शासकों का समय ग्रुरुनानक 
से भ्रुढ गोविन्दरसिहु तत दस सिक्ख भ्रुझभों के समय से मेल खाता है । मुगल 
साम्राज्य के छास वे साथ-साथ पंजाब में सानववादी सिक्‍ख मत की नी 
हृढ होती जा रही थी । ग्ुरुओ के धामिक झाद्शों एवं उपदेशो का पजाब के 
सामाजिक राजनतिक एवं घामिक जीवन पर गहरा प्रभाव पडा था और यहाँ 
के लोगो मे अत्यधिक जाग्रृति उत्पन हो गई थी। भारत के भय भागों मे 
जिस समय घोर सामाजिक एवं धार्मिक पतन हो चुका था, सिवख-मत के 
झादोलन मे यथेष्ट प्राणवत्ता थी । इन गुरुओ ने लोक कल्याण, विश्व मगल, 
शुद्धाचरण एवं भगवद भवित आदि का जो सदेश दिया, उसने तत्कालीन पजाब 
के जीवन को ही प्रभावित नही क्या, वरन साहित्य को भी एक निण यात्मक 


१ देखिये--हिन्दी प्रलकार साहित्य, पृ० १४६, डा० ओम प्रकाश । 
२ तामे कह्मयो कवि श्रीधपर सो भरतादिक रीति जु बात बली है। 
भासहि मे भनति भूषण सा, सुरभास ज्यों भूसन भाति भली है। 
(ख्रींबर) 


२० गुस्मुसी विधि में हिटी साहिय 


घी वारीगरी मे भी प्रसयरण ने! प्रपित्र दशत होते हैं। प्रद मूतिया मे भी 
बाह्य भलरारा यो हसाया जाने क्षपा था। भुगत शागशा द्वाण विभिन 
घाजेमार निश्ात, पजोर दृत्यादि बाग-्यगीया मे भी उाती प्रभारण प्रवृत्ति 
सजीव हो उठी है । 


उत्तर भारत मे इंग गुंग मे ललित गताप्रा या रिय्राम प्राय उग मुगल 
राज्याश्रय में हुआ जो गि वभव एय ऐश्वय से मरपूर हो। म॑ वारण 
विलास में डुदा हुप्रा पा। उस बातावरण मे इन परलाप्तों भे रमिदता 
प्रधात ४३ गारिकता तथा प्रतारण प्रद जिया या भा जानता स्वाभावषित्त ही था । 
बहुत बुछ यही स्थिति उस युग के हिटी साहिय वी थी, जोडि! मुस्यत 
मुगल सर्ृति से प्रभावित राज्याश्रम म॑ पालवित हुप्रा था। इस युग के 
साहित्य वा सम्बंध विशेषत भभिजात वग से ही रहा है, इसीलिए उसमे 
श्ृज्भारिकता एवं भलवारिवता मी प्रधानता है। दरवारी वातायरण से मुक्त 
बाव्यधारा में उक्‍्रवश्य भाव प्रवणता भ्रधित्र है । 


इस युग थे राज दरबारों मे कलात्मवता प्रालकारिक चमत्वार प्रथवा 
पाडित्य प्रदगन का इतना बोलबाला था कि वहाँ उसी कवि वो राम्मान की 
दृष्टि मे देखा जाता था जिसे प्रलवार तास्त्र बा पृण ज्ञान हो भौर भ्रलकारो 
के लक्षण कठ हो तथा जिसवे काव्य म भ्रलवारो वे चमत्कार को सुलभाने मे 


समासदों वी बुद्धि चकरा जाए। इस तथ्य वा प्रमाण उस समय के बुछ हिन्‍्टी 
वधिमों वी इन उक्तियो से मिल सकता है । यवा-- 


रुूचिर भ्रथ भ्रूपन इते, रचि जान मतिराम | 

तादी बानी जगत भें बिलस झति प्रभिराम ३88) (ललित ललाम) 
क5 करे जो सभनि म॑ सोम पति झभिराम (वहो)। 

जो या क्ठाभरण को कठ बरे सुख पाय। 

सभा मध्य स्रोभा लटै, अलकृती ठहराय | 


(कविकुल कठाभरण--दूलह) 
ग्रथ का यनिनयहिं जो, समुक्ति करहि गेकठ । 


सदा बसगी भारती, ता रसना उपकठ। [काव्य निणयय--दास) 


यह वविता कवि समाज तथा पझ्रभिजात वग में सम्मान पाने वी इच्छा 
से ही लिखी जाती थी सामाय लोक पीवन से इसका सम्बंध नहीं था 
आगे के सुकवि रीकि है तो कविताई (दास) तथा 'सुकवि रोकि है 


करि. कृपा तो कविता लछिराभ (लछिराम) इत्यादि उक्तिया भी इसी 
कोर सवेत करती हैं। उस यग से झजतव्नारों के लक्षण क> करते को एक 


युगनसरिस्थितियाँ २१ 


परिपाटी सी चल पड़ी थी, वयोकि उससे वाणी विलसती थीं, रसना 
पुर सरस्वती निवास करती थी झौर सभाश्नो म॑ सम्मान प्राप्त होता 
था । दूलह झ्रादि कवि श्रपने अनुभव से यह जात चुके थे! । उस युग के 
शासका वी झलकार शास्त्र म रुचि वा अनुमान ता इसी से लगाया जा सकता 
है कि मुसल्लेहखा जैसे मुसलमान शासक ने भी अपने आश्चित कवि श्रीधर 
को "भरत थ्रादि की परम्परा भें एक रीति ग्रथ लिखने का अनुरोध क्या था | 
ग्रत्नइृती' के इस सम्मान के कारण किसी “सैतिग्रथ की रचना करना उस 
युग के कवियों के लिए एक कवि परम्परा अथवा कवि प॒र्था बन गया था| 
इसका भी उस युग के कई कविया ने उल्लेख किया है । यथा--- 


सुकबिनहु कि कछु कृपा, समभी कबित को पथ । 
भूषण भूषणमय करत, दिव भूषण सुभ ग्रथ। 
(शिवराज भूषण--भूषण ) 
५ ५ ५ 
देखि कविन को पथ।१॥ 
(प्माभरण--पप्माकर) 


ने 
पजाब के साहित्य और कला से अलकरण प्रवृत्ति 


जहा तक पजाब का सम्बंध है यहा का वातावरण हिंदी भाषी प्रदेश से 
कुछ भिन्‍न था । बाबर से औरगजेव तक छ मुगल शासको का समय भुरुमानक 
से गुरु गोविन्दर्सिह तक दस सिक्ख ग्रुकुओ के समय से मेल खाता है । मुगल 
साम्राज्य के छास के साथ-साथ पजाब मे मानववादी सिक्‍्ख मत की नींव 
हृढ होती जा रही थी । ग्रुस्ओ दे घामिक झ्रादर्शों एव उपदेशो वा पजाब के 
सामाजिक, राजनैतिक एवं घामिक जीवन पर गहरा प्रभाव पडा था और यहा 
के लोगो मे अत्यधिक' जागृति उत्पन्न हो गई थी। भारत के श्रय भागो मे 
जिस समय घोर साम्राजिक एवं धामिक पतन हो चुका था, प्िवख-मत के 
प्रान्दोलन मे यथ॑ष्ट प्राणवत्ता थी। इन ग्रुरओ ने लोक कल्याण, विश्व मगल, 
शुद्धाचरण एवं भगवद भवित आदि का जो सदझ्ष दिया, उसने त्रत्वपन्नीत प्रकाव 
के' जीवन का ही प्रभावित नही किया, वरन्‌ साहित्य को भी एक निण यात्मक 


| ३ देखिये--हिन्दी प्रलक्ार साहित्य, पृ० १४६, डा० झोम प्रयाद । 
२ तामे कह्मो कवि श्रीधर सो भरतादिकः रीति जु बात बली है। 
भासहि मे भनि भूषण सो सुरभास ज्यों भूसव भाति भरी है। 


(श्रीपर) 


श्र गुरुमुसा लिपि मे हिन्दी साहित्य 


दिशा प्रदान थी ) तथा उसम दर्शन, भक्ति, विरक्त प्रादि भाभ्या मर भावनाप्ा 
एवं वीरता वो प्रमुद रथान मिला । 


अकबर, जहागोर, शाहजहा शादि मुगल धारक समय-समय पर प्रजाव मे, 
विशेष रूप से, लाहौर पाते भवश्य रहते थे, भौर भपनी सत्हृति भा दुछ प्रभाव 
भी यहाँ छोड जाते थे, तथापि उनके राज्य और सरशति का बेद्र दिल्ली झौर 
झ्रागरा ही ध्रमिक रहा । उन्हंति लाहोर प्रादि स्थाना पर बुछ महुल, मसजिदे 
तथा जाय भी बनवाएं परन्तु उनके ग्राक्षय मे वलाप्रा को वेद्रीय स्थाना पर ही 
अधिए प्रोत्साहुन मिला | पजाब वी बेला एवं साहित्य उनवे' प्रभाव तथा सर 
क्षण से प्राय बाहर ही रहे । पंजाब में हिमालय वे' पद्दाड़ी प्रदेश--बमौली, 
कागडा श्रादि में चित्रवला की एक स्वतत्र ली का भम्युदय तथा विशिस 
हुआ | भौरगजेव के कट्॒रपन के वारण भारत के प्रय भागा मे भझषाति व्याप्त 
थी, परन्तु इन उत्तरी पहाडी प्रदेशों मं वातावरण प्राय शात था यहाँ वे हिन्दू 
झपने धा्मिवा विश्वासों वा पालन नि शक बर सकते थे। पही वारण कि हिन्दी 
भाषी प्रदेश वे साहित्य मे जिस समय श गारिकता का बोलवाला था, यहाँ वी 
बला मे वी धामिवर्ता वां अधिव प्रभाव था । डनयाला के सत 
नारायण असे प्रभावशाली व्यक्तिया के प्रभाव से कला भा भहूती नही रह समती 
थी । इसीलिए पुरातन बसोली चित्रकला से रामायण, महाभारत, पुराण गीत 
गोबिन्ट आदि क॑ धामिक विपयो को ध्राधार बनाया गया है। बाद के चित्रों में 
राधा-कृष्ण के श्यू गारिक चित्रों की प्रधानता है। परतु इन सभो में भावों वी 
प्रपिव्यक्ति पर हीं क्‍प्रधिक ध्याव दिया ग्रया हैं. अलशूति नमष्य है। ' एुरातन 
बसौली कला मे सादगी है, बह सीधी सादी पर प्रभावताली है ।”' इस कला में 
एक नदी तथा संगीत वा सा भावपुण प्रवाह ओर रवावी है ६ बाद मे यह 
दसौली बला मानवाट, दुरपुर, मडी, सुकेत, बिलासपुर, नालागढ, चम्बा, गुलेर 
तथा वायडा मे भी फल गई और वहाँ के पहाडी राजाशों के भ्राश्नय म॑ उसने 
ब्रपति की । इस समय वी कला मे भी रतमजरी, वबारहमासा श्रादि पर 
आधारित #श्य गारिकता तया ग्राध्यात्मिक्ता वी ही प्रधानता है । प्राइतिक दृश्यों 
को भ्रलकृति के लिए प्रयोग में अदृश्य लाया गया है तथापि उनमे भावाभिव्यक्ति 
पर ही भ्रधिक दल दिया गया है। ससारचन्द दे दरवारी चित्रकारों न सिक्‍्ख 
गुएओआ के भी वुछ चित्र बनाएं है जितम सादगी एवं गरिमा है । इसी समय एक 
'िक्ख स्कूल का अस्युदय हुआ जिप्ममे धाभिक भावना थे! साथ वीर 
का समन्वय था उसमे भी अलवारों की अपेक्षा भावाभिव्यक्ति पर झ्रधिक ध्यान 
दिया जाता था | 
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युग-परिस्थितिमा श्र 


/ इसी प्रकार उस घुग मे पजाब में जो साहित्य रचा गया उसमे भी भ्राध्या- 
त्मिक भावो की प्रधानता रही और वह राजाश्रय से मुक्त रह कर सूफियो, सत्तो 
धौर दस सिदख गुस्मो के जीवन से प्रभावित होने के कारण जनसाधारण वे' 
कल्याण वे लिए लिखा गया है। इसलिए उसमे चमत्कार प्रदशन का प्रश्न ही 
नहीं उठता, व्याकि सभाओं मे मान प्राप्त करने के लिए “रीतिग्रथ लिखने को 
भी यहाँ के साहित्यकार उत्कठित नद्दी थे । 


शभ्ौरगजेद के निदल शासको को शक्तिहीनता एवं नादिरशाहू भौर प्रहमद 
शाह वे प्राक्ममणो के परिणामस्वरूप पजाब म॑ मुसलमाना की सत्ता क्षीण होने 
से सिकखो ने शक्ति सचित करना झ्रारम्भ कर दिया था | भ्रव सिक्ख मिसलें 
जोर पकडने लगी भी, जिन्होंने पजाब के विभिन भागो पर अपना प्रभुत्व जमा 
लिया था। इनमे से पदियाजा, नाभा, कपूरथला झादि रियासतो के सरदारा के 
पास कुछ कवि भी 'रहते थे, परन्तु इच सिक्स सरदारो की धामिव भावना भी 
जागरूक' थी । इसीलिए उनके झ्ाश्चित कविया में भी वेदान्त, भक्ति तथा वीरता 
प्रादि की प्रवृत्तिया ही प्रमुख हैं। नि सदेह इन दरबारों वा वातावरण हिंदी 
भाषी प्रदेश के रीत्तिकालीन दरबारों से सवथा भिन्‍न था । 

इस विवेचन से हम इन निष्कर्षों पर पहुचते हैं -- 


(१) पजाव मे नित्यप्रति के लडाई ऋरगडो के कारण वेभव एवं ऐश्वय 
कम था । 


(२) पजाब का साहित्य उस दरबारी वातावरण की देन नही था । जिसने 
हिंदी भाषी प्रदेश के साहित्य सृजन मे सरक्षण का काय किया था । 


(३) पजाब के साहित्य पर सूफी तथा सिक्ख समत बी धामिक्ता का 
प्रभाव अधिक था । 


(४) बह अभिजात वग॒ के भनोविनोद श्रथवा सभाग्रों मे सम्मान प्राप्त 


चस्ते ये लिए नशे लिखा गया था, वरन्‌ उसका प्रणयत जनसाधारण वे कल्याण 
के लिए हुआ था । 


यही कारण है वि' इस युग के पजाब के श्नजभाषा साहित्य के लिए चम- 
तलवार प्रदशन भ्रभवा भलकरण के स्थान पर स्वाभाविक शली के विकास के लिए 
अधिक भ्रनुकुल वातावरण था ॥ 


स० १८०० तक पजाब मे महाराजा रणजीतसह ने एक सुदृढ शक्तिशाली 
एवं वभव-सम्पन्त सिवद्ध राज्य स्थापित ३र लिया था । लाहौर में उसके दरबार 


२४ गुस्मुसी लिपि मे हिन्दी साहित्य 


की शोभा मुगल दरबार वी शोभा से पिसी भी भाति कम ने थी ।' वहाँ प्रत 

करण वी और भी ध्यान लिया गया था । उनपे राज्य मे स्त्रियाँ मी विशेष 
अवसरों पर प्राभूषण धारण #रती थी भ्ौर उतता सामाजित्र स्तर भी उस 
प्राभूषणों से ही प्रावा जाता था | स० १८१० मे वागडा रणजीतपस्िह के हाम 
था गया था भौर तभी से वहाँ वी चित्रवारी मे भी सिवसमत वा प्रभाव 
दिखाई देने लगता है। रणजीतसिह के दरवार म॑ भी कागडा स्वूलने बुछ 
चित्रवार थे जिहाने सिवसगरुरमो वे भनवा चित्र बनाए हैं परन्तु उनम वहूं जान 
नही है जो उस समय के नूरपुर पश्रादि के चित्रो म है। इस समय वे चित्रा मे 
दरबारी शोभा वे शझनुरूप कुछ भलवारिवता भी भ्ाने लगी थी | इस समय जो 
भुरुद्वारे बने उनमे भी भ्रतकरण की इस प्रवृत्ति के दशन होते हैं । भमृतसर का 
स्वण हरि भीदर इसका साक्षी है फिर भी यह मानना पडेगा कि! सिक्स-कक्‍ला मं 
भव्यता एवं लालित्य वा सुदर समस्वय है श्रौर उसम चमत्वार भथवा भ्रलकार 
भ्रदद्नन को ओर विशेष ध्यात नहीं दिया गया । 


रीतिकालीन अ्रजभाषा साहित्य वा वास्तविक स्वरूप हिंदी भाषी प्रदेश म॑ 
ही स्थिर हुआ था भौर राज्य सभाझो भे पत्लबित होने के कारण उसके प्रतिमान 
स्थिर हो चुके थे श्रोर इस साहित्य म॑ चमत्कारिता वा विशेष महत्व थां। पजावे 
के हिली कविया की परिस्थितियाँ और प्रवृत्तियाँ चाहे उनसे भिन्‍ने थी फिर 
भी उह उस युग के साहित्यिक स्तर पर पूरा उतरने के लिए तथा परम्परा 
निर्वाह के लिए उस स्तर की कुछ कविता करनी ही पड़ती थी । इन्ही कारणों 
से रणजीतरसिह तथा उनके बाद के साहित्य मे भ्लकरण प्रवृत्ति के दशन होने 
लगते है । 


दूसरे हिंदी भाषी प्रदेश के बहुत से कदि पजाव मे आकर रहने लगे थे । 
कुबरेश तथा आलम शभ्ादि कवियों वा गुरु ग्रोबिन्दर्सिह के दरबार सम आकर 
रहने के प्रमाण उपलब्ध है। ये कवि अपने साथ भ्रपनी साहित्यिक परम्पराग्रों 
को भी सेते प्राए, पजाब में इससमय के बहुत से ऐसे रीतिप्रन्थ' गरुरुमुसी लिपि 
मे भिलते है जिनकी रचना हिन्दी भाषी प्रदेश म हुई थी । इनसे थह विदित 
होता है कि यहाँ के साहित्यिक वग को भी काव्य झास्त्र म॑ रुचि अवश्य रही है 
झौर उन ग्रथो के अध्ययन से उन पर उस साहित्यिक परम्परा का प्रभाव पड़ना 
भी ध्वाभाविक ही था । पजाव म प्राप्त इस थुग के भाषा भूषण, ललितललाम, 


१ पिक्ल इतिहास, गृ० ३३४ (अथम सस्वरण) ठादुर देसटाज । 


युग परिस्थितियाँ श्५्‌ 


गलकार माला',अलकार क्लानिधि'जसे रीतिग्रथो के गुरुमुख्ली लिपि मे रूपान्तर 
तथा 'साहित्य शिरोमणि (कविनिहाल १८६१) ,'अलकार सागर सुधा (टहर्लासह 
१७८०), एवं भावरत्न माला (फर्तेसिह आहुलिवालिया १८६१) जसे मौलिक 
रीतिप्रथ भी इसी प्रभाव वे सूचक है। फिर भी हिंदी भाषी प्रदेश के सक्डा 
रीतिग्रथो के सम्मुख, पजाब के इन कृतिपय रीतिग्रथों वी रचना, जवकि इस 
युग में यहा ब्रज भाषा के सैक्डो काव्य ग्रथ लिखे गए, इस तथ्य को प्रमाणित 
करते है कि यद्यपि रीतिकालीन अलकार प्रवृत्ति एव रीतिरचनापरम्परा का कुछ 
प्रभाव पजाव के परवर्ती साहित्य पर पडा अवश्य, तथापि अलकरर्णा एव 
“रीति! को उत्तना अधिक सम्मान यहाँ प्राप्त नही हुआ । यहा के साहित्य में 
वीरता और प्राध्यात्मिकता की ही प्रधानता है । 


शेष गुस्मुखी लिपि म हिन्दी साहि.य 


जो भी सतप्त एवं भ्रधम जीव वहा श्रा जाता है, वह पुरा के दशन पाकर शीतल 
एवं पवित्र हो जाता है भौर उसमे ज्ञान का उदय हो णाता है। यह ऐसी तपो 

भूमि है कि कोक्लि, वीर, कपोत, नाग और सिंह एक साथ विषरत हैं, परन्तु 
गुह आदेश के बिना किसी को क्प्ट नहीं दे सकते । वह नगरी अ्रमरपुरी से भी 
प्रधिक पवित्र एवं धुदर है | ऐसी भ्रनुपम नगरी म॑ भूत,वतमान एवं भविष्य वे 
ज्ञाता गुरदेव विराजमान है ।* 


गुरु जी वे' एक दरबारी कवि मंगल ने आ्ानन्दपुर वे झानाद मगल के 
वातावरण वा चित्रण इस प्रकार सिया है -- 


भ्रानन्द दा वाजा नित वजदा श्रनदपुर 

धुणि-सुणि सृध भुलदीए नर नाह दी। 
भे भगा भभीषणा नू लका गढ़ वसणे दा, 

फेर झसवारी श्रावदीए महावाहु दी। 
बल छडड बल, जाई छपिया पताल बिच 

फ्ते दी निशानी ददे दार दरगाह दी। 
सोवरी न देंदी सुख दुज्जना नू रात दिन, 

नौबत गांबिद सिंद्र गुर पातशाह दी॥ 


१ सवया-- ओधपुरी जिम राम विराजित द्वारावती जदनाथ सवारी । 
शकर मद्धि बनारस गावत सभर में कलती कितसारी॥ 
लो सु लाहोर कूस जो क्सूर है थाप बसियों रट है नर-तारी । 
तिठ कश्नानिध को पुर आनाद चार पदारथ दाइक भारी | ४ 
ऊपर नने जु दव विराजित तीर महासतंगग सु भारी । 
सात धुजा प्रभ जी जहि पूरन चार पदारथ दाइक सारी । 
हाट बजार सु धाम अनुपम देव समान बे नर-नारी । 


भूत भविक्स भवान सदा जिह बीच सस दसवा अवतारी । ६ 
(अध्याय ७) 

चौपाई--सिवख सखा पुर में जोऊ बस । निज सुस्त तिरख सुरंग कह हस । 

भरना रे नीर सुखदाई । मोर चकोर विविध भड लाई | ४२ 

बाग तडाग कूप फुलवारी । सोभत बाईस ललत रु चारी । 

झधघ॑म जीव दरसन णोऊ श्राई | सीतल होत दरस कह पाई । ४३। 

ग्यान छत्र उगवत विह उरा । जो दरसत भ्रानन्द चलि पुरा । 

प्रप्रमान छबि इस मनीज । यावी उपभा या कह दीजे । ४४।॥ 
दोहरा--क_ोविल कोर कपोत सिख विचरत नागरु शेर । 


बिन भाइस बुरदेव को सक्ठ न वित्त ही छेर । ४५॥। 
गुरु विलास [चअध्याय ६) 


श्रानदपुर का साहित्य को योगदान २६ 


गुर-दरबार की महिमा का वणन करते हुए इस कवि ने लिखा है “८ 


वरन पुरख अवतार आन लीन आप, 

जाके दरबार मन चितबे सो पाइए। 
भूटि घटि बासी अविनासी नाम जाको जग, 

करा क्रनहार सोई दिखराइए । 
नमो गुरूनाद जग बद तेरा त्याग पूरे, 

मंगल सु कवि वहि मगल सुणाईएं। 
झान<द को दाता गुर साहिब गोविंद राई, 

चाहे ज भानद तो आनदपुर आइए | 


शुरु जी के एक भय दरवारी कवि हसराम्त से भी झ्लात-दपुर की शोमा का 
वणन किया है जो इस प्रकार है--- 


क्ौत बड़ा या जगत मे, को दाता को सूर, 

क्ाके रन अर दान मे मुख पर बरसत नूर ॥ 
रच्यो ब्रह्म कर झापने दीनो भू को भार, 

सो तो गुर गोविंद है नानक को झतार।॥ 
ऐसे काहू क॑ नहीं सुर सुरपति वे भोन, 

ईम मुनीस दिलीस ए नीर नरेस के कौन । 
चार वरन चारो जहा प्राश्रम करत अनन्द, 

ताको भाम भ्रनदपुर है अभ्रनद को कन्‍द | 


झानन्दपुर मे रहते हुए जहा गुझ जी अपने धर्मोपदेशों द्वारा हिंदुआ को 
साह्कृतिझ चेतना को जाग्रत कर रहे थे, वहा इस अभियान को और अधिक हृढ 
भूभि पर प्रतिष्ठित करने के लिये उहोने साहित्य सजन कया झाश्रय लिया । 
आनन्दपुर उन दिनो एक प्रमुख साहित्यिक केद्ग था । गुरु जी स्वय एक श्रेष्ठ 
कवि थे और पशनेका कवियों के झाश्रयदाता थे ) कहा जाता है कि उनके दरबार 
मे बावन कवि" विद्यमान थे | उनकी सख्या ठीक बावन ही थी, या “यनाधिक, 
इस पर विद्वानों मे मतभेद है। वुछ विद्वानोा की धारणा है कि यह सख्या 
स्थिर नहीं थी, कुछ कवि स्थायी रूप से भी वहा रहते होंगे, परन्तु कुछ झ्राते 
जाते रहते थे । जिन जिन कवियो के नामो का उल्लेख विभिन्‍न विद्वाना ने क्या 
है यदि उन सब वी तालिका बनाई जाए तो सख्या ६४ तक पहुच जाती है ।'* 


३ हुते बवजा बवि ग्रुर पास, सामह बाती करहि प्रवाश 


कु गुव्मुलली लिपि में हिटी साहिद 


गया है। इनके झतिरिक्त 'चौवीस-भवतार' (१-३४) 'विधित्र नाटक, (ब्रह्मा 
वतार (१-१६) "रुद्ावतार' (१६-१०६) भादिम भी भनेक स्थानों पर 
आाध्यात्मि विचारक विकीण हैं। इत सभी रचनामो मे सासारिक-वर्भव एवं 
ऐश्वय वो क्ष णभगुरता, सासारिक सम्बधो की विस्तारता, जगत के मिध्यात्व 
झादि पर प्रक्ञात् डाला गया है। ब्रह्म भोर भात्मा के सम्बघ भौर स्वरूप वा 
विवेचन है। वाह्याचारो, पासडपूण साधना पद्धतियों, भाडम्बर युक्त क्मों 
भहवारयुक्त यौगिक जियामा का विरोध क्या गया है, जातिं-पाति एवं भूर्ति 
पूजा भादि वा सडन किया गया है भौर ब्रह्म प्रौर प्ात्मा वी एकता भौर सत्ता 
में विश्वास प्रकट करके सदाचार प्रहकार-त्याग, सयम सेवा संतोष झाटिवा 
महत्व दर्राते हुए नाम-स्मरण के द्वारा उद्धार का माग सुभागा गया है! इस 
प्रकार के भाध्यात्मिक विचारो से पूण यह एक ऐसी जीवत रचना है जो मानव 
धम मानव-एक्ता एवं मानव-समता में विश्वास जगाती है भौर भौर लोक 
मगलवारी भावनाओं को प्रश्नय देती है । यहाँ विभिन्‍न पवतारो के ब्रह्मतव वा 
खडन करके कवि ने एक “झवाल पुर मे ही भपनी झास्था प्रकट वी है। इस 
प्रकार के भाध्यात्मिक तत्व एव भक्ति भावना से झनुप्राणित होने वे कारण 
रीतिकालीत साहित्य में इस ग्रन्थ का विशिष्ट स्थान है। इन तत्वा दे वारण 
यह रचना भक्ति काव्य के ही भ्रधित्त निकट है। (सत साहित्य) हजूरी- 
कवियों की रचनाप्रो म भी प्राध्यात्मिकता का यह स्वर इसी प्रकार मुसरित 
हुआ है गुरु शोभा जैसे वीर रम प्रधान भ्रवाधो के झारम्भ मध्य प्रगव्रा 
झन्त में ब्रह्म वे स्वस्प सिसमत के सिद्धान्ती एव भक्ति भावना का निरूषण 
हुमा है। इसी प्रतार गुर विलास मे भी सिक्तमंत के प्राध्यात्मित विचारों 
का विशदता से प्रतिपादन हुमा है । इन सभी पर दचमग्रथ (भक्ताल उस्तुति 
जापु वरचित्रनांटक) ने विचारो का गहरा प्रभाव है। वन रचनाप्रों मे प्रवतार 
वाली भावना वे दान भवश्य होते हैं क्योकि इन सभी ने युरु जी को भूमि 
भार उतारने ने लिये प्रव्राल पुरष कीं भाता से क्‍झ्वतरित प्रवतारी-पुरप 
मे रूप मे चित्रित विया है भोर उनते प्रति भपनी भक्ति भावना प्रक्‍ट का है । 


रीतिवालौन साहिय ने सत्भ मं, जबति साहित्य श गारिवः प्रवृत्तियां से 
झात्रात था, मानव सात वी एाता, उलनयवत एवं उद्यारम किम उक्त 
बरने वाले च्म प्रतुभूतिषरूण्त भाष्याम प्रधान साटिय का विच मटर है 


झानन्दपुर का साहित्य को योगदान ३३ 


शौय प्रदशन, दानशीलता आदि का गअत्युत्तिपूण वणन किया जाता था | इन म 
युद्धा वा भी अत्यन्त झोजेस्वी और सजीव वणन हुग्ना है। परन्तु इन काव्य 
ग्रथा वी वीर भावना में उस उदात्तता का प्राय ग्भाव है जो बृहत्तर सामाजिक, 
सास्दृतिक अथवा राष्ट्रीय स्तर पर प्रतिष्ठित होती है। किसी उच्च राष्ट्रीय, 
सास्द्ृतिक अथवा मानवीय उद्देश्य वो लेकर ये ग्रथ नही लिखे गये । इनम वर्णित 
युद्ध कसी सुदर कया वे अपहरण, केवल मात्र शौय प्रदशन, पारिवारिक वेमनस्य, 
अथवा अपने राज्य वी रक्षा के लिये लड़े दिखाये गए हैं । परतु आन-दपुर में 
जो वीर-काव्य लिखे गये, उन मे एक महान उद्देश्य वी पूर्ति का स्वर मुखरित 
है यहा पर रचित वीर काब्यो म दो प्रकार के ग्रथ झाते हैं। एक तो ऐसे 
प्रव॒ध, जो पौराणिक आस्यानो को लेकर लिखे गये है--जसे 'दशमग्रथ' के 'चौवीस 
अवतार (जिन म॑ रामावतार एवं “इृष्णावतार॑ प्रमुख है) तथा 'चण्डीचरित', 
दूसर वे ऐतिहासिक प्रव॒भ हैं जितसे भुरु जी द्वारा रचित 'अपनी-क्था' 
(विचित्र नाटक) तथा गुरु जी के जीवन पर झ्राधारित----“गुह शोभा, “जगनामा 
गुर गोविद सिह एवं “गुरु बिलास' को रखा जा सकता है। गुर-दरबार के 


झ्रय कवियों हसराम, मगल, हीर, भमृतराई श्रादि वी बुछ ग्रुक्तक रचनाएँ 
भी एसी हैं जिन म उनवी धमवीरता, युद्धवीरता, श्रथवा दानवीरता तथा 


नगारो की चोट, उनकी कृपाण, खडग भ्रादि के चमत्कार, इत्यादि का चित्रण 
हुआ है । इन सभी वीर कावथ्यो वी यह विशेषता है कि इन मे गुरुजी को धम 
योद्धा के रूप में चित्रित क्या गया है। वे निजी स्वाथ, राज्य प्राप्ति श्रथवा 
शौय प्रदशन भर के लिये युद्ध करते नहीं दिखाए गए है वरनु उहे विवद्य 
होकर धम वी रक्षाथ युश्करने पडे थे। 'दशमग्रथ” मे उन्हांने स्वय कहा है 
कि उ'ह भ्रवालपुसुष ते अधम के विनाश,एवं धम की;स्थापना के लिये भूतल 
पर भेजा है (" और इसी उद्देश्य वी सिद्धि के लिये उ-ःहं खडग का आश्रय लेता 
पडा । क्योकि यह खड्ग सतो की रक्षक एवं दुप्टो की सहारक है इसलिये 
का अवालपुरुष, व॑ समान वदनीय हैं +॥ उसकी वदना करते हुए वे 


खग खड विहड खल दल खड गअ्रति रणमड धर-वड | 
भुज दड अ्खड तेज प्रचढड जोति झमड भान प्रम ] 
सुख सता करण दु्मति दरण क्निविख हरण अ्स सरण ॥ 
३१ हम इह काज जगत मा भाए। घरम हेत गुरदेव पठाए। 
जहा तहा तुम धरम वियारों । दुसट देखियनि पकरि पछारो | 
(विचित्र नाटवः ७ २६) 


३६ गुरुमुप्ती लिपि मे हटी साहित्य 


साह्तिक चेतना, राष्ट्रीयता एवं लोज्मगल वी भावना वा उमेश 'दशमभ्रय! 

में हुआ है उसका रासो-वाव्यो में भ्रभाव है। भ्रसुर-सहार एवं पापों वा विनादा 
ब्रवे सता वे उद्धार एव धम-स्थापन वी जिस भावना वी व्यजना यहाँ हुई है, 
वह भी रासो-ग्रथा मे नही मिलती । नि सन्देह यह भानः पुर वे ध्रध्यात्म प्रधान, 
उदात्त-वीर रसात्मक गुरु दरबार के वातावरण का ही परिणाम है। वीरता वा 
जैसा उदात्त रूप तथा भ्राध्यात्मिक विचारों का जसा विद विवेचन प्रानन्द 
पुरीय वीर काव्यो में हुआ, वह किसी भी भ्रय बीर-कावब्य म उपल नहीं 
हैं। विचित्र नाटक के कवि ने जिस प्रकार भ्याय झौर श्मत्याचार के विरुद्ध 

: विद्रोहात्मक भावना को जागृत क्या है वह भी झ्य वीर-काब्या म॑ नही है । 
वस्तुत वणन शली मे भले ही ये वीरवाब्य हिन्दी वे झाय वीर्-याव्यों के 
निकट हो, इनकी ग्ात्मा तथा इनका स्वर उनसे सवथा भिन्‍न है । 





(दिशमग्रथ' के भ्रतिरिक्त गुरु शोभा, 'जगनामा गुर गोवि-दर्सिह तथा “ग्रुर 
विलांस अत प्रवधात्मव वीर वाव्य हैं, जिनम॑ गुरु ग्रोविटर्सिह के प्नेवः 
युद्धा का (जगनामे मे केवल एक ही युद्ध-कथा है) ओोजस्वी वणन हुप्ना है 
झौर जहाँ तक इन वीर-वाव्या वी वीर भावना वा सम्बध है इनमे भी 
ध्वूचित्रनाटक' की परम्परा का ही निर्वाह क्या गया है। इन सभी प्रवधो म 
गुर गोवि दर्सिह को धमयोद्धा एवं राष्ट्र भायक॒ के रूप मे चित्रित क्या गया 
है और उनके युद्धो वी पीठिका वे रूप मे भारत मे फ्ले शझ्नाचार भ्रयाय 
झौर भ्रधम वा वणन क्या गया है, जिसका विनाश करके याय झ्ौर धम की 
स्थापना करने वे' लिये गुरु जी अवतरित हुए 0 जगनामा गुर गोविदर्सिह' 
में श्रणीराय ने स्पप्ट लिखा है जब श्रौरगजेब के ग्रत्याचार बहुत बढ गये और 
वह हिंदुओं को जबरदस्ती मुसलमान बनाने लगा तथा उनके देवमदिरों को 
खडित करने लगा तो भगवान्‌ वी दरगाह म॑ फरियाद हुई और उसने गुरु 
गोविद को पृथ्वी पर आकर कुटिल-कर्मी औरगजेब को सजा देने का हुक्म 
दिया ।' यह जगनामा शिवाबावनी (भूषण) की समकालीन रचना है और 


१ तखते बढे अनीति को सुने न चित ग्रकुलाइ । 
ताको करता दिनन के क्ठि न लग फ्ल झ्राइ ।६। 
मुसलमान हिंदू कर जु दउ ढहाव नित्त। 
फरिप्राद लगी दरगाह म॑ करता धर न चित्त ७। 
हुक्म हुम्ो गोविद को उतरयो भ्रवनी जाइ। 
कुटल क्रम भौरग कर ताको देहु सजाइवदा 
धनुप चक्र खड़ा 'घरे हिंद्रपति सुलतान। 
सांइवश अवतार हो गोविंद सिह बलवान ।६। 
(जगनामा गुछ गोविदर्सिह 


झानन्दपुर वा साहित्य को योगदान ३७ 


वीररस के श्रोजस्वी चित्रण वी हृष्ठि से यहे रचना “शिवाबावनी से कम 
महत्वपूण नही है, वरन्‌ इसवी एक दो ऐसी निजी विशिष्ठताएँ हैं, जो उसे 
'दिवाबाबनी' से भी प्रधिक भहत्व प्रदान करती हैं। प्रथम तो इसमे एव 
युद्धक्था वा पूण विवरण दिया गया है, जबकि 'शिवाबावातरी' मे कोई युद्धकथा 
नही है, दूसरे दुप्टा को दड देवर “याय झौर धम की स्थापना करते वा जसा 
उल्लेख इसमे हुप्ना है वैसा 'शिवाबावनी' मे नही है, ययपि पर पक्षी दोनो मे 
भौरगजेब ही है। 'जगनामें वी इस भावना पर 'वचित्रनाटक! वी 'जहाँ तहाँ 
तुम धरम वियारो, दुष्ट दोखियनि पकरि पछारो' का ही प्रभाव ललित होता 
है। 'गुह विलास' से तो वि ने गुद जी के अवतार धारण वरने के बारणो 
पर बडे विस्तारपुवव' प्रकाश डाला है। उसने उनके सम्बंध में दीक' वस्ी ही 
कल्पना वी है जैसी कि भ्वतारो के सम्बंध म की जाती रही है। कवि का 
कथन है वि ग्रभाचार शोर अपण बढन से जब “पृथ्वी व्यावुल हो उठी तब 
उसने 'अवाल पुरुष' के पास पुफ्र की और उन्हते प्रसन्‍न हाकर 'सकल विधन 
अ्रध हरत वो (१११) गुर गोविन्दर्सिह जी को भूतल पर भेजा ।* दचित्रताटक! 
(अपनी कसा) मे भी गुर जी ने अपने श्ाममन के! वारणों पर प्रकाश डाज़तें 
हुए ठीक ऐसी हो कथा का वणन किया है। इसी प्रकार 'गुस्नोभा मं भी 
'प्रसुर सिहारब को दुरजन का मारबे का 'सकट निप्रारवे को खालसा बनायो 
है * अवबत्ा दुपेड बिद्ास्स सत उद्ारण, सब जग त्तारण भय हरण २ आ्रादि ऐसी 

१ नीति अनीति निहार मलछन दुखत भई धरनी सब सारी। 

लोप भए सम छल्नत के गुण जग सु पुन जु दान अपारी। 

ईद चली बकरीद निवास सु गो बध होत सभ घर भारी। 

कौन कर इह दूख सबे घर, दीन दिश्लाल बिना अस थारी । 

दूख तिहार क्थौ भूत को निज स्री असकेत भए बरदानी। 

दीन दआाल पठिश गुर पुर जा उपमा दसह दिस जानी। 

तास चरिन प्रकाश कहो बर सत सुनां मन लाह कहानी ।४। 

दुघत भई घरनी जब ही जग नाइक प इह भाति पुकारी। 

आऊुल चिप्लाछुल 'छू निज भात सेदत 'नी वहुं पाप निहारी । 

बाल सु देव प्रसव भयो निज या विधि सौस बचु सुद्ध उचारी। 

होहु न झातुर धीर घरों निज धारत सत अनताववारी ।५॥ 
यौ निज रिदे चिचार वी दीन घध करतार। 
दसमो स्री गुर बर पृढयो मात लोक निरघार।७छा 


(गुरु विलास अध्याय ३) 
२ गुर शाम १४ १३० ॥ 
हे वी १, १७ 


४० गुरमुपी लिपि म हिंदी साहित्य 


भोगवाद, श्रसतोप, भवस्ताद, सघव और भ्रशाति को जन्‍म दिया है। 
जीवन मे सुप्त भ्रादि श्ञाति के लिए भास्था श्रादि विश्वास वे मध्य 
घुगीन मूल्यों वी क्तिनी आवश्यकता है, यह यत्र-सम्यता के दबाव से सत्रस्त 
पभराधुनिक्तावादी भी भ्रनुभव बरने लगे है। उच्च भानवीय एव प्राध्यात्मिव 
मूल्यों से अनुप्राणित भ्रानदपुरीय साहित्य इहीं उदात्त भावनाग्रा को जगाने 
वाला सत्साहित्य है । 


ऐतिहासिकता 


इस साहित्य का ऐतिहासिक दृष्टि से भी श्रत्यधिवा महत्व है। यद्यपि इन 
कवियों ने क्थानक का पौराणिक रूप देने वा प्रयत्न भी किया है, तथापि ग्रुर 
गोवि दर्सिह के जीवन से सम्बोधित जितनी प्रामाणिक सामग्री इस साहित्य में 
मिल सकती है श्रन्यत्र दुलभ है। गुरआ के जीवन पर लिखन वाले परवर्ती 
कवियों एवं इतिहासकारों न॑ मुख्यत इसी साहित्य का ग्राधार रूप म॑ ग्रहण किया 
है। इसी प्रकार उस युग वी राजनतिक, सामाजिक एवं सास्ट्रतिक परिस्थितिया 
वा भी इस साहित्य में यथाथ चित्रण हुप्ना है । यदि हम उस युग का प्रामाणिक 
सास्ट्ृतिक इतिहास लिसना चाहते हैं, तो इससे प्रधिक उपयोगी सामग्री अन्यत्र 
नही मिल सकती । इस साहित्य मे उसकी यथाथता का ही पता नही चलता, 
वरन्‌ जन-मानस में उदित होती हुई अभिलापाओ एवं श्रतिक्रियाओ का भी 
परिचय मिलता है । 


फकाव्यरूप 


यह तो रही इस साहित्य की प्रवृत्त्यात्म+ विशेषताओं की बात, जहाँ तक 
उसके रूप एवं काव्य शिल्प वा सम्बंध है, इस दृष्टि से भी आनन्दपुर मे रचित 
कृतियां का महत्वपूण योगदान है। झानदपुर म इस समय ब्रजमापा (हिंदी) 
के ही नही, फारसी और पजावी के कवि भी विद्यमान थ। परिणाम स्वरूप 
इन सभी भाषाओं के विभिन्‍न काव्य रूपो में यहाँ काव्य रचना हुई। भाई 
ममन्‍्दलाल की फारसी की बविता क्लात्मक्ता एवं मामिक भाव-व्यजना की दृष्टि 
से उत्कृष्ट कोटि की वाव्य रचना है। गुरुजी का 'जफ़रनामा भी फारसी की 
बहरो म॑ रचित श्रेष्ठ रचना है। अनीराय का जगनामा गुर गोविदर्सिह भी 
फारसी का एक विशिष्ठ काव्य रूप है. जिसमे एक क्षीण सी युद्ध-क्था होती है, 
गुरु जी ने करमर्तिह गण्डासिह, वीरसिह रामसिह और सणासिह नाम के पाच 
सिक्‍सो वा सस्दृत भाषा शौर ज्ञास्त्र वा ज्ञान प्राप्त करने क लिए काशी भेजा 
था । जहाँ से सस्दृत की वाव्यनसयरम्पराओ का भी वे साथ लेते आए हंगे। 


१ कल्पलता पृ० है४० 


प्रातन्दपुर का साहित्य वो मोगदान १ 


उसने भी आावदपुरीय साहित्य की काव्य शैली वी यदि प्रभावित किया हो तो 
कोई आइवय वहीं । 'दक्षम ग्रथ' के 'जापु एवं अकाल उस्तुति' पर सस्कत के 
स्तोत-ग्रथा का ही प्रभाव लक्षित होता है। “स्त्रनाममाला' पर भी सस्कृत के 
अमरवोश' जैसे ग्रथो का ही प्रभाव है । पजाबी म॑ 'वार' लिखने की एक निजी 
परम्परा है, (जो प्राय वीर रसात्मक होती थी) उसका निवोह दशमग्रथ में 
सकक्‍लित (वार भगवती' में हुआ है । झनक हजूरी कवि ऐसे थे, जो हिन्दी प्रदेश 
से श्राए थे औौर अपने साथ वहाँ की वाग्य परम्पगओ का भी लेते श्राए थे । 
चरित्‌-काव्य लिखने वी जा परम्परा अपश्रश तथा आदिकालीन हिंदी साहित्य 
म चरित (चरिउठ), विलास, प्रताश, रासो भ्रादि नामो से विकमित हुई थी 
गुरु शामा , अथी क्या (विचित्र नाटक ), चौबीस अवतार, चडी चरित एव 
'गुह विलास'” उसी परम्परा वे चरित वाब्य हैं । इनमे पौराणिक एवं ऐतिहासिक 
दोना प्रभार के काव्य हु। जिस प्रकार इन ऐतिहासिक प्रबधों म पौराणिक्ता 
एवं झलौगिक्ता के दशन हात है उसी प्रकार अपशभ्र श के चरित-काव्यों में भी 
गह भ्रवृत्ति देखी जा सकती है। जिस प्रवार इन प्रवधों म चरित नायक को 
अवतारी रूप दिया गया है, उसी प्रकार उन चरित-काव्यों के नायक के भी 
महत्व की प्रतिष्ठा की गई है। इस' प्रकार इन दांनों के रुपा में बेहद समानता 
है, यह दूसरी बात है कि इनकी चेतना उनसे भिन्‍न है। “वचित्र नाटक” हनुमाव 
नाटक (हृदयराम) से प्रभावित दीख पडता है क्योकि यह भी उसकी भाति 
प्रवध रघना ही है। नाटक वे' तत्वो का दोना मे अ्रभाव है । नोटक का झथ 
यह लीला! हां सकता है। बहुत सम्भव है यह काव्यहूप अ्रपश्र शा वे “रूपक 
का (जो एक प्रवार के चरित काव्य ही होते थे) ही अनुकरण रहा हो।॥ 
हा झात्म-क्थात्मक शली म लिखे जाने के कारण उसकी एक विधिष्टता है, 
जां ग्रयत्र दुलभ है। दष्यमग्रथ/ मे वुछ 'पसत्यान चरित' भी आए हैं। भारत 
में देंदिके काल से अनेक 'उपास्यान प्रचलित रह हैं।“महाभारत' मे “ुम्तलो 
पाव्याव, सत्स्योपाध्यान, नवापाख्यान, शिविउपाल्यान उत्पादि अनेक उपास्यान 
झाए हूँ । बाद के जातव' साहित्य भे तथा अ्रपशञ्नश में भी ऐसे उपाख्यानो का 
प्राचुय रहा है। हिंदी में सूफ्या और भनेव दूसरे कवियों ने प्रेम प्रधान 
भास्यान भी लिखे हैं इनमे कुछ ऐसे भी हैं जिनमे श्राध्यात्मिक भावो की व्यजना 
हुई हैं। यह परम्परा 'तुलसी के समय मे भी जीवित थी इसका निदेश मानस! मे 
हुआ है । 'दशमग्रथ के 'पसख्यान” इसी परम्परा के सूचक है | मैं यहा यह भी 
स्पष्ट कर देना चाहता हू कि वज्ञानिक दृष्टि से उनका प्रध्ययत क्या जाए तो 
उनम कोई ऐसी चीज नही मिलेगी जिससे गुरु जी के चरित्र का क्षति पहुचे । 


४० भुस्मुखी लिपि म हिंदी साहित्य 


भोगवाद, भ्रसतोष, अवसाद सघपष ्रौर श्रद्मयाति को जम दिया है। 
जीवन मे सुख आ्रादि शाति के लिए झास्था आदि विश्वास वे मध्य 
युगीन भूल्या की क्तिनी आवश्यकता है, यह यत्र-सम्यता के दवाव से सत्रस्त 
प्राधुनिक्तावादी भी श्रमुभव करने लगे है। उच्च मानवीय एवं श्राध्यात्मिक 
भ्ुल्पो से श्रनुप्राणित श्रान-दपुरीय साहित्य इन्ही उदात्त भावनात्रों को जगाने 
थाला सत्साहित्य है । 


ऐतिहासिकता 


इस साहित्य वा ऐतिहासिक हृष्टि से भी अत्यधिक महत्व है। यद्यपि इन 
कवियों ने कथानक का पौराणिक रूप देने का प्रयत्न भी किया है तथापि ग्रुर 
गोविदर्सिह के जीवन से सम्बीधित जितनी प्रामाणिक सामग्री इस साहित्य मे 
मिल सकती है, प्रयत्र दुतभ है। ग्रुरुभों के जीवन पर लिखने वाले परवर्ती 
कवियों एवं इतिहासकारा ने मुख्यत इसी साहित्य को झ्ाधार रुप म॑ ग्रहण क्या 
है । इसी प्रवार उस युग वी राजनतिक सामाजिक एवं साध्हतिदर परिस्यितिया 
का भी इस साहित्य में यथाथ चित्रण हुआ है | यदि हम उस थ्रुग का प्रामाणिक 
सास्दतिक इतिहास लिखना चाहते हैं तो इससे अधिक उपयोगी सामग्री अन्यत्र 
नही मिल सकती | इस साहित्य म॑ उसवी यथायता का ही पता नही चलता, 
बरन जन मानस मे उदित होती हुई अभिलापाग्रो एवं प्रतित्रियाओं का भी 
परिचय मिलता है । 


काव्यरहूप 


यह तो रही इस साहित्य की श्रवृत््यात्मक विशेषताओं वी बात, जहाँ तक 
उसके रूप एवं काव्य शित्प का सम्बंध है इस दृष्टि से भी झानन्दपुर मे रचित 
क्ृतिया वा महंत्वपूण योगदान है। झ्रानदपुर मं इस समय ब्रजभाषा (हिंदी) 
के ही नही फारसी और पजाबी के कवि भी विद्यमाल थे। परिणाम स्वरूप 
इन सभी भाषाओं के विभिन्‍न काब्य रूपो मे यहां काव्य रचता हुईं। भाई 
नन्‍्दलाल की फारसी की कविता क्लात्मकता एवं मामिक भाव-व्यजना की हृष्दि 
से उत्कृष्ट कांटि की काव्य रचना है। गुरु जी का 'जफरनामा' भी फारसी वी 
बहरो म॑ रचित श्रेष्ठ रचना है। भ्रनीराय का 'जगनामा गुरु गोवि दर्सिह” भी 
फारसी का एक वियिष्ट काव्य-हूप है जिसमे एक क्षीण सी युद्ध-नथा हाती है, 
गुरु जो न क्रमसिह गण्डासिह वीरसिह रामसिह झौर स्ार्धिह नाम क पाच 
सिक्‍सों का सस्हत भाषा ओर दास्त्र का चान प्राप्त वरने दे लिए वाशी भेजा 
था | जहाँ से सस्हृत वी काव्य-परम्पराग्रा को भी वे साथ लेते आए हागे। 


१ पेल्पलता पृ० (४० 


पानन्दपुर का साहित्य वो योगदान डर 


उसने भा भ्रानन्दपुरीय साहित्य वो वाव्य शैली को यदि प्रभावित त्रिया हो तो 
वाई भाइचय नहीं। 'दशम ग्रथ' के 'जापु' एवं अपाल उस्तुति' पर सस्क्त के 
स्वोत-प्रथा वा ही प्रभाव लक्षित होता है। “स्त्रनाममाला' पर भी सस्द्ृत के 
प्रमरवोश' जसे ग्रथा वा हो प्रभाव है। पजायी मे 'वार लिखने वी एक निजी 
परम्परा है, (जो प्राय बोर रसात्मक होती थी) उसवा निर्वाह दशमंग्रथ' मे 
सदलित वार भगवनी' म हुआ है। भ्रनेक हजूरी ववि ऐसे थे, जो हिंदी प्रदेश 
स भ्राए ये भर अपने साथ वहाँ वी वाव्य परम्पराआ को भी लेते भ्राए थे । 
चरित्‌-काव्य लिखने की जा परम्परा अपभ्र श॒ तथा भ्रादिवालीन हिंदी साहित्य 
मे चरित (चौरिंठ), बिलास, प्रवाश, रासा भ्रादि नामो से विवसित हुई थी, 
भुरु शाभा', 'प्रयती क्या' (विचित्र नाटक), 'चौवीस अयतार, चडी चरित, एवं 
गुरु विज्ञास! उसी परम्परा के चरित काव्य हैं । इनमें पौराणिज एवं ऐतिहासिक 
दोता प्रसार के काव्य है। जिस प्रकार इन ऐतिहासिक प्रवधों म॑ं पौराणिक्ता 
एवं अलौक्क्ता के दशन होते हू उसी प्रकार अ्रपश्र श वे” चरित-काव्यों मे भी 
यह प्रवृत्ति देखी जा सकती है । जिस प्रवार इन प्रव'यो मे चरित नायक को 
अवतारी रूप दिया गया है, उसी प्रकार उन चरित-काज्यो के नायक के भी 
महत्व की प्रतिष्ठा वी गई है । इस प्रकार इन दोनो के रूपा म बेहद समातता 
है, यह दूसरी बात है वि इनवी चेतना उनसे भिन है। 'वचित्र नाटक हनुमान 
नाटक (हृदयराम) से प्रभावित दीख पडता हैं, क्योकि थह भी उसज्री भाति 
प्रबंध रचना हो है। नाटक के तत्वा का दोनों मं श्रभाव है । नाटक का अथ 
यहा 'लोला हो सकता है। बहुत सम्भव है यह वाब्यल्पअ्रपश्न श॒ के 'रूपको 
का (जो एक प्रकार के चरित काव्य ही होते थे) ही अनुक्रण रहा हो। 
हाँ आत्म-क्थात्मक शली म लिखे जाने के कारण उसकी एक विशिपष्टता है, 
जो अयत्र दुलभ है। दशमग्रथ' मे कुछ 'पस्णान चरित” भी आए हैं। भाग्त 
म॑ घैदिक काल स अनेक “उपास्यान प्रचलित रहे है।“महाभारत' भे 'शकबुन्तलो 
पाख्यान, मत्स्योपाख्यान, नलोपाध्यान, शिविउपाख्यान शत्यादि झनंक उपास्यात 
भ्राए हैं। बाद के जातक साहित्य मे तथा अपभ्र श मे भी ऐसे उपास्यानों का 
प्राचुय रहा है। हिंदी मे सूफिया और अनेक दूसरे कवियों ने प्रेम प्रधान 
प्रास्यान भी लिखे हैं इनम कुछ ऐसे भी हैं जिनम भराध्यात्मिक भावो को व्यजना 
हुई है। यह परम्परा (तुलसी के समय मे भी जीवित थी इसका निदेश मानस' मे 
हुआ है। 'दशमग्रथ के 'पस्यान' इसी परम्परा के सूचक हैं। में यहा यह भी 
स्पष्ट कर देना चाहता हू कि वैज्ञानिक हष्टि से उनका अ्रध्ययन के 


घ्ययन क्या 
उनमे कोई ऐसी चीज नहीं मित्रेणी जिससे गुरु जो के चरित्र को जग कक 


४२ गुस्मुसी सिदि मे हिसी साहिब 


गिर्या जागो एं शेष जैछेठा भी गाधिएँ तंगी हैं।पंजाश मं भी 
गासोनसाहिए प्रपुर मादा में मितया /। एुश हरबार में शगो साधिएाँ विशी 
प्रवाय गी होगी पर वे पर उपा्प गहीं है। "गुर विशाश मे घोर प्रध्यायां 
श ता समति। लिया है ४ गांगी एरच हाई जिसगे दंग वास्य रेप 
हो हरभाग मित्र जाया है। पर एफ ४४+ रघनता ता धारप्रयँ की एव वि थाया 
है। दापमपय थी हर; उगी पे ध्राख। रीकित में घावर होरे बबिश 
एपं संथप्र मे सुफतर' प्रॉस्‍्य रचना मरने मी परम्परा को प्रो्माजन शिया । 
ब्र गार विवय मरा मे लिए शी गयया एसा जमयर अष्य हि वुपई विए शो 
धोर ए- उपप्रुत ही पी रचा जाता दा । "पमंग्रथ मे तदित प्रौर 
रापैय ता यटुद पाए हैं. पर थे प्रयाध रमयापरा में ही पषिर हैं। श्रीमुसगर 
सब पे मुतप रखाता सी पोटि में रखो जा सता ह। हयूरी मवियाँ वा 
पग्रधिगर रघना इसा शसा में तिंयां गा है । उछा। बविशा प्लोर गर्ब्षा 
में बहा से युटर मुतवा फ्री रपना कहै। या दूसरा बात है हि 3थीों 
रायय था प्रयोग बार रंग ये विए हा प्रधि् तिप्रा है। रग प्रशार पं हसा 
हैं वि उम गुग में प्रचलित हिटली ४ घरि। [प्रदाप) पर" (धर ) सासो, 
पस्यान, मुतता सया पंजादी वो थार एप पारमा गी बहरें घराति प्राय गभी 
काव्य रपा था झानाह्युरीय साहि्य मे सपा प्रयाग एुपा है। हम वही 
समभत हि भय गिसा एवं रथात पर एवं हरबार भे था 07 ब्यत्ति के सरशप 
मे वात्य या इतने रूपा पर राहिय गूगप का याय एप्रा है । 


छरद-पोजना 


इग साहित्य की एवं प्रोर उपलब्धि एदन्याज ना से सम्बन्धित है। डॉ० 
माताप्रमाद गुप्त न रामसा साहित्य विमण मे *रासों वाब्यां पी दो परम्परापों 
का उल्नस गिया है | एप छद-वविध्य वाली परम्परा भौर दूसरी ऐसी जिस्म 
केवल एक ही छाद या प्रयोग हुप्रा है। पृथ्वीरात रासो प्रथम परम्परा वा 
प्रतिनिधि वाव्य है। 'रामचाद्रिवा (केशव) में इस पद्धति वा भौर भधिक 
विवास हुआ, वयाकि इसमे १०० से प्रधिक छटो या प्रयोग हुमा है / 'दमग्रय 
भी इसी परम्परा वा ग्रय है जिसमे छ”-यविध्य के दचन होत हैं। उसमे लग 
भग १३४५ छादा का प्रयोग हुमआ है जिनमे से स्‍भ्रधिक्‍तर ऐसे है जो इससे पूव 
केद्रल *रामचरद्विवा म ही भ्रधुक्त हुए हैं । 


हिंदी के श्रधिकतर मध्ययुगीन प्रबाधवाव्यो म॑ दाहा चौपाई पद्धति को 
प्रपताया गया है। जायसी वा 'पद्मावत एवं तुलसी वा रामचरितमानस' 
इस पद्धति में रचित प्रमुस प्रवाध-वाव्य हैं। टिंदी मे इस पद्धति का प्रयोग 


पानन्दपुर का साहित्य को योगदात ४१ 


प्राय अवधी म रचित वाव्य प्रयो में हुआ है । नददास ने चौपाई के' स्थान 
पर चौपई रुख कर द्रजभाषा के लिए इस पद्धति वा प्रयोग किया, परन्तु उह 
पूण सफ्तता नहीं मिल सवी । यहा यह तथ्य उल्लेखनीय है वि 'दशमग्रेंथ! की 
ग्रवतार वथाझआर मे ही छल वैविध्य भ्रधिव है शेप प्रवाधात्मक रचनाओं म॑ 
दोहा चौपद पद्धति वा सफ्ल प्रयाग हुआ है । यद्यपि बीच-बीच मे परिल्ल, 
पदरि, रसावत, मघुभार, भुजगरप्रयात, तोमर, ताटव वृवित्त, संवैया, छप्पय, 
रआाल नराज सोरठा आदि १८२० छद॒ और आए है। “गुरु छोभा, 
“जगनामा गरुद्द ग्राविदर्सिह! तथा “गुरु पिलास! की भी यही प्रमुख पद्धति है, 
यद्यपि इत सभी बाव्य ग्रथा म॑ दोहा अरिल, दोहा पद्वरि, दोहा भ्रुजयप्रयात, 
दोहा रसावत् आदि बुछ नवीन छद-पद्धतिया का भी भ्रयोग हुआ है । कही 
कही प्रनियभित रूप से चौपई, सरप्ाल अथवा सवेय आ्रादि वे साथ क्रमश 
रसावन, सवया, चौपाई आदि भी प्रयुक्त हुए है ) पजाव मे जो भी प्रवधवाब्य 
वाद में लिखे गये प्राय उन सभी म (गुरु नातकजिजय को छोडकर ) उन्द 


पद्धति के इसी आदश वो अ्रहण क्या गया है" । चौपाई और चौप॑ई वा इन 
ग्रया मे भेद स्पष्ट नही है ।* 


रोतिकाल में प्रमुख छद-पद्धत कक्‍वित्त और सव्वैयो वी थी जो 
मुत्तक रूप मे प्रयुक्त होते थे। यहा य दोनों छद वणिवा रूपम ही 
प्रयुक्त हुए हूँ । आनदपुरीय साहित्य म भी इन छदो का खुलकर प्रयोग हुआ 
है, यद्यपि प्रधानता दोहा, चौपई झरिल, पद्धरि भ्रादि मात्रिक छदा की है। 
दशमग्रथ/ के १८००० छदो मं ५५५४ चौपई, ३१४७ दाह एवं २१५२ सबये 
है | दूसरे, उव दोना छदा का यहा प्रवध रचनाओ। में भी सफल प्रयोग हुआ है 
जबकि टह्‌ इस प्रकार के प्रवध प्रयोग के लिए अनुपयुक्त समभा जाता था । 
तीसरे, इस साहित्य मं सबंध वा मात्रिव रूप म अधिक प्रयोग हुआ है जबकि 
हिंदी के श्रय कविया न इसका वणिक रूप ही अपनाथा है। इस साहित्य में 
संवये वे कोई ३६ भेदो को प्रयोग मे लाया गया है, जिनमे से ७ भेद भाभिक 
सवये क॑ हैं? । कवित्ता के भो अ्रनेक भेदो का उपयोग किया गया है। 


इस साहित्य में हिंदी के ही नहीं सस्कृत, प्राकृत, झपभ्र शं, फाश्सी एवं 
पजाबी के भी बहुत से छदा का प्रयोग हुआ है । फारसी की बहरे मुतकारिबम 
सम्मन मकक्‍्सूर महजूफ का 'जफ्रनाभ' मे एवं पजाबो के' सिरखडी छद का 'वार 


कि तीी सब नल---- 
१ विस्तार के लिए देखिए लेखक का शोघ प्रवध “गुरु प्रताप सूरज के काव्य 
पक्ष का अध्ययन, भध्याय ६। 


२ वही पृ० १५३ श४ड । 
३ देखिए “गुर चब्ट रत्तावर पृ० ५१८ २२२ (वान्हूसिह) 


डरे गुरुमुसी लिपि में हिन्ती साहित्य 


भगवती' मे सफ्ल प्रयोग हुआ है यहा यद्यपि इन छटो का प्रयोग उन्ही भाषाग्रा 
के वाव्य वे लिए हुआ है, जिनके ये छद है, परतु पजाब वे परवर्ती हिंदी 
साहित्य मे यही से प्रभाव ग्रहण वर इन छदा वा प्रयोग हिंती रचना के लिए 
भी हम्मा है! भाई सतोससिह ने भुर प्रताप सूरज (मे इनदोनो का सफ्ल प्रयोग 
किया है! । झादिग्रथ' क॑ श्राधार पर पउडी एवं शब्ठ वा तथा हिंदवी की शत्ती 
मे 'रेसता' वा भी झ्ानदपुरी कविया मे प्रयोग क्या है इस प्रकार हम देखते है 
कि झानदपुर के इस साहित्य म उस युग वी हिंदी,पजाबी तथा फारसी की सभी 
प्रमुख छद पद्धतिया का सफ्ल निवहि हुम्ना है । 


इसके झतिरिक्त इस साहित्य म॑ छोटे से छोटे (एवाक्षरी चाचरी) एवं 
बड़े से बडे छद को प्रयोग म लाया गया है और इन छदा का चयन भाव भाषा 
एव प्रसग के श्रनुकुल हुआ है। वस्तुत, दशामग्रथः तथा गुर दरबार व अन्य 
कवियों की यह एक वडी भारी विशेषता रही है ति इन्टोने छदा वा प्रयोग 
भाव रस प्रसंग श्रथवा भाषा के ही अनुरूप किया है | छठ वविध्य एव छद 
परिवतन युद्ध वणन म ही भ्रधिक है, वयोकि इसस युद्ध का गतिपूण चिनण करने 
में उहे सफ्लता मिली है । युद्ध का प्रचड एवं भीषण बातावरण प्रस्तुत करने 
के लिए भिप्रगाति छदो का प्रयोग क्या गया है । 


इस साहित्य म॑ प्रयुक्त छदो वी एक और विशेषता है. सग्रीत छदा की, 
जिनसे अनुकूल ध्वनि उत्पल्र करके भाव अथवा प्रसय क अनुरूप वातावरण को 
सृष्टि की गई है। भाव “यजना की समथता के लिए जिडका त्रिणण्णि, त्रिगदा, 
भडथुआ आदि छद 'दशमग्रथ के कुछ विशिष्ट छद है" । 


दश्षमग्रथ के छद प्रयोग वी कुशलता की विद्वानों ने भूरि भूरि प्रशसा 
की है। 
भाषा शली 

इस साहित्य मे प्रयुक्त भापा एवं शली की भी दुछ निजी विशेषताएँ एवं 
गुण हैं। इन कवियों ने भाव, प्रसग, पात्र एवं विषय के अनुरूप ही भाषा का 
प्रयोग किया है भौर भ्रपती शाली म॑ भी उसी के अनुकूल गाम्भीय ओज मधुरता 


अ्यवा सहजता झ्रादि गुणा का समावेश क्या है । उसमें प्रेपणीयता की अदभुत 
क्षमता है | वस्तुत , इन कवियों का भाषा पर पूरा झधिकार था और वे भावों 


१ देखिए--भुर प्रताप यूरण के काव्य पक्ष वा अध्ययन--लेखक 
(१० २०१ २१०) 


आनन्दपुर वा साहित्य को योगदान श्र 


के वुशल चित्रवार ये । उन्हांने अपन भाधा-सामथ्य को विभिन्‍न भाषाओं के 
शदा वे उपयुक्त चयन द्वारा प्रकट किया है। एक एक छद भाव-व्यजक 
एवं चित्र विधायक है । युद्ध प्रसंग म घ्वन्यात्मकः एवं सगीतात्मक झब्दा का 
प्रयोग भी उनके भाषा-वैशिषप्ट्य का परिचायक है। इग कवियां की भापा और 
शली नी पजाव वे परवर्ती कवियां 4 लिए झादश भाषा वन, इसमे कसी को 
सन्देह नही हो सकता १ 

उपसहार 


ग्रावदपुर दरबार का बहुत सा साहित्य झ्राज उपलब्ध नही है, पर जो 
कुछ भी आज प्राप्त है, उसके आधार पर यह नि सक्‍ाच कहा जा सकता है कि 
यह भ्रत्यन्त समद्ध, सम्पन्न एव उत्डृष्ट साहित्य है । हमारी सास्कृतिक परम्परा 
की धरोहर के रूप मे एतिहासिक तथ्या वी प्रामाणिक्ता के लिए विभिन्‍न 
वाज्य रूपा, विविध छद॒-पद्धतिया एवं सहज सप्र पणीय शली की दृष्टि से एक 
अनुपम साहित्य निधि है और हिंदी साहित्य को इन कविया का यांगदान 
बटुत महवपू्ण है। परिमाण तथा काव्य-्सौ दय की दृष्टि से ही वही, उसमे 
स्पदित होन॑ वाली चेतना के कारण भी इस साहित्य का झंपना एक विशिष्ट 
स्थान है। इस साहित्य की विषयग्रत कलात्मक एव भश्रवृत्त्यमुलक कुछ एसा 
विशेषताएं है, कि' उसे एक 'स्कूल वी सचा दी जा सकती है । पजाब म जो भी 
साहित्य बाद में लिखा गया उस पर क्सीन क्सो रूप म॑ इस स्कूल को 
छाप स्पप्ट दखी जा सकती है । परवर्ती कवियो ने इस साहित्य से क्था-साम॑ग्री 
प्रेरणा और प्रोत्साहन ही नहीं प्राप्त कया वरन्‌ उस चेतना का भी 
अनुक्रण कमा, जो इसम स्पदित है। महिमा प्रका" “गुरूनानक विजय “मुझ 
प्रताप सूरज “श्री नानक प्रकाश जस॑ महत््वपूण महावाब्य इस प्रभाव को स्पष्ट 
करने है। य ग्रथ अनक दुष्टियों से आन दपुरीय साहित्य के ऋणी हैं । 
यह भाहित्य इतना समद्ध, अनुभूतिपूण एव विद्त्तापूणथ है कि इसके सामने 

रहते हिंदी साहित्य के इस काल का 'रीतिवाल', "श्र गारकाल ग्रंयवा धलशाएर 
बाल नाम देता सवथा झसगत है। वस्तुन हमे इस जीवत साहित्य को सामन रपत 
कर इस थुग के हिन्दी साहित्य का पुन सूल्याक्न करना चाहिए। इस साहित्य 
वे यागदान वी उपेक्षा करके हिन्दी साहित्य का जो भी चित्र बनेगा, चह भधूरा 

एवं श्रपूण ही होगा । इस साहित्य के योगदान से हिन्दी साहित्य का इतिहाम 
श्रौर समृद्ध एवं सम्पत्न होगा । 

इस समय झ्रावश्यक्ता इस. वी है कि साहित्य मिल नही रहा हे जो 

उसे प्राप्त बरन का प्रयत्त करना चाहिए जा उपलब्ध है उसयत बैचानिक सीठि 


से सम्पादन होता चाहिए उसका हिन्दी में तिप्यान्तर हात्र चाहिए तथा 
उस पर श्ञाधदाय होना चाहिए । 


नह 
“दुद्ममग्र थ' की वीररसात्मक रचनाओं 
का स्वरूप 


प्श्माव मे वीस्काव्या री एक दीघ परम्परा रही है। यहां वी युद्धभान 
परिस्थितयाँ इसे विश्रसित वरती रही हें और ये बीर-गाथाय दौरा के पीरत्व को 
उत्ते जिन करती रही हैं, गुरु गोविदर्सिह के समय मे यहा बार-क्थाएं वारो के 
झूप में प्रचलित थी लोगजीवन मे विजयदशमी श्रादि केपषद दर भी रामायण जसी 
दीर कथाओं का गायना उत्साह से क्या ताता था । चहानिवाहन की वीर-बयाए 
भी लोकगीतो ने माध्यम से अत्यन्त लोरप्रिय थी । श्ौरगने। के अत्याचार 
श्रौर अभाय के विरुद्ध जा विद्रोह भावना पंजाब में जम लें पड़ी थो उसे इस 
वीरकाव्य परस्परा को नया जीवन दिया और भ्ुरु गोविटसिह ने अपन प्रतुया 
पिया म वीरता उत्साह साहस एवं हृंढता वा संचार करत थे लिए दावा पूरा 
सदुपयोग किया । 
गुस्गोविदर्भिह्‌ परम सत साहसी शूररीर मननवील वितत्र साहित्य ममज् 
एवं राष्टगायत थे ) वे स्वयं प्रतिभाशाली कवि थे शौर उाके वाव्यप्रगवें 
श्रावपित हर कितने ही कवि उतके भ्राश्वय मे रही सगे थे । 
अहम ग्रथ युग चेतरा से अनुप्राणित एवं प्राणवान ग्रन्‍्य है | इसमे अनेक 
रचनाएँ सक्तीत है । कुछ विद्वात तो सम्पूण दलममंग्र थ थो हो गुरु भोविद 
सिंह फी झति मानी हैं जबकि प्रशिकतर विद्या जाए! अकाब उस्तति, 
“विचित्र नाटक! (अपरी क्या) झादि कुछ इतियों को छोडपर प्राय को उनसे 
दग्वारी कविया दो रचना माना हैं परन्तु यह अगर मान भी लिया जाएं, वि 
ये सभी श्यनाए दहमगुरु दृत नहीं है तो भी यट माननी पड़ेगा कि रन सभी पर 
उनकी स्वीउति की सुहर लगी हुई है । उहनि जिए प्राणवात सारबइ्तिक' चेतना 
स्वात'व्य भावना राष्ट्रीय-स्वाभिमान एवं धर रक्षा वा भाष पदाय के लेने जीवन 
में जागृत शिया था उससे गम्पूण दाम ग्रथा आटोलित है। 
[_ मोड तौर पर दणमग्रथ मे सालित रचनाग्रा दौ तीन भागा में विमकक्‍त 
5 किया जा सबता है--- 


न 


दशमग्रथ वी वीररसात्मक रचेनाओ का स्वरूप ७ 


(क) भक्ति प्रधात एव आध्यात्मिक विचारों से युक्त रचनाएं --जापु, 
अकाल उस्तति, ज्ञान प्रयोध, श्री मुखवाक सवैबे--आदिं 


(ख) वीर रसात्मक रचनाएं--विचित्र घाठके (झ्पनी कथा), चौबीस 
अवतार कथाएँ, चण्डी चरित्र उक्ति विलास, चण्डी चरित्र द्वितीय, 
चण्डी दी वार! (पजावी) एवं शस्वताम माला ! 


(ग) पस्यान चरित्र--जिनस नारी के प्रेम, शौय और प्रवपना का 
विद्यद वणन बरते हुए उसके चरित्र का उदघाटन किया गया है। + 


इनमे दूसरे वग वी रचनाएं तो बीर-रस प्रधान हैं, ही प्रथम वग की 
रचनाओं मे भी कवि की वीर प्रवृत्ति का आभास मिलता है। 'अज्ाल उस्तति' 
में ब्रह्म का उहाने 'सवलोह के रूप मे स्मरण क्या है और उसके झसुर सहारव 
दुष्ट विदारक ऋ्ूर-कर्की रूप की भी वदता की हैँ। २० छदो म॑ शक्ति स्वरुप 
चण्डी वी भी स्तुति वी गई है और पंजाब की जनता को शक्ति वा ऐसा संदेश 
दिया है, जिसने उनके जीवन म॑ नये उत्साह का सचार क्या । ज्ञान प्रयोध मे 
भी अ्रश्वमेघ-यज्ञ के प्रसग में तथा जनमेजय के पुत्रो के मुद्धो का ओजस्वी वणन 
क्या गया है ।* इन युद्धों का कारण भी शासका की विलासिता अ्रहकार श्रौर 
प्रजा के प्रति विमुखता कहा गया है, जिसके द्वारा कवि ने अपने युग के अत्या 
चारी और श्यायी शासको के विनाश को आवश्यकता वी और सकेत क्या 
है । इन युद्धा बे कारण १र प्रकाञ डालते हुए कवि लिखता है-- 


उन दल दूृह भाइन को भाजा। ठाढ न सक्तियो रकु अर राजा | 

मद बरि मत्त भए जे राजा) लिनके गए एस ही काजा। 

छीन छान छित छित्र फिराया । महाराज प्राप ही बहायो। 
इन मदमत्त दत्यो के विनाश के लिए ही युद्ध हुए। ज्ञान प्रवोध' के अन्त मं 
इस ओर सवेत करते हुए वह लिखते हैं--- 


तसे ही भक्त कीजिए सुनि राज राज प्रचड। 
जीति दानव देस के बलवान पुरख अखण्ड। 
तसे ही मख मार के सिरि इंद्र छत्र फिराई। 
जैसे सुर मुखु पाइमो तिव सन्त होई सहाई ३६६ ) 


झसुर विना| वी यही भावना उनके सम्पूण वीर काब्य मे परिव्याप्त 


प्त है । 
इन युद-बणनों सं कवि ने दोना पक्षों के योद्ाम्रो वी थीरता का मय 
किया है ! 


हा ंकपाााााातत_ साधा +५ अााणाकां/धधपाइरमा॥।।_्म््म्_्म्््म्भ्भ्६्६8्8्भ्णभा 
१ भान प्रवोध २४४५--२६६ ॥ 
३ ज्ञान प्रवोष २२५--२३५ 


ड्द गुरुमुखी लिपि मे हिटी साहित्य 


इसी प्रकार 'पस्यात चरित्र' मे भी ग्रनेक स्थलां पर झौय प्रदशन के साथ 
उत्साह वी “यजना हुई हैं। 


4 वस्तुत , देशम ग्रथ' की भक्ति भावना भी बहुत पुष्ट है, तथापि उसवा 
मुख्य स्वर वीरता का है और उसवा भ्रधिक अ्रश मुद्ध बणनों से प्रण है। 


सिक्खमत मूलत आध्यात्मिक आंदोलन था प्ररन्तु गुर गौवि-टमिह को 
वीर भ्राचरण अपनाना पडा, इसका उत्तरदायित्व उस ग्रुग की परिस्थितियों पर 
है । जिस समय गुरु गोविदसिह का प्रादुर्भाव हुआ, देश अत्यन्त दयनीय स्थिति 
से गजर रहा था ! इस समय औरगजैब सत्तारूद था उससे परृव के मुगल शासत 
कुछ घम सहिष्णु एवं उदार थे ! विशेष रूप से अववर ने धमर स्वातात्य एवं 
निरपेक्षता की नीति को झपनाया था भ्ौर इसीलिए वह राजपुत शक्ति को अपने 
साथ मिलाने म सफ्ल भी रहा था परन्तु भौरगजब दां धर्मा धतवा ग्रसहि 
प्णुता आ्रातक झरौर भ्रत्याचार से टिंदू जनता त्रस्त श्रौर पद-दलित थी। 
निबल थौर झ्सहाय बने भारतीयों को भपमान झौर अ्रवमानता का जीवन 
व्यतीत करता पड़ रहा था । या इस्लाम क्यूलोया पराधीनता पी 
कटुता मेलो । इस शोषण और दमा के विसर्द्ध दक्षिण मे सिरजा थिवाजी वे 
नतत्व मे मराठो ने और पजाब मे गुर गोवि”सिंह के नेतत््व म॑ सितला से एक 
शक्तिशाली विद्रोहात्मक स्वावत्य आदोलन का सूत्रपात रिया। सर भाविट 
सिंह ने शाही फरमान वी कोई चिंता न वरते हुए झपता भण्डा लदरा बर थौर 
धौसे वी धुवार से स्वतात्न॒ता और विद्रोह की घोषणा बर दी। उन दिना 
कोई भी हिंदू भ्पना 'मण्डा नहीं लहरा सकता था और न हो घौगा दजा 
सकता था। विवाजी दा विरोध मुख्यत राजनतिक्र था जबयि भर गॉविल 
सिंह सास्व तिए एवं राजनतिक (सनिर) दोना मारवां पर सड़ रह थ । हिंदू 
घम की राय गुरु गाविटर्सिह के पिता श्री गुर तगयहादुर श्रपता बविलन 
दे घुबे थे, परन्तु उनके धातिपूण बलिटान से भर मुगत शासता जग भी नहा 
पमीजा इमलिए विय होतर गुरे सोविट्सिह का सवसोट का झग्राश्नय जनता 
पट्टा प्लौर उन्होंने सालसा पय वी स्थापना वो । स्वय पडग घारण वर उन्होने 
खष्डी रवस्पा भारत वी सुप्त वार राति था प्राह्दात जिया। प्रिणाम-स्व्प 


उपना-मे उदें जई युद नरत पह विदा मंथन : में उठे कई यृद्ध वरन पढ़ें मिला वेशन उहने विधित नाज्योमि 
क्या है ।_ जे 
हिया है 


इस समय हिटप्रा बी भपनी घामिर भ्रदस्था भांवण्यया तथा शात्ता 
सिद्धों माया समता प्रा बे सथप् के कारण जजरित थां। साथाय उनता 
ग्नर मर-सतानारा के भशर मेपषगां हर सिश्याचार वाद्माट्रम्दर एड 
पारशचहपू्ध सापनताप्तों का हा वास्तदित्त धरम समभने सी थी और जाति 
पड़ि एश देश भद वे सपप में उत्तल हुए वे दृषर्‌ सातचात घोर रच्तन्‍्गदत 
“फू 


इलपप्राण परी सौररतात्मव रखएओ फा रणसूप बह 


यो भी धम वा सुष्य श्रग भाते थे। जब गुरु गावित्मिह ने 'सातसा'वी 
स्थापना वी और धम याड्धा वे उत्साह से जाति पाति, एवं वणन्‍वग भेंद गा 
सडन बरते हुए सव थी समाउता की घोषणा वी तो पशडी राजाग्र। न उहे 
घम विरोपी करार दिया भ्ौर उनवे' विग्द्ध औरगजय से टिकायत बरस लगे । 
वास्तव भ दे शुरू जी के बत्ते हुए प्रभाव से भगभीय होने थे कारण थौरग 
जेय वी सहायता से उनदो दमा वा दुचत्र रथ रह थे ।वुछ पूव गुस्पाक 
विष्द्ध भी उस प्रवार वे भ्रालेप लगाए गए थे, परतु प्रवर्वा मुगल शासकों 
ते इस ओर पितेष घ्यात नी दिया था। औरगोय स्वयं इस सुअ्रयसर थी 
खोज म था,इसाविए उसने सहप पहाड़ी रागशा वा सहायता देता रधीवयर बर 
लिया । इस सयुत्त मोरचे पो विरद्ध लखन के विए युरु जी 4 अपन अनुयाधिया 
को संगठित वरना झआाग्म्म किया शौर उाम धम युद्ध वा उत्साह उत्पन करन 
के लिए अपनी वाव्य शक्ति का भी पूरा उपयोग तिया। ह्यग्रग्र॒थ_ री मगल 
भय अभियान का एक्डझग है। वह धम-प्रोद्धाआ का प्रेरणा ल्ोत है! 
बह भक्तिवाल एवं वीरगाथायाले वी साहित्यिक परम्पराग्रा एवं प्रवत्तिया वा 
प्रतिनिधि वाब्य प्रथ है श्रोर पजाव वी उस युग चेतना वी ध्यत्रित करता है 
जब सतनयोदा भुझुगांविदर्सिह राष्ट्र और धम थी रक्षा, स्थवतनता एवं 
स्वाभिमान वे लिए जन सावारण को जागूत एवं उत्साहित कर रहे थे । 


दशमग्रथ' म दो प्रश्ार वी वीर रचागाए उपनब्ध है- एवं एतिहासिक 
प्रवाध के रूप मे, जसे 'बिचित नाटव (भ्रपनी कथा) और दूसरी पौराणिक 


प्रव'वा के रूप म जस॑ चौवीम ग्रवतार, चटी चरित्र उक्वि विज्ञास!ं एवं चण्डी 
चरित्र द्वितीय । 


१ बिचित्न नाठक 


अपनी बजा पुर गोविदर्सिह द्वारा चरित-वाव्य शली मे रचियण यह एक 
ऐसा दीर-काव्य है, जिसमे क्शी देवी-लेवना था श्रय वीर पुरुष के चरित में 
अनेक ग्रतिमानवीय, अलौकिव श्रथवा चमतलारपूण घटाओ वा समावेश क्‍रवे 
उसवी वीरता, शौय, इढता साहस पोरपष आ्रादि भुणा को अतिसयोक्तिपूण 


प्रशसा नही वी गई वरन्‌ यह गुरजी के अपन जीवन से सम्बंधित है भर उसमे 
सआत्मवथा की सी सता, यथाथता एवं भहजता है। तटम्ध आ्रात्म नियेशण, 
एवं प्रभावपूण आत्माभिव्यक्ति का इृच्टि से यह एक भ्रादर उद्बष्ट एप विनिष्ट 
रचना है | यह श्रत्यत विश्वासपूण हृढ स्वेच्छ एप आक्पया शली में रचित 
मनोहर आत्मकथा है | मध्यणातीत हिंदी साहित्य म इप प्रकार वा साहसिक 
एवं ओ्रोजस्वी पद्मात्मक' आत्मकथा दुलभ है । परतु इस रचगा वा उद्देश्य केवल 
मात्र आत्म झ्रभिव्यक्ति श्रणया आत्म प्रसातन नही है, आत्म विज्ञापन तो विल्कल 


भ्रू० गुस्मुसी लिपि मे हिंरी साहित्य 


ही ' रो  नकतन त्व नितिन हित बन मे बाप नव 
नाब्य ग्रथ पी रचना भी प्रसहाय एवं निराण हिंदू जनता में जातीय स्वासि 
" ज्ञान, राष्ट्र प्रम एवं यर्म रक्षा के उच्च भावों को जाग्रत एवं उत्तेजित वरे के 
महान उद्देय से ही की है। _ 
इस घरातल पर झपने झ्रागमन के उर्ृश्य वी शोर सकेत करते हुए व 
लिखते है वि मुझे गुरुदेव) धभ-स्थापत के लिए भेजा है झौर बहा है कि जहाँ 
जहाँ दुप्टो को देखो उह मार गिराग्रो ।'वे हि दुप्नो के मन में यह बात विठाना 
चाहते ये कि वे यवनो वे झ्रयाय भौर अत्याचारा से उनवा उद्धार बरने के' लिए 
ही यहा थ्राएँ हैं मौर जोइस घम-युद्ध में उनका साथ देगा, (वह ईश-काय में योग 
दान देने के फ्लस्वरूप) ब्हा लोक को प्राप्त करेगा । उन्होने यह भी स्पष्ट 
कहा कि जो वोई भी कसी लोभ या मुगला के भय से भयाय झौर पश्रधम वे 
विरुद्ध लडने से विभुख होलर उतवा साथ छोडकर जाएगा, वह प्रपने दोगे 
लोको को खराब करेगा । यहा उसका मुह काला होगा।* मुगल भी उसकी 
दुल्शा बरेंगे? तथा उसका परलोव' भी बिगडेगा। एसे कायरो की उहूनि भत्सना 
की है और उछहे सचेत भी किया है कि एक बार साथ छोड देने पर फ्रि 
वे उनकी रक्षा नहो करेंगे भले ही उहे मुगल लछुर्टे या भ्रपमान करके भय 
कष्ट दें । वे उह यह विश्वास भी दिलाते हें कि जो उनवी शरण मे आयेगा 
वे उसे सच्चा पाहुल (अमृत) प्रदान करेंगे!" और शत्रु भी उसका कुछ बिगाड़ 
नही सकेंगे ।” इस प्रकार वे भ्रपने योद्धाओ मे उत्साह और साहस के साथ-साथ 
हृढता, भ्राशा और विश्वास भी पदा करना चाहते थे। वे यह स्पष्ट कर देना 
चाहते थे कि वे श्रपने लिए वही वरन उहे ही मुगलो के भ्रयाय और अत्याचार 
से भुत्त करने एव देश और धम वी स्वतत्रता के लिए लड रह है। वे प्रत्येक 
हिंदु के हृदय म॑ अत्य/्चार और अयाय के विरुद्ध विद्रोह वी भावना जाग्रत 
करना चाहते थे । वे चाहते थे कि उनम ऐसा स्वाभिमान जगे कि वे स्वय 





१ हम इह काज जगत मो आए ॥ धरम हेत गुरुदेव पठाएं। जहा जहाँ 
तुम धरम वियारों | दुसट दोखयति पकरि पछारों। 
(विचिन्न नाटक ७ २८) 
२ वही १४२७ 
३ वही १४ ४१८ 
४ विचित्र भाटक १४६ ११, 
५ वही 
६ वही १४१५ 
७ वही एड १२ 


देशभग्रंथ वी धीररयात्मर' रचघनाओो दा स्वरूप फ््र्‌ 


झयाय और प्रनीति वे विरद्ध लें । इसलिए उन्हाने सिवखो को उन मस दो का 
विरोध करने वा झादेश दिया जो उनसे भ्रतचित कर लेते थे ।' कहना ने होगा 


बन फाजह राष्ट्रीय एवं साम्दृतिक भ्रम से युक्त ऐसी वीर भावना वा इस-युग वे झय 
बोर काव्यो में भ्रभाव है । -- 

कट बस थी । उनके मदर एस मई नमपदता एव नया यः भारत वी हिंदू जनता रूदि-प्रस्त, प्रमाद प्रावसी झौर 

निम्यर्मी हो चुकी थी | उनके.थन्दर-एक्-नई क्मम्पता-एवं क्मठता पदा करने 


वीजहएरत थी  ऐसी_ कमण्पता--जो उनमे "क्ति, साहस स्वाभिमान एव 
उत्मोट वा सचार कर सवे । विचित्र नाटब” मे ग्रुरजी ले इस भावों को 
जाग्रत बरने वा स्तुत्य वाय किया है। परिश्रम का महत्त्व प्रतिपादित करत 
हुए उहाते लिखा है कि जौ हसी म भी परिश्रम, उद्यम बरंगा वह राभी सुखो 
और सिद्धिया वो प्राप्त करेया ।* 


व्यवितत्व--विचित्र नाटक” (अ्रपनी कथा) म॑ गुरु गोविदर्सिह एव 
वीर एवं साहसी यशस्वी शुरदोर कुशल सेना सचालक, राष्ट्र प्र मी, धम रक्षक, 
दुष्ट सहारव, सत्त-उद्धारव निर्भीक, पराक्रमी हंढ़ निश्चय, भ्रातावांदी आस्था 
बान एवं विनेद्न राष्ट्रनायक के रुप में सामने झ्रात है और देश झौर घम वी 
रक्षा के लिए भ्रपना सवस्व “योछावर वरने वो तत्पर दिखाई देते हैं। वे एवं 
महाने भ्रमियान वा सगठन ध्ौर सचालन वरो मे समथ हैं। उनमे औदाय भी 
है भर साहस भी उत्माह भी है और विनम्रता भी । वे गज नवी झौर चगेजखाँ 
की भाँति शक्ति सचित वर अत्याचार शौर श्रयायपूण राज भोग वरने वाले 
योदा नही हैं वरन दे शक्ति सगठन ही प्रत्याचार और प्नयाय का विनाता 
करने वे लिए करते है। वाह्याचारा पाखडा एव जाति-पाति भेद के कट्टर 
विरोधी भर भ्रवाल-पुरुप के सच्चे संदक झौर भक्त हैं। कसतुत यहाँ वे एक 
स्त-योद्धा के' रूप म श्रक्ट हुए है । 


रचना सौप्द--इस रचना म॑ कुल १४ भ्रध्याय हैं। जिनेम से आठ मे 
युद्ध वणन है । रचना वो उदात्त वीर प्रवृत्ति वा परिचय श्रारम्भ म ही मित्त 
जाता है जब कवि श्रधर्मी और अत्याचारी शत्रु वी विनाशक खडग वी वदना 
इस प्रगार करता है --- 


खग खड॒ विहुड खल दल खड झञझति रण मड बखड | 
भुज बज अखज हैक अबचाणछ माति शरण शान अब? 
सुज़ सता करण दुभत दरण क्लिवि् हरण भ्रस सरण । 





जे जे जग कारण खिसट उबारन मम प्रतिपारन ज॑ तेग ।१ रा 


१ विचित्र नाटक, १८ १२ 
२ वही, १४ १५ 


+२ गुरुमुखी विधि में टिएी साहित्य 


प्र्यात ततवार ठुसडे अच्छी तरह करती है, दुप्टो वे समूह वे टुकड़े यरती 
है, युद्ध ती बहुत सुर वा देती है ऐसी वलवान है । न टूटने वादा हाथ वा 
डा है। बहुत तीक्षण तेज वावी है। इसकी ज्योति सूय प्रभा वा चोभाहीन वर 
देती है । यह तलवार सत्ो को सुप्री वरने वाली दुप्टा को मतन बरने वाली 
पापों का भार वरने पाली है, यह मेरा स्राश्य है जगत की कारण सृप्टि की 
पालव, मेरा प्रतिपलन करने वाली है । ए सडग तेदी जय हो" । वस्तुत यह 
सडग ही उाठी उद्देश्य पूति का मुर्य साधन है । इसी तरह दुष्ट विनारत् सतो 
की रक्षाय एव धम सस्थापफ क्पाण उैटार तीर तुफ्ग, गदा ग्रिसट सहथी 
आदि अस्न शस्त्रा को भी नमस्कार क्षिया गया है।* कवि न ग्रवाल पुर की 
भी वाण पाणि चक्पराणि (१८६ ५६) वह वर बदना की है और उनके 
दुष्ट विनाशर ग्रतुर सहारक, संत रक्षक बीर रखात्मक रूप का वर्णन 


क्या है। 


फ्यानर-“कथानक वा आरम्म गुरु जी वी प्रूव जम की क्या से होता है 
जिप्तम वे थपने इहलोक में झआममन के उदहृश्य वी ओर भी सकेत कर दत्े है । 
बीच म॑ लव कुश वी सताती ने युद्धो वा भी ओजस्वी चित्रण क्या गया है । 
गुरु जी ने अपने सोढी वश का सम्बाध सूथ बवद्श से स्थापित क्या है लिससे 
उनके बीर चरित्र का ही परिचय मि्लेता हैं। थुग वी धाभिक स्थिति का चित्रण 
करने उस युग म प्रचलित आडम्परपूर्ण धामिक झाचारां वा खडन[करने के 
जिस उद्देश्य की ओर कवि ने सकत क्या है वह इस ग्रथ की वीर भावना वी 
पृष्ठभूमि का काय करता है। ऐसी धामिक प्रेरणा से उत्ततित वीर भावना का 
इस युग वो झ्रप वीर काव्यो मे सवथा श्रभाव है । 


इस रखना में गुरु गोमिदर्सह वा सम्पूर्ण जीवन वृत्त चित्रित नहीं है। 
प्रवाल स्तुति बद्च-बर्णन तथा पृव जम एवं इस जम की सक्षिप्त कथा क 
परचात उहाने भगाणी नाटीन सानजादा तथा हसती युद्ध वा वर्णन विया है। 
प्रानलपुर तथा चमवौर जसे प्रसिद्ध युद्धों वा इसमे उल्लेख भी नही है जिससे 
विदित होगा है कि इस ग्रथ णी रचता इन थद्धी वें घटित होन से पूव ही हो 
चुकी थी । 


युद्ध क्थाएँ--ग्रुर गद्दी पर बठने वे बाल उन्‍होंने धम्त प्रचार वा काय 
आरम्भ गिया परन्तु वुछ समय प"चात वे झरान”पुर छोडकर कालिन्ती तट पर 





१ रामावतार म भी दुष्ट विनादार खड़ग की प्रगसा में एक एसा ही 
छद आया टै---रामावतार ५८० 


२ विचित्र नाटफ् ६१ ५८०॥ 


दतामग्र-थ वी वीररसात्मक रचनाआ वा स्वरूप करे 


पऊंटे के स्थान पर जा बसे और निय्ट के घने वनो मे सिंह रीछ श्रादि वा 
लिवार भी करने लगे । वहाँ बिता किसी वारण के श्रीनगर (गढ्याल) के 

पहाडी राजा फर्तेश्ाह नं उत पर आक्रमण कर दिया,' जिसका उहाने डट कर 
मुबाबला किया । यहा कवि त दोना पक्षा दे प्रमुस वीरो के नामों का उल्लेख 
करते हुए उपके शोय की भ्रशसा वी है और उनके प्रहार प्रतिप्रहार एव भिडन्त 
का प्रत्यन्त सजीव एवं आजस्वी चित्रण क्या है। उदाहरण स्वरूप महन्त बृपाल 
तथा नद चद आ्रादि के युद्ध वा वणा देखिए उन्हनि जितना भव्य सया है। वे 
वहते हैं कि कपाल न त्रोधित होवर घुतवका उठाई और हठी दूरवीर हयातखा 
के सिर पर दे मारी | उसके सिर म से मिक्त वी छीटे इतनी जार से मिवली, 
जसे कप्ण हारा सकखन वी मठकी फाइ देने पर मवसन वे छीटे उठे हा। उसी 
समय नदचद भी बहुत त्रोधित हुआ और उसन नजावतखा वो बरछी मारीगौर 
भाथ ही तलवार खीच ली। वह तीखी तलवार युद्ध रत करते दठ गई । 
तलवार के टूट जान पर उसने क्टार नियाल ली | उस झूरवीर ने सोडी वर वी 
लाने रख ली । कृपालदास का कोध भी भडनः उठा, क्रोध म भरे उस धूरवीर ने 
भी घमासान युद्ध क्या । उस वीर ने अपने शरीर पर अनेक तीर सह और 
ग्रपन तीखे थाणो से बाके ख्ताना वे तीदण घोडो को खाली कर दिया। साहब 


चंद ने भी अनेक खानो का बध कथा और बावी बचे जान वचाकर भाग 
गए -.ह 


जिपाल कापीय कुतका सभारी । हदी खान हयात वे सीस भारी | 
उठी छिच्छि इच्छ कढ़ा मेक जोर | मनो मापन मटकी कान्ह फोर ७ 
तहा नंद चंद वीयो कोपु भारो । जगाद वबरछी फक्रिषाण सभारा। 
सुटां तेग तिक्‍खी के जमदढ | हठी राखीय लज्ज बस सनढ ।छ। 
तहा माललेय त्रिपाल बुद्ध । छक्या छोभ छती करो जुद्ध सुद्ध । 
सहे देह आप महावीर बाण । करो खान वानीन खाली पलाण ॥६। 
हृठिया साहब चद खेन खनियाण । हने खान खूनी खुरासान मान । 
तहा वीर प्रके भली भाति मारं। बच प्राण लेके सिपाही सिघार ।१०। 
(८१०) 
क्तिनों सजीव यथाथ भौर ओजेस्वी चित्रण है। नि सदेह कवि ने स्वय 
भ्रपनी भाखों से देखकर युद्ध की प्रत्येक घटना का यथाथ चित्रण क्या है । 





१ इस युद्ध का बारण यह था हि ग्रुद जी के पास एकत्र सफंद हाथी और 
तर था जिह फ्तेशाह ने अपने पुत के विवाह के लिए गुरुजी से आकर मागा 
था परस्तु गुर जी ने उसी यदनीयत या सवेत पाकर थे वस्तुएं दने से व्कार 


५४ मुस्भुगं लिपि मे हिल साहि(प 


पादाप्रा की भाव भ्रतुभाव जाप, दास्ष सवावन, गुदझुरवया भायनादन रक्त 
प्रवाह हा था गजीब चित्र पत्ता बे सामा ह्रा जाना है। हरीचह ये चोध, 
टटता, इर्त् रु प्रहार एद प्रतिदाद्ा रो से बुद्ध वा भी वि ने एगा हो बणाड़ 
विया हैं पपा +- 


रहा एवं यीर हरीवद वीप्पा। भल्ती भाति रा सत मा पाव रोप्यो ॥ 
गहात्ीघ ब तीर तीस प्रहारे । लगे जोनि थे ताहि पारे पधार शा 

एटराचद तुद्ध। हन सूर सुद्ध । 

भले थयाण वाहु। बड़ सन गारे १३॥ 

रस ग्र राच। महा साठ माच । 

है संस्भधारा | जिठे भूष भारो।१४॥ 

तथ गओ0। मत्ल। हरीचद भम्स । 

हिंद एच मारयों । सुखेत.. उठायों ॥१५) 

लग घोर बाण ।॥ रिसिपो तंज माण । 

समुद बाजडारे । सवरग सिधारे। 


पुत्र छान पूना युरातन खग्ग। परी समत्र धार उठा भातल भ्रग्य । 
भद तीर भीर क्‍्माण बड़वरें ॥ गिर बाज ताजी सगे घीर धर १७॥ 


वड़ी भर भू कार धुवके नगारे | दुहु भार त वीर बेब बयारे। 
घर बाहु प्राघात ससन्र प्रहार | डपी डावणी चावडी चीतवार ॥१५८॥ 


दुय बाप संच इगार साट। बली बार ताजीन ताजी विदारे | 
जिसे बान लागे रहे ने सभारे । तन वेधि 4 ताहि पार सिधारे ।६२७। 


युद्ध की भीषण गति एवं यद्ध वो विवरातता एवं भयानकता को प्रकद 
करने ये लिये बवि से डावणी, भूत प्रत्त, वीर-बताल जादि वे हसने साचन 
रक्त्पान करत तथा चवी चावडियो, गिद्धां, शुगाला भादि के मास नोचने दा 
भी बणन किया है। (बहो, ८ १८) । यही नहीं युद्ध मे सलग्न वीरो थी एक 
एव गति, क्रिया अनुभाव आदि वा भ्रत्यन्त सूक्ष्म निरीयण बरवे उसका यथाय 
एंव सजीव चित्र भ्रक्ति किया हैं। हरीचाद के अपने साथ हुए युद्ध म एक-एक 
बरब धाण छोडन एवं उसकी मार का चित्र देशिए--गुसुजी ने क्सि प्रकार 
प्ररतुत क्या हू--- 


हेरीवद कौन कक्‍्माश सभार। ग्रथम दाजीय प्राण बएण प्रहार 

द्वितीय ताक व तीर मोती) चलाय । रखिया देईद गे वाह छवे कसिधाय । 

अरितीय बाण मार्यो सुपेटी सभागार । विधिग्न चिज़क्त दुब्बाल पार पधार । 
भी विच चरम कुछ घाद न आय | बल केवल जान दास बचाय रण 


दश्मभग्रन्थ वी वीररसात्मक रचनाओा का स्वरूप प्र 


यहाँ कवि (गुरु जी ने)हरीचट के निशानों का ही चित्रण नहीं क्या, वरनु 
उसके क्रोध, उत्साह, शौय प्रादि वो भी प्रकट क्या है । 


भगाणी वी इस युद्ध-कथा म॑ वचि ने सामरिक विद्या एवं युद्धननाति का भी 
परिचय दिया है। युद्ध मे विजय प्राप्त करवे वे उस पगर मे नही रहे आनदपुर 
मआ बसे और जिन्होंने युद्ध मं गुरुजी का साथ नहों दिया था, उन सभी को 
नगर से निकाल दिया । क्मोकि एसे व्यक्ति ही भेदियों का काम करके हानि 
पहुचाते हैं (८ ३६-३८) । 

भगाणी व॑ युद्ध मं विजय प्राप्त कर गुर जी आतनन्दपुर पहुचे । इसी समय 
नादौन के राजा भीमचद पर झलफखा ने आ्रात्नरण कया, जिसमे गुरू जी 
ने भीमचद की सहायता करने भ्रल्लफ्जा वा पराजित कया । इस युद्ध का भी 
उहोने अत्यन्त वंगपूण एव सजीव चित्रण किया है। दोना पक्षों के योद्धाओ के 
ताम बतावर उनकी दीरता वी प्रशसा भी वी गई है और उनके उत्साह, 
रणोल्लास' प्रहार प्रतिग्रहार', भ्रनुभावँ श्रादि के चित्रण के श्रतिरिक्त 
युद्ध के वोलाहलमय, विक्राल एवं भयावह वातावरण को "भी प्रस्तुत क्या गया 
है । हरीचद जैसे वीरो का व्यक्तित्व भी खूब उमर कर सामने श्राता है । सेना 
के भागने और साध श्रादि का भी सक्षिप्त उल्लेख है (६२२ २३) । फाग 
के रूप मे युद्ध वणन का एक उताहरण दखिएु --- 

परी मार बु ग छुटी बाण गोली । मनो सूर बैठे भली खेल होली !१६। 

गिरे दोर भूम सर सागर पल । रगे स्रोण बसत मनो फाय खेल । (६ २०) । 


इस युद्ध के कुछ समय पनन्‍्तर एक मुगल योद्धा दिलावरखा न रात के 
समय गुरु जी पर आज्रमण विया, परन्तु उसे भी हार खानी पडी। राध्रि के 
इस युद्ध के कुछ उदाहरण देखिए --- 
की वम 26 मल कफ “तर वटि किट] 


१ सब वीर बोले हम भी बुलाय । (अपनी क्या विचित्र नाटक) ६६ 
२ वुष्पिग्नो क्रिपाल | नच्चे मराल ॥ 

बज्जे बजत । कर झनत | 

जुज्भत जुआना । वाहे भिपात | 

जीग्र घार कोघ $ छडडे सरोध ।९॥ 

लुज्के निदान । तज्जत प्राण । 

गिर परत भूम । जणु मेघ भूम ।१० (वही) 
३ खरे दात पीस छुमें छत्रधारी ६ ५५ 
४ भहानाद बाज $ भरे सूर गाजे ।१२। 

महावीर गज्जे । महा सार बज्जे । (वही & १३) 


*ई गुरुमुखी लिपि म दविंदी साहित्य 


सोर परा सभ ही भर जाग। गटि गहि ससन बीर रस पाग । 
छूटन लगी वुपग तबरटी | गहि गहि सराननि साने सबही ॥४॥ 
बजी भेर भ्ुकार धु के नगारे। महावीर वानेत बके बबार। 
भए बाहु प्राघात नच्चे मरात | क़िपा सिंधु काली ग्रज्जी कराल ।५। 


न दीप तसियों कालरात समान । करे सूरमा सीते पिंग प्रमान । 
इस वीर गज्जे भए बाद भारे। भजे खान पूनी तिवा समन भार हा 


राजि वा अवयार मे ब्राकस्मिर ग्राकृमण से जो कोवाहल मचा और अस्त्र 
चस्त्रा ॥ कस वपा होने लगी इसका यहा सजाव घित्र ग्रकित जरिया गया है | 
इस याद में से लिलिापरखा नदभीत होरर भाग पया और सेवक हुसनी को युद्ध 
कारन का लिय भेजा गया । उसने बुछ पहांडी यावां व लूट मार वी जिससे 
पथडी रागाओ्रों वा उत्स दुछ युद्ध भी हया इस युद्ध म॑ वह स्वय ता मारा 
गया श्रौर उसकी सना वापिस लौट गई। गुर जी वो इस युद्ध म भाग नहीं 
लेना पड़ा । 


विचित नाटया! मे मुगल साया तथा वुछ पहाडी राजाशं वा श्राय पहाड़ी 
राजाझा स जिय गय एक भ्राय युद्ध का भी बणन है। इस युद्ध मे जुभारसिंह 
नाम दा रायपूत याद्धा बडा यूरीरता से लडता हुआ बीरगतिका प्राप्त 
बरता €। कवि न जुभारसिह के सौय उत्साह साहप आदि वा भव्य चित्रण 
किया है। इस युद्ध के समाचार सुनरर औरगजैब ने अश्रपन पुत्र को सना सहित 
भेजा विरस भयभीत होकर बटत से लाग गुर जी वा साथ छाटकर भाग भए। 
भाग हुए बहत से तागो का मुगला ने वध कर दिया। इस युद्ध 4 बाद वी 
विसी थो झ्राय घटना का उत्वेस विचित्र साटव मे नहीं हे। इस प्रवार यह 
प्रवाध पुर गायितर्तिह का सम्पूण जीवन वुत्त उपस्थित नहा करता वरन्‌ उनती 
२६ २० बष वा झायु तब वी कुछ युद्धा का हो दगम बणन है फिर भी क्यानव 
मे प्रपूरापन नहीं भवकता | भरत में वंबि ने वाह्याचारा मिथ्याडम्बरों वा 
विराध वरत हुए, टहा वी भक्ति वा मरत्त्त दर्णाया है और अपन उदेश्य वी 
झार सकते बरते हुए देयातर का पूणता तक पटहुचा कर उस उत्तत्त रुप प्रटान 
पिया है। 

इसभ वा सातत नह्टा रि प्रधाथनाथा वी. हप्टिग यर रचना गिमित 
£। दया मे । पृणता है ने सतुलन | युद्ध प्रभाग ही रस सर्वाधित्त राखक 
एवं माायूए ग्राप है हव चुद्धतयाग्रा म भी कवि ने बाद्धाया वी वीरता, 
शौस प्रहपन एप प्रहार प्रतिप्रहार (मरते) और उसमे हिए गए वाट्यपण 
या ह धारीया विधा विधा है? युदनथा रा साध हतियल नये टिया। 
दाज काणा, हाॉना पा को यारा सना प्रस्थान दूते भवन बारा वी 


दशमग्रथ वी वीररनात्मक रचनाआ का स्वरूप प्र 


साज सज्जा उनकी ललवार प्रतिललवार, गर्वोतिया ब्यूह रचना, छावनी डालन 
भाग में विश्वाम करन, आत्रमण करने, थेर म पड़ी सेना की कदिताइया आदि 
हा चित्रण दहन अधिर नहीं किया | समुचित कारणा व अभाव मे गुरुजी वे 
युद्ध मं प्रवत्त ढोने के औचित्य पर भी शआ्रापत्ति उठाई जा सकती है । परन्तु हम 
समभते « जि यह युर-कथाएँ जिन लागा वो उत्साहित करने के लिए लिखी 
गई हुँ उनसे उस युग बी परिस्थितिया छिपी नही थी । उन परिस्थितियों एव 
वारणा के पिदूपण से कथा वा जिस्तार दने वी आवश्यवता गुरुजी नहीं प्रममते 
थ। जिस उत्साह से उन्हाने ये युद्ध लडे, उसी उत्साह से व॑ उननी भिडन्त 
बा दणन करत हैं। अनावश्यक इनिवत्त विस्तार से उसकी गति को शिविल 
बनाश नही चाहते । इन युद्ध। वा। सजीद, झोजस्दी भीषण एवं उग्रतापूण 
चिनण बवरन मे वे पूण सफ्ल रहे हैं। भगाणी युद्ध के कुछ उदाहरण पीछे दिए 
गए 3)। यहा कुछ उदाहरण और देशिए -- + 
कव्रिव गुमाव | जुर्म जुग्रात । 
बज्जे तकलल । दु दभ दबत्ल १८। 
वज्जै निसाण | उच्च क्ताण । 
बाहै ठड़ाझज । उठडे कडाक । 
यज्जे॑ निसंग । गज्ज़ निहग। 
छुट्टे त्रिपान। लिटदे जुप्नान ॥१९। 
तुप्पक तंडाक ॥ वबर वडाक ॥ 
सही संडाक | छौरो छंडाक ॥२०१ 
हवदे कविक्राण | घुवक निसाण ! 
वाह तदाबव । भल्ल भडाक ।२१। 
बजी भर भुदार तीर तड़वर ( सित्र हतियरत्थ क्रिपाण कडफ़्क १२७ 
खोल खसंडकित तुपति तडविंक | सथ संडक्क क्‍्वक घहाकि। 
उठ बाहु आघात गज्ज सुदीर। नव नद्र नीसाए बज्ज अपार। 
रत तच्छ मुच्छ उठी ससनत भार । ठकाठुक दोष टका ठुक ढाल ]११ १८। 


यहाँ कवि न निम्नाण दु दभि तबत आदि रण-वा््या वे तुमुल-नाद से भोषण 
रूप धारण विए हुए युद्ध मे योद्धाओ वे जोध से उत्तेजित होकर जुझने, घोडा 
के हिनतितात छबाना के गरतने कृपाण और सँहथी के सडकने, परतु के 
छडकने तववारा को कटांकट गोलिया वी तडातड योद्धा वी घुक्ा घुर्त 
और जबाना की हंत्था-हत्थी आदि का श्रोजपूण एव सजीय चित्रण क्या है। 
ध्ययात्मर रा» के भ्रयोग से करवा ने युद्ध वा ध्वनिपूण वात्तावरण प्रस्तुत 
चर टिया है। इगी प्रवार शापस मे जूभते हुए गोपाल और इपा+ के पौरुष, 


भ्र्द भुक्मुखी लिपि मं हिंदी साहिय 


बल एवं शोय को चित्रमय बनाते हुए कवि लिखता है कि मानों दो दातो बाले 
मस्त हाथी आपस में लड॒ रहे है श्रथवा मिंह वबर शेर से लड ग्ह्वा है | 


देखिए 


जुठे आप में बीर बीर उुमारे। 
मनो गज्ज जुरठे नतारं दतार | 
किधों सिह सो सारदूल प्रस्य्भे । 
तिसा भाति श्रगात गोपाल जुज्मे (१६ ३०। 


हुसनी-युद्ध मे कवि ने सेनापति के भिथ्याभिमात एवं गव का भी मग्ेप्रतानिक 
चित्रण शिया है। साचि के लिए ऋएए हुए राजाग्रो को दंखबर हुसैनी पूल 
जाता है भौर शरहकारवंश किसी को आप सीचे नहीं लाठा, जैसे सूय के नेज से 
रेत पपने लगता है और मुझ सूघ के तंग को भल वर भपन को हा तजयुक्त 
समभने लगता €। वह साध मे और अधिक धन सागन लगा। उसये इस 
सिथ्यासिमान का चिन कबि ने इस प्रशार सीचा हैं 


जैसे रवि वो तेज ते देत प्रघधिक तपताइ । 
रवि बल छुद्र न जानई श्रापन ही गरबाई ११ ५॥ 


तसे ही फूल गुलाम जाति गयो । तिन न द्विसट तरे भ्रानत भयो | 
बहलूरीया करोच सणि लहि । जाया आ्रान ने मौसरि मसहि सहि ११ छा 


परन्तु जब पहाड़ी राजे उसकी शर्तें न मानकर लोट जात हैं तो उम्तका 
श्रहवार घायल हो उठता हैं और बह त्रोधित होवर उन पर प्राक्रमण वरने के 
लिए अपनी सेना यो झादेश दे ८या है। बिता युद्ध स्थिति के दाव को समझे 
उसने बुद्ध वा नापारा बजा दिया | कवि से उसकी इस स्थिति वा टेखिए 
कितना मनोववानिक चित्रण किया है -- 


चेरो तब त्तेज तन तम्मो । भला चुरा क्‍द्ठू लखत ने भयो । 
छत्टबन्ट नह नव विचारा | जात भयो दे तबहिं नगारा ११ 
दाव घाव तिन नव ने करा ) सिहहि घेरि ससा कहु डरा १ 


यराँ वदि न हुसनी के लिए गुलाम, चेरो ससा आदि भ्रप्मान-सूचत्र शदों 
का प्रयोग किया है जो उसने प्रति उनवी घणा एवं उपेला ने सूचक हैं । 


युद्ध बुमि बे वित्वराल भीषण एवं भयावह चित्र प्रस्तुत बरते हुए बवि ने 
युद्ध भूमि मे टूटे हुए प्रम्त्र "स्त्रा श्षत्र विद्धत योदाया शण्” मुण्डा वे बिखरने, 
लाोगा पर लोगो व॑ गिरने खाली फिरते घायल घाडो रक्त प्रवाह एवं उन पर 


महराते गिड़े, श्युगात, के एवं नाचत भूत प्रेत, डावनि जोगति झ्राहि बा भी 
हुक हल लि छा 4 


दशमग्रय की वीररसात्मक रचनाआ का स्वश्प ध्र्& 


देखिए +-+ 


उठे टोप टक शुरज प्रह्ारे। सले लुथ जुत्य गिर वीर भारे। 
परे कतीय घात निरधात वीर । फिरे रुण्ड मुण्ठ तन तच्छ तीर ॥११ शदा 
नचे वीर वेतालय भूत प्रत। नची डाकिणी जांगणी उरब रेत ।६। 


परम्परा सप मे अप्सरामा के वीरा वो वरण करने एवं किनरा, गधवों 
यक्षो के प्रसत होने वा भी उल्लेय विया गया है। वही कही योद्धा वे 
ग्रनुभाव भी सजीव रूप मे प्रकट हुए है। 


देशसिए 
तहा आप वीना हुसनी उतार । सभूहाथ बाण क्माण सभार ) 
रुप खान खूगी कर लाग जुद्ध | मुंख रकत तने भरे सुर ऋकुद्ध ।११/४५॥ 


रस--यह रखना बोर रस प्रधान है और सभी युद्ध-क्थाओ में वीर रस 
का पूण धचार है। भगाणी युद्ध भे फतेशाह झालम्वन है और ग्रुरुजी तथा 
उनके वीर श्ाश्वय हैं, फ्तेशाह का अकारण ग्रानमण करना तथा गुरु पक्ष के 
योद्धाआ पर प्रहार करना उद्दीपन का काय करते हू । हृपाल फा कोधित होकर 
कुतवी उठाना और हयातसा के! सिर पर दे मारना अनुभाव हैं। उसके मिर से 
जो मिझ निकलती है वह इंपाल के उत्साह की वद्धिही करती है। इसी 
प्ररार हरीचद (झालम्वन) वे! तीदण प्रहारों से क्राधित होकर (उद्दीपन) 

गुरु जी उस पर तीरा की बौछार करते हुए हूट पडते हैं (झनुभाव) ! भरत 

यहा आलम्बने, आश्षय उद्दीपन, अनुभाव आदि रस के सभी झवयव मौजूद है । 
बाच-बीच में अमप सर्ति, धति, धय, इृढता, दप आदि सचारी सचरणन्रील है, 
जिनके सयोग से वीररस की पूण निष्पत्ति हां जाती है । 

है. 


हुसनी युद्ध में हुसनी 'आलम्वन हैं प्रौर गापाल तथा उसके साथी राजा 
झाश्रय है । हुसनी वा आक्रमण भ्रहकार वे कारण साधि प्रस्ताव ठुक्रा कर उन 
पर आज्रमण कर देना उद्दीपर्ना का काय करता है हृपाल द्वारा गोपाल को छल 
से पकड़ने था मारने का प्रयत्न भो 'उद्दीपन| का कांय करते है. तिससे ऋद 
(उत्साहित) होकर गोपाल के मुख और नेत्रो वा लाल होना तथा झास्त्र घारण 
बर युद्ध म कूद पठना 'झनुभाव' है । दोनो पक्षो के रा का भस्त हाथियों एव 
सिंह शादू ल वी भाँति जुभना वीरों के उत्साह का उत्तेजित बरता है। रोप 
प्रमप झादि कई मनोवेग सचाटी का वाम करने हैं जिनमे पुप्ट होरर रस पूण 
परिपाक् की स्थिति भ पहुंच जाता है । हुमनी श्रकारण झाक्रमणक्रारी एव 
भत्याचारी है और उसके दिर्द्ध लड़ने वाने गोपार आदि दोर उदात्त भाव से 
गुल पीर रस वे उपयुक्त नायक हैं। हा 


६० भुरुमुखी लिपि मे €दी साहित्य 


इस प्रकार भावनव्यजया, युद्ध क्था--वणन एवं उद्देश्य की गहानता 
के वारण 'अपनी कथा एवं उत्हृष्ट रचना है। 


दशमग्र थ' म दूसरे प्रवार थी रचनाएँ पौराणिया आस्याना के रुप से 
झा हैं जसे चौबास अवतार तथा चण्डी चरित्र उत्ति विलास एवं “चण्डी 
चरित्र दितोय । 


# 

चौबीस श्रवतार-“इस ग्र थ_ म॒मच्छ, कच्छ नर नारायण, मोहिनी, 
बंगह, नूधिह, बावन, परतुरास' ब्रह्मा रद्र जाबापर, वियु दुर्गा अहन्तदंव 
सनु धरेतार सूच चंद्र राम #एए न्हिक्लबी बौद्ध श्राि अवतारा 
भरी बथाभा वा निष्ठापूवक घणन जिया गया हु । ये क्‍्याए मुर्बत विव्पपुराण 
(उराह) भागवत पुराण पदमपुराण (उसिन्न राम) प्रह्मववत अ्रहाण्द अविप्य 
माकण्डेय [ब्रह्मावतार) हरिवशपुराण (धबन्तरि) श्रादि से ली गईं है। 
झारम्भ भें कवि ने ब्रह्म के स्वरूप एवं पृ'वी पर अवतार आगमन 4 दारण 
एवं उद्देश्य वा निशपण किया है | जब पृथ्वी पर अपुरो की शक्ति और 
आतंक बढ़ता है तथा मन्त दू जी होते हैं तो दुप्टों के विनाज् के लिए और 
सन्ता के उद्धार वे! लिए प्रवत्तार यहा प्राते है । 


जब जब होत अरिस्ट अपारा । तब तब देह परत अवतारा । 
(चौदीस अदतार १ ०) 


इस बयाओ म॑ बेच्छ मच्छ नर ताटयण सोहिनों बराह झआइत 
धन्दन्तरि मनु सूय चद्ध भ्रादि भयतारा से मम्बाधित प्रसंग अत्यल सलिप्स 
हू । अधिक विस्तार रामादतार सथा हृष्णायतार का ही दिया गया हैं। 
बस्तुन यही दो रचनाएँ स्वतत्र प्रदाध वी कादिम रणी जा सपती हें। 
इनसे भावा वी विद्वदा मामिदरता एवं सजीवता है। इनम बीरा था सौय 
झौर उत्माह स्थरी-पुरप वा रुप चित्रण नख लिख प्रेम मिलन बिरह वन, 
पुष्पनलता तंदी मध वर्षा आलिसे सम्बंधित प्रद्धति चित्रण बारहमाहा 
गुदा, जम एवं विवाहोसव श्रादि वे झाकपर और प्रभावचात्री बणन 
तथा विश््धतापृण एवं राचत सदाह भी उपलध है । दद-वविध्य 
प्रवार सौ'ठय एप रचतावौशत वी हृष्टि से क्रो ये रचनाएँ मह्त््वपूण हैं |/ 


शबनारवाइ--इुन प्रवतार-वभथाभा क आधार पर बुछ विद्वानां ने गुर 
गावियिल तो ध्रवतारबाल भावना वा परायर कहा है श्रौर कुछ न उनवक 
अपार विरोधा विचारा का ध्यान म॑ रखत हुए उस अवतार ग्राय भावना 
बा भमाम टिया है। यह सानवर वि उसना झगात पुरख भ्रवतार न शात्रर 


दमपय दो दीरसात्मर रघनाप्रा दा सहूप ६१ 


भी झवतार के जितना निकट है उतना पूववर्सी पुस्झा का झवाव पुरुस नही । 
हम मसममोे हैं सि ये दोनों ही घारणाएँ आमः हें । 


दराभग्नथ मे चौदीस--प्रवतार बथाओं वा निरूपण अवश्य किया गया है 
परवतु उनम कही भी उडोने श्रपनी ओर से यह नही यहा नि वे इप अवतारा 
के ब्रह्मय मे विश्वास रखते हैं । पुराणा म॑ं जमी अवतार क्थाए वर्णित हैं उन्हें 


उमी रूप म चित्रित वर दिया गया है ।इहे ग्रहण इसलिए क्या गया है हि 
उह दप क्याग्रा की दुष्टदमनरारी प्रवृत्ति से अपने उदृश्य की सफ्तता में बल 


मिलता था और उनके अनुयायिया का उत्साहित करने मे वे सहायक हो सकती 
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थी और हुई । परन्तु ऐसा परने से व कदापि भातारबादी मिद्ध पही हांते । यदि 
जायमी कुतवन मसने जसे सूफी ववि हिंदू कहानियों को अपनान॑ से टिदू 
नही हो जाते बल्कि यूफी ही रहते है. वरत्‌ उन क्थाओ के माध्यम से सूफी 
मत का प्रचार ओर प्रसार करने मं अधिक सफ्ल रहत है तो $ग्रुरु गोविदर्सिह 
अवयार-क्थाओ का वर्णन करने मात्र से भ्रवतारवादी भावना के पोषव 
कस हां सबते है जबति इन अवतार क्थाश्रो म॑ भी स्थान-स्थान पर 
आरम्भ भअ्रथवा अन्त मे वे इन ग्रववारा वे ब्रह्मतव वा खन्‍न करते रहे हैं । 


गुरु गोधि दर्सिह ने पुराणों की अवतार कथाओं को अवश्य ग्रहण जिया परन्तु 
अवतारवार मे उहं विश्वास नहीं था । उहाने वन अवगार क्याआ वो इस रूप 
भे ढाला है कि उनसे ग्रवतारा के प्रति भक्ति उत्पयग नहीं होनी ज़साकि 
पुराणो का उद्देश्य है वरन्‌ धमयुद्ध के लिए उत्साह और प्ररणा मिलती है । 
उहांते जिखे ही ये अपने अनुयायियों म श्रयाय एवं पअ्रत्याचार के विरुद्ध पड़ने 
वा उसाह उत्पन वरने | उहृश्य से थे और इनमे युद्ध प्रसगो वा ही झ्रधिक 


विस्तार दिया गया है। वस्तुत उहोने पौराणिक कथाओ को अवश्य झपनाया 
पर पुराणो की अ्रवतारी भावना को ग्रहण नही किया । 


२ रा्मायतार--- यमावतार उच्च नतिदा स्व॒र एवं उतत्त बोर भावना 
से आतप्रात एक उल्तृष्द प्रवध काव्य है जिसमे वाल्मीकि रामायण 

पद्रमपुराण भागवत हन्तुमान नाटक आ्रादि राम-वाव्या के! आधार पर प्रच 

जित राम वी बील क्रथा" का वर्णन क्या गया है | डा० हरिमजनसिह ने बीन 
कथा का सक्षिप्य रुप दिया हैं परतु हम समभत हैं कि बीन का अथ 


* तिह त कही थारीए बीन क्था--राभायतार १५४। 


गुरुमुसी लिपिभ्न उपतब्ध हिली वाज्य का आ्रालोचमात्मक श्रध्ययन 
पू० २०७] 


६२ गुग्मुखी लिपि मे हिंदो साहित्य 


चुना लिया जाता चाहिए 'सक्षिप्त! के लिए तो 'थोरिए' शाठ बवि वी उविति 
में पहले ही विद्यमान है! हमारी धारणा की पृष्टि इस तथ्य से होती है वि 
कवि ने रामवथा कसी भी एक ग्रथ से नही ली वरन्‌ उपरोक्त वई प्रथो से ली 
गई है | भ्रधिक्तर प्रसंग पंदमपुराण को क्या पर झाधारित हैं । 


जि ग्रथ मं क्या वा आरम्भ रघुवश के प्रवतक' रघु की वथा से प्रोर प्रन्त 
लव दुद्य वो राज्य देकर राम लक्ष्मण सहित सभी भ्रयोध्यावासिया व॑ स्वर्गारोहण 
से होता है। राम-जम से पूव वी कथा गत्यन्त सक्षिप्त है। राजा दरारथ के 
विवाह ककेयी झो वरदान देने और दशरथ के वाण से श्रवणवुमार वी मृत्यु 
सम्वधी सभा ।एसग मुण्य क्या की पुव पीठिया वा वाय वरते है । 


कथा में सतुलन एव प्रवाह पूरा नही है। राम-क्या के सभी प्रमगों वो 
समुचित विस्तार भी नहीं दिया गया । कवि ने बीन वीन वर वुछ ही प्रसगा 
को भ्रधिक उठाया है ॥ बहुत से प्रसगो को तो इत बाता को इक ग्रथ बट सहिते 
कही थोरीए बीन क्या' कह कर चलता कर दिया है। रामक्या के मामिव 
प्रसयो पर भी कवि वा अधिक ध्यान नहीं गया । इसमे कोई सदेह भही 
बँवयी के राम-धनवास का वरदान मागने पर दशरथ की प्रचड प्रतिक्रिया मौन 
उमाद, प्ोध, दया-याचना आदि की सक्षिप्त परतु नाटकीय व्यजना की गई 
है सीता वी पति परायणता लक्ष्मण के क्रोप एवं सुमित्रा वी वेटावा भी 
बहुत सक्षेप म ही मामिक चित्र प्रस्तुत विया गया है परत राम के वनवास 
को कवि ने दो छटा मे ही चलता वर दिया है। धनुष यत्र एव सीता खोज वा 
प्रमग भी ग्रत्यत ससिप्त है। दानत्तीन छदो भ हो कवि जठायु वध राम वी 
हनुमान-सुग्रीव भादि से भेंट और हनुमान व॑ लपा से रीता बी साबर जाये 
तव वा वर्णन बर देता है । 


यथा -- 


पछराज रावन मारिते रघुरान सीतहि ले गयो। 
नभि झोर सार निहारद सु जठाउ सीझ सर्दस दयो । 
तब जान राम गए वला सांग्र सत्त रावन ही हरां। 
हनवत मारग मो मिल तब मित्रता तासो करी। ३६४ ॥ 
लि शत की रघुराज बे बफिश्श एइल अरणो ९ 
तितन बठ गठ शकठ छू इहू भाति मंत्र विचारय)॥ ३६२।॥ 
दत वाट चार टिसा पठया हनंवत लब पठ दए | 
लू मुख्का सस बारिध जहसी हुती त्तह जाते भ। 
पुर जारि धच्छ कुमार छ वन टारिक फिर भाश्या । 
कित चार जा प्रमरारि वो सद राम तौर जतादइयो। ३६६ । 


दरशभग्रथ को वीररसात्मक रघनाभों का स्वरूप ६३ 


इस विवरण से स्पष्ट है कि कवि की रुचि इन प्रसगा के वर्णन मे नही है । वह 
चटनाओ वा उल्लेप भात्र चरले' पवन-सुत हनुमात वी ही गति से विसी अभय 
भह॒त्वपूर्ण प्रसग पर तेजी से पहुंचना चाहता है । 


राम के विरह की अभिव्यक्ति भी शारीरिक व्यापारा द्वारा कुछ ही छदो 
में वी गई है -- 


उठ ढाढि भए फिरि भूम गिरे | पहरेकक लउ फिर प्रान फिरे | 
तन चेत सुचेत उठे हरियों । रण मडल मद्धि गरियों भद ज्यो। 
चहू श्रोर पुकार बगार थके। लंख भ्रात भए बहु भात भसे | ३7८ । 
उठके पुन प्रात इसनान गए । जब जतु सर्वे जरि छारि भए। ३५६॥ 


नि सदेह प्रथम दो पक्तियों मे उनके विरह भौर देदना की अच्छी ब्यजना हुई 
है, विन्‍्तु श्रागे उहात्मक शैली म॑ वन के वन-बाग तडाग, जल जतुझो जादि वे 
विरह ताप से जतने का ही उल्लेख है | कवि ने यहाँ भी प्रथम छद म राम के 
विरह-वर्णन भे व्यजना से काम लिया है, उसे विस्तार अधिक नही दिया, 


जबकि युद्ध प्रसगो मे कि ने व्यजना से भ्रधिव बाम न लेकर उसे अत्यधिक 
विस्तार दिया है। 


यदि हम रामावतार की कया को ध्यानपूषक देखें तो मालूम होगा कि कवि 
वी रुचि युद्ध-वर्णनो म॑ ही अ्रधिक है, श्रय प्रसगो काया त्तो उल्लेख मात्र 
किया है या श्रयन्त सक्षिप्त वर्ण कबरके श्रागे बढ गया है | जसे युद्ध के लिए 
उत्सादित बीरयोडा के लिए साग मे ठहरने वा भ्विक अववक्‍ास नहीं होता 
वह केवल इधर उधर हष्टि डालना जाता है और शीक्रातिशीघ्र रण भूमि म 
पहुचना चाहता है, उसी प्रदार रामाबतार का लेखक भी दायुयान की तीज्र 
गति से युद्ध भूमि की शोर वढ जाता है । वहू भाग की भूमियों घटनाओं पर 
नजर जरूर डालता है, मगर वह वहा उतरता नहीं । उततरता बह युद्ध भृसि स 
ही है । डॉ० हरिभजन्सिह के इस कथन से हम सहमत है कि कवि ने कथा 
निर्वाह पर्याप्त सक्षेप और सघनता से किया है ।* | इस सम्बंध भे उन्होने यह 
भी लिखा है कि सक्षेप के कारण कहीयही घटनाओ वा अपर्याप्त वर्णन तो हुआ 
है, ग्महीन वर्णन नहीं । इस कथन के पहला बात से हम सहमत हैं हालातिः 
वहाँ भी यह वहना चाहिए था कि कही कही नही अधिकतर स्थानों पर ऐसा 
हुआ है | दूसरी बात सब॒धा ठीक नही है क्योदि' बहुत से दर्णव रसहीन भी हैं 
इससे इकार नहीं किया जा सकता १ ऊपर सीता स्योज ब१ जो उदाहरण नया 
१ वही, पृ० २१२ 
२ बही। 


६२ गुम्मुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


चुनना' लिया जाना चाहिए 'सक्षिप्त के लिए ता 'थोरिए' शब्ट कवि वी उक्ति 
मे पहले ही विद्यमान है। हमारी धारणा की पृष्टि इस तथ्य से होती है वि 
कवि ने रामक्था किसी भी एवं ग्रथ से नही ली, वरन्‌ उपरोक्त बई ग्रथां से ली 
गई है । अधिय्तर प्रसंग पदमपुराण वी क्या पर आधारित हैं ! 


झ््ि ग्रथ मे कथा का भ्रारम्भ रघुवश के प्रवतक रघु की बथा से भ्रौर अन्त 
लव वुश वो राज्य देकर राम-लक्ष्मण सहित सभी अयोध्यावासिया % स्वर्गोरोएण 
से होता है। राम जम से पृष की क्‍या अत्यन्त सलिप्त है। राजा दद्ररथ वे 
विवाह कवेयी को वरदान देने श्रौर दत्नरथ वे वाण से श्रवणवुमार वी मृत्यु 
सम्वधी सभा ।एसभ मुरय कथा की पूव पीठिका वा काय करते है । 


कथा म॑ सतुलन एव प्रवाह पूरा नही है। राम कथा के सभी प्रसगो को 
समुचित विस्तार भी नहीं दिया गया | कवि ने बीन बीन कर घजुछ ही प्रसगा 
को गब्रधिक उठाया है। बहुत से प्रसगो को तो. इन बातन को इक ग्रथ बढ़े वहिते 
वही थोरीए बीन कथा वह कर चलता कर दिया है। रामक्या के मामिक 
प्रसगो पर भी कवि वा शभ्रधिक्त ध्यान पही गया । इसमे कोई सदेह नही कि 
क्वेयी के राम-वनवास का वरदान मागने पर दशरथ की प्रचंड प्रतिक्रिया मौन 
उमाद भोध दया-याचना श्रादि दी सलिप्त परतु ताटवीय व्यजना वी भ्रई 
है, सीता वी पति-परायणता लक्ष्मण के क्रोध एवं सुमित्रा वी बेटा वा भी 
बहुत सक्षेप मे ही मामिक चित्र प्रस्तुत तिया गया है परतु राम के वनवास 
को बवि ने दो छदो मे ही चलता वर दिया है । घनुष यज्ञ एवं सीता सरोज वा 
प्रसंग भी ग्रयात सलिप्त है। दा-तीन छटो म ही कवि जटायु वध राम वी 
हनुमान-सुग्रीव झादि से भेट झौर हनुमान ने लगा से रीता वी सबर पास 
तब वा वर्णा वर दता है । 


ग्रधा +--८ 


पछराज रावत मारिरे रघुरान सीतदि ले ग्यो। 
नभि शोर सोर निहारव सु जटाउ सीझर सदस द्यो । 
तय गान राम गए बलो सीझ सत्त रावन ही हरी। 
हनवत मारग मो मिले तव मित्रता तासी करी। ३६४ । 
तिन भान श्री रघुराज वे कपिराज पाइन डाश्यों । 
तिने बठ गठ इक्ठ हो इह भाति मथ विचारमा। ३६<। 
दल बाद चार टिप्ता पठयो हनवत लक पठ दए। 
ल मुद्रा लस वारिध जहसी हुती तह जात भे। 
पुर जारि भरवछ कुमार छ वने टारिक फिर प्राइम । 
वरित चार जा प्रमरारि वो सद राम तीर जताइयों | ३६६ । 


दशमग्रथ वी वीररसात्मक रचनापों का स्वरूप ६३ 


इस विवरण से स्पष्ट है कि कवि वी रुचि इन प्रसगो के वर्णन मे नही हे । वह्‌ 
घटनाओं वा उल्लेग्य मात्र वरके पवन-सुत हनुमान की ही गति से क्सी भय 
महत्वपूर्ण प्रसग पर तेजी से पहुचना चाहता है । 


राम के विरह वी प्रभिव्यक्ति भी शारीरिक व्यापारा द्वारा कुछ ही छदो 
मं कोगई है -- 


उठ ढाढ़ि भए फिरि भूम गिरे । पहरेक्क लउ फिर प्रान फिरे। 
ता चेत सुचेत उठे हरिया। रण मंडल मद्धि गरियों भठ ज्यो। 
चहू शोर पुकार नवार थे । लख भ्रात भए बहु भात भसे | ३+८। 
उठके पुन प्रात इसनान गए । जल जतु सब जरि छारि भए | ३५६ । 


नि संदेह प्रथम दो पक्तियो मे उनके विरह झौर वेश वी अच्छी “यजना हुई 
है, किन्तु आगे उद्ात्मक शली मं वन के वन-वाग तडाग, जल-जतुझा जादि के 
विरह ताप से जलने का ही उल्लेख है । कवि ने यहा भी प्रथम छद मे राम के 
विरह-वर्णन मे व्यजता से काम लिया है, उसे विस्तार भ्धिक नहीं दिया, 


जबकि युद्ध प्रसगो मे कवि + व्यजना से श्रधिक वाम न लेकर उसे श्रत्यधितः 
विस्तार दिया है। 


ध्थ्म् यदि हम 'रामावतार! की कथा को घध्यानपूवक देख तो मालूम होगा कि कवि 
वी रुचि युद्ध-वर्णना मे ही अधिक है प्रन्य प्रसगो काया तो उल्लेख माय 
किया है या भत्यन्त सलिप्त वर्णन करके भ्रागे बढ गया है। जसे युद्ध के लिए 
उत्साहित वीर-योद्धा के लिए मांग मे ठहरने का अधिक अ्रववास नहीं होता 
वह वेबल इधर उधर हृष्टि डालता जाता है और शीघ्रातित्रीत्र रण भूमिस 
पहुचता चाहता है, उसी प्रकार रामावतार का लेखक भी दायुयान की तीज 
गति से युद्ध भूमि की श्रोर बढ जाता है। वह माग की भूमियों घटनाओं पर 
भजर जरूर डालता है मगर वह बहा उतरता नहीं । उत्तरता वह युद्ध भूमि मे 
ही है । डा० हरिमज्नर्सिह के इस कथन स हम सहमत है कि कवि ने कथा 
निर्वाह पर्याप्त सक्षेप भौर सघनता से विया है ।" । इस सम्ब्ध मे उन्होंने यह 
भी लिखा है कि सेप के कारण क्ही-बही घटनाओ का अपर्याप्त वर्णन तो हभा 
है रसहीत वर्णन नहीं । इस कथन के पहली बात से हम सहमत हैं हालाकि 
वहाँ भी यह कहना चाहिए था कि कही कही नहीं अधिकतर स्थानों पर ऐसा 
हुआ है । दूसरी बात सवथा ठीक नहीं है वयावि बहुत से वर्णन रसहीय भी हैं 
इससे इन्कार नही विया जा सकता । ऊपर सीता खोज वा जा उटाहरण दिया 
१ वही, १० २१२ 
२ वही। 


६८ गुरमुसी विधि मे हिठी साय 


गया है बहा वियरण मात्र है रसता श्राभाग भी हही है। भौर नी एस प्रतय 
स्थल हैं। वारतव में ववि यथाशा वो जाहने के तिए रेशग वे क्षीर टारा रो 
थाम जता है शौर बटुधा रसपरूण एबं मागिया पएसंगा पर भा छाया भाव नहा 
रमता | पूरे मनोयोग से तो वह युद्ध वा पणव हां परता लिया दा है। 
भय प्रसम ता उसे पूरवा था पूव पीटिया माच ह॥ एय झौ” प्रसंग गे ”म 
झपनी बात वी पुष्टि वरना चाहते है। वि रथ वा घर पुत्र जाय पर उयय 
मताए णा। वी चर्चा वर रहा है तभी श्रपन घत तथा रगाव प्रिधमितर 
जी राम वो माया प्रा पहचते हैं प्लौर हगर्थ भी मुनि ब चोध व एर दर 

घुरात राम को उद्दे सौप देते है! । राम को मुनि को सौंपत समय शाग वा 
क्या मनोदया हुई इसवा उल्लेंस तय भी नहीं जिया गया। वाद पृप्त उम 
तथा जमोसवब से राम वो मांग ले जाने तरा वी घटना या बणय ता हनी 
तेजी से करता है पर ताडबा घुबाहु प्राटि के बध ये वणन का पर्याप्त 
विस्तार देता है। इसस भी कवि वी प्रवत्ति युद्ध-बण न वी श्रोर ही प्राट 


होती है । 


वसे भी रामावतार' वे ८६४ छदा म से लगभग ४२१ छा? युद्धन्यपात्रा 
से सर्म्बाधित हैं। भ्राइचय वी बात है वि डा० हरिभजनसिह न रामावतार 
को महाकाव्य मानते हुए भी उसकी धीर भावना का विल्युल विवेचन नरी जिया 
जवगि यही इस रचना का मुरय स्वर है । उहाने अपन विवेचन यो राम के 
विरह भौर दशरथ क्वेयी सवाद तक ही सीमित रखा है | वरतुत रामायतार 
प्रवाध कथा की दृष्टि से एक विथितत रचना हैं क्योकि उसकी कथा मे रुतुतत 
नही हैं मामिक स्थला का चित्रण भी अधिव' नहीं हो पाया परतु यह एक 
सफ्ल वीर-काव्य है और वीर रसात्मक युद्ध वधाआ का वणन कवि ने फिटाटया 
सजीवता एवं कुशलता से किया है । 


यह अ्रथ न तो वाल्मीकि रामायण अथवा उत्तरसमचरित की भातिं 
वर्णा प्रधान है, न ' रामचरितमानस की भाति भक्ति प्रवात न ही 'अध्या 
त्मिक रामायण वी भाति इसमे दादानिक सिद्धान्तों का पतिपरादन £प्मा है और 
न ही पउम चरिउ वी भान्ति जनमत के झादर्यीं का आस्यान है। 'रामचद्विका 
वी भांति यह छदा और अलकारों के चौसदें म जडी हुई चमतारप्ृण रचना 
भी नही है और न ही इसमे साकेत” की भाति वौद्धिक एवं सामाजिय तथ्यां का 
प्रतिपादन हुआ है । इस रचना के नाथक 'भुए भार उतारब के लिए असुरा का 
सहार और सता का उद्धार करने के लिए प्रवतरित हैं जिसनो लिए उठ वीर 
रुप घारण करना पडता है श्र उनके वीर चरित्र का ही इस रचना म विश्वद 


१ कोप देख मुतीस वउ नृप पुत्त तो संग दीन ६४ 





दशमभग्रथ वी वीररसात्मत रचनाओं वा स्वरूप द््प 


भ्रास्यान उपलब्ध है । यह विशुद्ध वीरवाब्य है । 


युद्ध फधा--इस ग्रथ वी रचना केवि ने पाउठा निवास के समय सवत्‌ 
१७४५ मे वी थी । इस समय गुर जी बडे युद्धो वी तैयारी में थे और अपने 
प्रनुधायियो को सगठित एबं उत्साहित कर रहे थे । इस ग्रथ वी रचना भी इसी 
उद्देश्य से हुई थी शौर इसीलिए इसमे राम के ताडका, विराघ, धूम्राच्छ, 
भ्रकपन, नारातक, भुवातव,कु भवण, जिसु ड,सहोदर, इ'द्रजीत क्तवा*,मनराछ, 
कु भ भ्रनकु भ एव रावण आदि दैत्यो से युद्ध वा विशट, सजीव एवं श्रोजपूण 
वणाय क्या गया है। इन युद्ध वणनों मे * बिचित्र नाटक” (अपनी क्‍या) की 
भाति योद्धाआओ की भीषण भिडत और पध्रहार प्रतिप्रहदर का ही वणन अधिक है 
तथा याद्धाग्रों ग्रश्वों, गजां के क्षत विक्षत हो कर गिरन॑, भूत प्रेत, डावनि 
योगनि, दवीर-वैताल झ्रादि वे नाचने, एव गिद्धों, काक, कक, श्यगाल आदि द्वारा 
मास नोचने रक्तपान करन झादि का भयावह हृश्य उपस्थित किया गया है। 
कवि ने युद्ध कया का वणन अधिक नही क्या | 


राम के असुरो के साथ युद्ध के दो, मुरय कारण सामने भाते है। विश्वा मेत्र 
के यत को असुरो दर भग कया जाना और सीता हरण । तथापि रतत्त उदारन 
झौर 'असुर सहार' का मूल उद्देश्य सवत्र कवि के सम्मुख रहा है । कवि मे बीच 
बीच म॑ इस लश्य की ओर सकेत भी क्या है । यथा -- 


भुझ्न भार उतायों । रिखीस उदबारयों । 
भेया जगग्ग पूर । गए पाप दूर। ६३ ६५। 
सेना प्रस्यान--कही कही सेना प्रस्थान का वणन करते हुए कवि ने उसकी 
विशालता, भयकरता भझ्ाादि के साथ उसके प्रमुख योद्धाओ का भी उल्लेख क्या 
है' | राम जब लका पर आऊकमण करने के लिए प्रस्थान करते है ता उनके दल- 
बल वा इसी प्रवार का चित्रण किया गया हैं । 


इस आक्रमण वी सूचाा पाते ही रावण अपने शूरवीरा का सनद्ध-बद्ध कर 
युद्ध क लिए भेज देता है । इसके बाद कवि अनंक देत्यो के साथ राम के युद्धा 
का ओजस्वी उमग्रतापूण एवं विदद्‌ वणने करता है। जब राक्षस हल्लागुल्ला 
क्रवे राम को घेर लेते है उस समय के कोलाहल मेघ के समान रफ्वाद्या की 
गजता, कमाना वे क्डक्डाने छृपाणों के भडक्ने ततीरा का वर्षा और याद्धाओं 
क॑ उत्साह से जुभने मे उनके रणोल्लास' आ्रादि का कवि ने अ्रत्य-त्त सजीव वणन 
क्या है। उत्तरोत्तर तीत्र होती हुई ग्रुद्ध वी गति के कुछ उदाहरण देखिए --- 

मार मार पुवार दानव ससन झसत्र सभार | 


बान पाता कमान दउठ घर तवर तिच्छ कुठार। 
सी शी रप ली कमर 320“ पल कक 


१ रामावतार रेरे5, २६७ ॥ 


६६ गुस्मुख्ी त्रिपि में हिंदी साहित्य 


धेरि घेरि दसो दिसा नहिं सूरवीर प्रमायथ। 
श्ाद क जुझे सब रण राम एकल साथ। ६५॥ 
कण पेख राम । घुज धरम धाम । 
चुह झार दूके। मुख मार कुके। ६६॥ 
बजे धोर बाने। घुण भेध लाजे। 
भा गड़्ड गाडे । मड़े बैर बाड़े | ७०। 
कडवके कमाण । भडवक किपाण | 
हला टवक ढाल । चली पीत पाले! ७१।॥ 
रण रग रते। मनो मत्ल भत्ते । 
सर धार वस्खे । महिसुआसु करसे । ७२ । 
बरी वान बरवा। सुणे जीत करणा ) 
सुबाह मरीच । चने वाछ मीच | ७३। 


अ्रन्यत्न भी कवि 5 सयुक्ताक्षरां दोहरे भ्रक्षरों * ध्वयात्मर एकॉसगीवात्मव 
शब्दों, आरोह ग्रवरोह-ूण सिप्रगति लघु एवं सगीत छाटो तथा समानातर 
विस्व विधान के सहयोग से युद्ध वे चित्रा्मक यत्यात्मक ध्यनिपूण, सजीव एव 
भीषण चित्र उपस्थित किए हैं। ठोल नफीरों, तदूरा सख तबला, तूर धौसों आदि 
रणवायां वा तुमुल-नाद भी युद्ध का कोलाहलमय भीषण वातावरण उत्पन करने 
में महायक सिद्ध हुआ है'। इसी प्रकार योदाओ की भिड़त मे बप्त्तर टोप, 
जिरा पटा, खडग योफल, युरजण चद्रहास सतोन त्रिजुल जबूप्रा कमान, तीर 
घरठी जमदड गदा, सहयी सरोही हृपाण कक्‍्टार, ढाल आर्टि अस्त्र अस्षो 
की ढक ढुढ! वटठापढ ठकार भकार कडाक संडाक झ्रादि वा भी ओऔजपूण 
चित्रण जिया गया है। ववि ने ग्रस्त्र टस्तों की ध्वनि के भ्रमुरूष नादामक 
खाते का चयव करके, सगीत छदो मं बाघ वर उनके प्रहार को सजीज स्प से 
प्रस्तुत किया है । 


ह रामावतार (४३ रे०म २०६॥ 

२ वही ५४०, ३०८, ३०६॥ 

३ वहीं, ६०६, ३२०, रे०८ ३०६ ॥ 

४ ररामावतार' युद्ध वां में झजवा भनुपनिराज, मुजगभ्रयाव रसावल, 
पद्वरि सुंदरी तोटव,बलस, विमगी, नवनामंत' बहड़ा छत्पय तिगटा, 
विधपिण, स्वेदां सिरखडी तिवर्धयि अपूरद, सभीत पष्िसदव॥ 
दोहा भारि छो या प्रयाग हुप्ा है 

कू देलिए छ* मख्या छऊ० ३४८ ५१९१ ४२है ५१४ ५१५४ थादि। 

€ देखिए छद् सख्या ६०, ३१४, ३६५५ 


दह्मभग्रथ वी वीररसात्मक' रचनाओं का स्वरूप ६७ 


जुभते हुए योद्धाओ्रो वे अस्त्र शस्त्रों के सडित होने, योद्धाओी वे क्षत विक्षत 
होकर गिरने, अग भग होवर लोथो के इधर उधर ,विखरने, हाथियो को भेघगजन 
को लज्जित कर देने वाली गजन, अश्वा वे हिनहिनाने एव क्ठ कट कर गिरने, 
सेना के भागने, मास मा एवं रक्त प्रवाह पर गिद्ध, काके, कक, शूगाल ग्रादि के 
मइराने एव मास नोजने, भुत भेद, दीर-देसाल एवं योगनियों के नाचने आदि से 
स्वल युद्ध भूमि का भयावह, विकराल एवं भीषण चातावरण अक्ति करने मे 
कवि पूण सफत रहा है! । कुछ उदाहरण देखिए --- 


गज गजे हय हले हला हली दली हलो हल । 
वंबज्ज मिंघरे सुर छुटत बाण क्वल। 
पपक्‍क पवखरे तुरे भमक्‍्ख धाइ निरमल। 
पलुत्थ लुत्य वियरा अमत्य जुत्य उत्वल | रे०८ | 
अ्रजुत्थ पुत्य बित्यरी मिलत हत्य बकक्‍खय । 
अघुम्म घाइई घुम्मए बववक्‍त बीर दुद्धर। 
क्लिक्रत खप्परी पिपत स्रोण पाणय। 
हहक्व भेरव खत उठत जुद्ध ज्वालय। ३०४॥ 
फिकेत फ्किती फिर रडत गिद्ध त्रिदण। 
डहक्काः डामरी उठ बकार बीर बतले। 
खहुत्त खग्म खत्रीय खिमत घार उज्जल ॥ 
घणवक जाण सावल लसत ब्रेग बिज्जुल ॥ ३१०। 


रावण की शोर से एक एक शूरवीर राम की सेना से युद्ध करने आता है 
झ्ौर राम लक्ष्मण अ्रथवा कोई भ्रय वीर उससे जूभता है । इस प्रवार के हद 
युद्ध का भी रामावतार से सजीव चित्रण किया गया है ।” राम भौर रावण का 
द्वद्व युद्ध दवशन इस दृष्टि से भ्रयन्त श्रोजपूण है । कुछ उदाहरण देखिए -- 


रावन रोस 'भर्यों रद मो रिस सौ सर झौध प्रग्नोघ प्रह्यारे । 

भूमि प्रवास दिला विदिसा सब झोर रुवे नहिं जात निहारे । 

स्‍त्रो रघुराज सरामन ल छिन मो छूुम क॑ सर पुज निवारे। 

जातक भान उदे निस कस लखिक सवही तप ठेज पधारे)। ६१३ । 
रोस भरे रन भो रघुनाथ कमान ल वान शझनेक चलाए 

बाज गजी ग्जराज घने र्थराज बने करि रोसउडाएं। ६१४ 

रावन रोस भरयो गरज्यो रन म लहिक सब सन भजायो। 

झाप हो हाकः हथयार ह॒ठी गहि सत्नरी रघुनदन सो रन ठायो । ६१५। 


१ रामादतार, पं, ३१६ ४०६, ४०७ ४७०६, ४२७, ४२८, ४३२, 
५७१९ ५०७६ आझादि रूस्द भी टेले जा मच्ते ऊँ 0८238 


६८ गुर्मुगी विधि में टिरी साहिय 


सी रपुता पी मुग ते जय छार सरागा याव उधरे। 

भूमि भतार पार हु था पूर रह पी जात प्ठो' । ६१६ | 
राया रास भर्षों रा मा गहि बोसहू बादि हयूयार प्रहार । 

भूमि ध्रवाग टिया विडियो भरियार राह पी था पिधरे। 

पौपन संप ते मंद से प्रप ते बंध के रुप सदल शरे। 

छप्त धुना बर यांगे रपी रघ बाटि सब रपुरात झारे । ६१६॥ 
रावा वो रधुरान जब रण सड़त ध्राया मंदि टिहार्यों ॥ 

थीस सिलाशित शाइा से बरि पोष बद्दो उर मंद प्रहाों। 

भैत घते मरम रात्यत यो सार सोग पी सर बीय परगायों। 

भागे ही रेंग धघयो हृटठि व भठ धाम को भूल त थाम उयायों । ५२५। 


यहाँ राम भौर राव ये एपदूसरे पर प्रटारप्रतिप्रहार गाही यथा नरा जिया 
गया, वरन्‌ दोना बीरा व घोय उत्माह' साटग एढ़ता,तिर्भीया बुदजु्वता, 
प्रघडता भाति गा भी राजीव चित्रण तिया गया है एस ही युद्धा से यीरा ढ 
प्रोजस्वी धरित्र उमर बर सामोी भागा है। बगि में दाता पता मे योद्धाप्रा 
मी वीरता वी समान रुप से प्रशगा बी है। जहाँ राम ल'्मण हनुमान प्रगद 
झ्ादि वी वीरता उसरी प्रशंसा वॉ विषय रही है, यटा उसने भवषन संधनाय 
कु भवण, रावण भादि वी वीरता वी भी पूव प्रणसा की है । भगर राम तथा 
लक्ष्मण भी उनवा गौय एवं साहस से भांहित हारर उावी प्रचसा बरत टिसाई 
देते हैं। । 
रण भूमि म॑ योद्धाप्रा की उत्साहपूथ गर्बोवियाँ जहाँ थीररस यो पुष्ट 
बरने म॑ सहायव होती हैं भौर भुद्ध वी गति वो तीव्र करती हैं, बटा उन यीरो 
के उत्साट भौर साहस को भी प्रकट बरती है । “रामाबतार' मे ऐसी बुछ गयों 
क्तियो वे भी दान होते हैं मथा -- 
प्रव हाथि लामगि वहा जाहु भागे । 
तब रवया सत मवराकू झात । वह जाहु राम 7ही प हो जान । 
इसी प्रकार कवि ने मस्त होवर रण रंग मे लीन योद्धाओ के क्रोधित होकर 
दात पीसने (३४५४) नेत्रो भौर मुख क॑ लाल होने (७५, ५४), वदध वचन 
बोलने (५०४), क्रोध से गरजन भौर मूछें ऐंठने (७७) शभादि विविध भनु 
भावों का भी उल्लेख किया है । 


रस--इन प्रसगो मे वीर रस वा सुंदर परिपाव हुमा है। यहाँ मुख्य 





१ रामावतार बेठ८, ४ैज४़ | 


दक्षमग्रथ की वीररसात्मक रचनाओं का स्वरूप ६६ 


है, तदनन्तर झय्रु पल वे असुरो का दल-वल के साथ राम को पेरना, उहें 
ललकारना, प्रहार वरना आदि भी उनके उत्माह को उद्दीप्त करते हैँ । राम 
रावण के' उपयु क्त उदाहरण मे रावण का बीस भुजाग्रो से राम पर प्रह्मर करना 
ऐसा ही 'उद्दीपन! है”! भौर राम का सरासन उठाकर तीर छोडकर उनके अगो 
को काटना, अनुभाव' हैं, वीरो के श्रग फडक्ना, नेत्र लाल होना, दात पीसना 
आदि '्रनुभाव” भी आए हैं । रोप अ्रमष, धैय श्रादि अ्रनेव सचारी यत्र-सत्र 
सचरणशील हैं । इस प्रकार सभी भ्रवयवों से पुष्ट होवर रस वी पूण निष्पत्ति 
होती है । कु भकक्‍ण के साथ युद्ध मे भी (४१६ ४४०) बीर रस के' संभी अब 
यव मौजुद हैं । इन युद्धों मं शत्रुपक्ष का त्रोधित हांकर (रौद्र) भीपण भ्रहार 
करना युद्ध भूमि के भयावह, विकराल हृश्य (वीभत्स) एवं दात्रु सेवा का भय 
भीत होकर भागनता (भयानक) आदि भी बीरो के उत्साह की वृद्धि करते हैं 
और रसोत्कप में सहायक होते हैं । 


इन युद्धा का मुयय कारण असुर सहार दुप्ट विनाश तथा संत-उद्धार एव 
धम रक्षा हे, इमलिए वीर रस म॑ उदात्तता है । गुरु गोविदर्सिह की ग्रुग- 
परिस्थितिया के भ्रनुझुप होने वे! कारण राम की वीरता उनके अ्नुयायियों 
मे मुगल आसुरी शक्ति के विरुद्ध लडने के लिए साहस और उत्साह वा सचार 
करने मे सहायक सिद्ध हुई । तिसदेह रामावतार' युग चेतना से स्पादित 
एक उत्कृष्ट बोडकील्स | 


३ कृष्णावतार-- इृष्णावतार वा बिचित्र नाठक' की चौवीस अवतार 
कथाग्ना म विशिष्ट स्थान है । यह "भागवत दशम स्क्ध' के आधार पर रचित 
२४६२ छदा कया एक बृहृदाकार एवं उत्कृष्ट प्रबघ-काव्य है। रामावतारः में 
केवि का घ्यान मुख्यत युद्ध-बणन पर ही रहा है, झ्रय महत्वपूण भ्रसगो का 
भ्रत्यन्त सभिष्त वणन किया है, या उल्लेख मात्र कर दिया है। परन्तु 'इध्णा 
बतार' भ कवि ने इ८्ण के चरित्र का व्यापक एवं विशद्‌ चित्रण क्या है । 


इसके क्थानक भे एक विशालनद वी सी गम्भीरता, वेग एव प्रवाह है । इसमे 
समावतार' की भाति भ्रसतुलन भी नही है | क्थानक वा सतुलित एवं सयमित 
ढंग से विकास होता है और सभी प्रसगो का यथायोग्य निरूपण क्या गया है । 
उसमे जीवन वी विविधता एव शक्ति है। यह प्रबंध चार भागो म॑ विभक्त है-- 


(व) रसभ (वाल-लीला) १--- ४४०५८ ४४० छन्द 
(ख) रास भडल ४४१---७५६०० ३१६ छन्द 
(ग) गोपी विरह ७५७--६१० २८७- २७२ छथद 
(घ) युद्ध प्रवंध १०२९-- २४६२०८ १४६४ छन्द 


प्रथम प्रबर्ध में कृष्ण जन्म, शिशु-सोन्दय, उसकी मोहक एवं प्रावषव * 


७७ गुरुषुसी लिपि से हिंदी साहित्य 


चेघ्टाएँ, हाव भाव शिशु-कौतक, बाल ज्रांडा एव भाद यश्ोटा के वात्सल्याँ 
आदि के साथ कृष्ण द्वारा पृतना, शकटासुर, भघासुर, तणावत्र, चडूर, बकासुर 
आादि दैत्यों के बंध का वणन किया गया है । 


“धगस मड़ल मे कृष्ण और गोपियों के झ्राकपण, प्रेम, मिलन औझऔौर ग्रभिसार 
आदि वा विशद्‌ वणन क्या गया है) गोपियाँ कृष्ण के वेणु बादन से मोहित 
होकर यमुना त्तट पर जाती हैं श्र वहा किस प्रवार उसके साथ नृय, गान, 
जल विहार अभिसार मान आदि करती हैं इसका बहुत हो सरस चित्र उप 
स्थित कया गया है | इसी प्रकार भय लीलाग्रो का भी वणन है | इस प्रब'घ 
में कवि ने गोपियों की आ्रासक्ति, मोह, विलास उल्लास, दीप्ति, गव लण्जा 
ईर्ष्या, जदता आ्रादि का भी सजीव चित्रण क्या है| इन वेणनों मे कही कहीं 
प्रश्लीलता भां झा गई है । 


गोपी विरह” संड मे कृष्ण के मथुरा गभन के पदचात गोपिया वी जो 
करण दशा हुई उसका चित्रण क्या गया है. और उप्तमे उनकी अधीरता, 
विहुलता “गावुलता, क्‍्रातुरता बैदवां, उम्राद आदि वी व्यजना की गई है । 
उद्धव-गोपी सवाद भी इस हृष्टि से महत्वपूण है परन्तु भक्ति एवं योग और 
तिमूण सगुण वे” विवाद से उनवी करुण अभिव्यक्ति का बोमल नहीं बनाया 
गया। उनमे नाददास थी गोपियां की सी वाकपटठुता तक-सपुण्य एवं वाक 
विदग्धता भी नही है। वे उद्धव के समाने भ्रपनी हृदयगत करुण-मनोदशा को 
सहज एव सवेदनशोल रूप म प्रकट करती टिखाई गई है। उनके विरह वणन 
मे ऊहात्मकता, इृत्रिमता एवं चभत्वार प्रदशन भी नहीं है। बारहमभामे के 
माध्यम से भी कदि उनकी चिरह वेदना की सयमित, एवं मामिव अभिव्यजना 
ब्रता है । 


इस प्रशार इन दोना खड़ोम॑ संयोग एवं विप्रलभ श् गार की दोनों 
भ्रवस्थाप्रो वी सरस भ्रभिव्यक्ति हुई है, परन्तु कृष्ण भक्त कविया वी भाति यहाँ 
शास-लीलाआओ को इतना प्रधिक्त महत्व नहों दिया गया है कि यह भ्रत्तीत हो 
कि यह सीला-गान करता ही कवि का उद्देश्य है। बह भागवत्‌ की क्भाओा का 
ही मयातव्य रूप मं बणन करता हुआ, कमा मे मुख्य भाग की भार श्रग्रसर हो 
जाता है १ 

१ दृष्णावतार १०३, ११३, ११४ ११८ ११६ १६४, २३७ प्राटि,। 

२ शषणाववार ४५२ ४२३ ४६३ ४७०, ४७१, ४६७, ६०७, ६०८, 
४४० इजए४ड ६ ६२८, ६४० शरै७ २२ श२२, ५२५ २७ ४३० हे है, ७० 
६०२, ६११, ६१६ इत्यादि | 





दशमग्रथ को वीररसात्मक रचनाओं वा स्वरूप ७३ 


पुद्ध प्रन्‍ध---युद्ध प्रव्धा ही इस रचना का मुख्य भाग है, जिसमे कवि से 
क्रृष्ण के जरासथ, निशुपाल आदि के' साथ अनेक युद्धों का विस्तत वणन किया 
है ) इस प्रवध मे कृष्ण के पारिवारिक जीवन की झय घटताओआ का भी वणन 
हुआ है। उनके पुत्र-पौत्रों के विवाह कुम्भ त्र में सुय-भ्रहण के अवसर पर सारे 
ब्रजवासिया वे साथ एकत्रित होने, द्विज के मृत पुत्र को समलोक से वापिस 
लान एवं युधिष्ठिर वे यो आदि का भी वणन क्या गया है, परन्तु अधिक 
बल भौर विस्तार युद्ध क्याआ को ही दिया गया है । यदही इस रचना की एक 
प्रमुख विशेषता है । पुराणों भ॑ प्रवृतारों के श्रागमन के दो मुख्य कारणो का 
उल्लेख है । एक दुप्टदमन-हेतु, दूसरा भकतो के लिए लौला-हेसतु राम, नृसिह आदि 
अवतार दुष्टदमन के लिए आएं और कृष्ण का लीलामय रूप ही अधिक स्वीकार 
किया गया। दिन्दी में भी कृष्ण को रसेशवर लीलामय रूप भें चित्रित क्या गया 
है । अनंक कृष्ण भगत कवियों ने उनकी अनेक मन-मोहक' रास रसपूर्ण लीलाझो 
का वर्णव क्या है। यदि वे किसी देत्य का वध भी करते हैं तो वह भी लीला 
में ही ऐसा करते हैं। उनका यह लोक-रजनकारी रूप ही हिन्दी मे प्रचलित 
रहा है । परन्तु दशम ग्रन्थ का कृष्ण बेवेल लीला हँतु नहीं आया, बरन दुष्ट 
दमन करना ही उसका मुख्य उद्देश्य है। कस के वंश पक्डक्र जिस प्रकार कष्ण 
उसका वध करते दिवाए गए हैं उससे उनके बाल-लीला या क्शोर-कौतुक प्रकट 
नही होता, वरन्‌ वे एक दुष्टद्मनकारी,अ्रसुर सहारक सतरक्षर लोक-नायक बे' रूप 
मे सामने झ्राते हैं। सम्भवत हिंदी के कष्ण-काव्य म॑ यह पहला ग्रन्थ है, जिसमे 
कच्ण के युद्धो का इतनी विशंदताऔर विस्तार से वर्णन क्या गया है । सम्भवत , 
पहली बार इसी रचना से क्थ्ण एक असूर सहारद, घम-सस्थापक, धमवीर एव 
युद्धधीर लोक रक्षक के रूप में चित्रित हुए हैं । कप्ण के इतने विशद, व्यापक 
चरित्र को लेकर दिखा जान॑ वाला भी सम्भवत यह पहला और भकेला 
प्रवध हैं। ब्रज वे. कष्ण भक्‍त-कविया ने तो उसके 'स्सेशवर रूप की रसिक 
लीलाओ्रो मे ही रस लिया है, वे उनकी युद्धवीरता से उत्साहित नहा हुएं। 
कष्णावतार' वी रचना युद्धोत्साह प्राप्त करने के लिए ही की गई थी, इसलिए 
इसम युद्ध प्रबंध पर ही इतता बल दिया भया है। कपष्णावतार' में कवि ने 
कष्ण के इस रूप को ग्रहण कर युग-चेतना के प्रति अपनी जागरूकता का 
परिचय दिया है । उसने युग परिस्थितियां की साय को थूरा करते हुए कष्ण के 
युद्ध-बीर देश झौर धम के रक्षक रूप वो ही महत्त्व दिया है। कवि ने अपने 
उद्देश्य को स्पष्ट करत हुए एवं स्थान पर लिखा भी है! --.. 
अवर वासना नाहि प्रभ घरम जुद्ध वी चाइ (२४६१ कष्णावतार) 


१ छन्द १६०० तथा १६०१ में भी कवि यही वर मागता है कि वह सतो की 
रक्षाथ दुप्टा का सहार बरता हुप्रा युद्ध भूमि म जुभना रहे । जकलर 


७२ गुए्मुणी लिपि मे हिंदी साहित्य 


शापचय है वि यह युद्ध प्रथथ भ्रभी तथा हिंदी गमीलत्रा द्वारा प्राय 
उपेक्षित ही रहा है। 'दणम ग्रार्था पर बुछ दोध प्रदय जिसे जाने पर भी 
इरापा समुचित मल्यावल नहीं हुआ । 


बस्तुत , 'कप्मावतार के क्थातक मे विधि मानवीय भगोवेगा की व्यजना 
हुई है । उसम सम्बंद्धता वी है और सतुत्त भी । प्रवाह भी है भौर विविधता 
भी। उसमे बात्य जीवन वा घाचल्य क्शाय की प्रस्हश्ता पौयन वी भस्ती 
और प्रौदता पे उद्गोप्त वभ-सौंटप है । उसमे शामणि-बष्ण तया सुभद्रा भजु न 
के विवाहों जसे रोचवः प्रधगो वा भी वर्णन है भोर प्राइतिक दृष्या तथा जम 
एव विवाहोत्सवा के वर्णन से भी गरिमामुज्त है। गृष्ण वी रसमंय जीलाप्रा 
एग उत्साहपूर्ण कमण्यता ने साथ क्पानव श्रप्नसर होता है । 


पौराणिक तत्व एवं भ्रलौषिक घटनाएँ-- वृष्णावतार! पौराणिव' प्रवाध 
है । इसलिए इसम प्रोराणिवता, भतिमातवीय ए7] श्रलौकिष' तत्त्त का सम्राविध्ट 
हो जाता स्थाभाविक ही है। “विचित्र नाटक (अपनी कथा) मे एक भी 
चमलारपूर्ण ्रथंदा अतौकिए घटना नहीं है। उसमे ऐतिहासिक यथाघता वर 
श्वतम्धन लिया गया हैं, परन्तु 'हृष्णावतार से कई स्थानों पर गधव विन्मर, 
यक्ष इंद्र, शिव ब्रह्मा झ्रादि भी कष्ण वी सहायताय अयुरा से युद्ध वरन भाते 
दिलाए गए है। भप्सराएँ नृय आदि से भयुर योदागो का घ्याव युद्ध से हटाकर 
भपनी ओर आन पित करती है. प्रौर कष्ण मृत्यु को अपने तीर पर विंठाकर 
शब्रुओं की शोर छोडते दिखाई पडते हैं! । यही नहीं सभी देवता शिव, ब्रह्मा 
भ्रादि मिट्टी का पुस्ष बनाकर उसम प्राणो का सचार करते हैं प्रौर उसे प्रपराजय 
होने का चर टैब 'र देपा वे सहाराय भेजते है" । इस प्रवार को पभ्र॒लौक्कि 
घटनाओ था मध्ययूगीन वाब्यवारों ने शपने ऐतिहासिक प्रवधा मे भी समावेश 
कया है परतु दशमग्रय के पौराणिक प्रवधों मे ही इस प्रदयार की घटनाओ 
के दान हाते हैं 


कृष्णावतार' मे कही-क्ही कप्ण के भ्रवतारत्व के प्रत्ति भझास्पा एवं पिष्ठा 
क॑ भी दशन होते है? | अन्त भे कवि सासारिक सुखों, बाह्माचारों एवं भिथ्यां 
डम्बरों का विरोध करते हुए भक्ति के महत्व का प्रतिपादन भी करता है । 
परन्तु साथ ही अपने वीर-्चरित्र का परिचय देव हुए कहता है दि असहाय 





१ कपष्णावतार, १५४२---४४ | 
२ वही १६६२। 

३ बढ़ी ३६३, ११३१, १५८३ । 
४ बही, २ईए४---८८ | 


दशभग्रथ की वौररसात्मक रचनाभो का स्वक्ृष्प ए्रैं 


अवस्था म बैठकर प्रन्याय और भ्रत्याचार दो सहते हुए भगवत्‌ भवित में लगे 
रहना उसे स्वीकर नही है| बह ब्राह्मण सुत नही है कि इस प्रकार अवमण्प बैठा 
रह, वह क्षत्री-पुत्र है और उसका वतव्य है अन्याय और झयाचार के विरुद्ध 
घमयुद्ध मे लडना । इसीलिए वह झपा इप्टदेव से घमयुद्ध मे जुभने का ही वर 
मागता है । यया +- 


छत्नी को पूत हो वामन वा नहिं कै तपु आवत है जो करो। 

अ्रर झउर जजार जितो ग्रह वो तुहि तिप्राग कहा चित तामे घरो । 

अब रोभ की कहे हम कउ जोउ हुउ बिनती कर जोर क्‍रो। 

झव आय की झउंघ निदान बने अति ही रन मैं तव जुझ मरो । २४८६॥। 

क्प्णावतारं वी रचा सवत्‌ १७४५ (सन्‌ १६८८) मे पऊटे मे हुई" । 
इस समय ग्रुरु मोविन्दरसिह की झायु लगभग २२ वप वी थी | तारुण्य का जोश 
उनमे भरा हुआ था । अपने पिता श्री वी हत्या वा प्रतिश्ञोघ लेने के लिए वे 
हृढ भ्रतिभ्न थे और उतती के लिए यहा शवित सचय कर रह थे । उनके साथ यहाँ 
कई सचवत कवि थे जो हिन्दुओं म॑ सास्कतिक एवं राप्टीय जागरण के अभियान 
मे, अपनी वाव्य प्रतिभा से उनकी सद्यायदा कर रहे थे। 'कप्णावतार' इसी 
आदांलन का एक झग था| इसके द्वारा वे कप्ण भविति का प्रचार वरना नहीं 
चाहत थे। बरन्‌ फस, जरासध श्रादि असुर उनके लिए मुगल-शासको 
के प्रतीक थे ) व॑ दिखाना चाहते थे कि उनके विरुद्ध वे उसी प्रकार से 
लड रहे हैं, जसे कृष्ण भयुरो के साथ लडे थे शऔौर भपने श्नुयायिया को 
इस धमयुद्ध के लिए उत्साहित करने के लिए ही वे क्ष्ण को बोर कथाएँ सुनाते 
या सुनवाते थे । 


इस प्रवध म देश-काल की सीमाप्रो को भूल कर खडगपिह भमिटर्सिह 
गजरसिह घनासिंह हरिसिह भ्रणदर्सिह अजवर्सिट आदि सिंह” नामघारी योद्धाओं 
बी वीरता का निस्पण एवं सेरखा सदसा दिलवरखा दलेलसा पग्राजाइबखा 
भादि मीरा, सयद्दां, सेखो, पठानो के वध का क्यन भी 'रचनाकार के निहित 
उद्देश्य को ही प्रकट करता है। यहा भ्रमितेस अ्चलेस जैसे शत्र-पात्र भी 
विद्यमान हैं। कवि के कल्पना लोक पर उसका लक्ष्य इतना छाया हुप्ना है कि 
उस काल मे भो वह 'सिंह' एवं 'खा पाज्ना वी सृष्टि कर लेता है। सिंह 
नामधारी योदा यद्यपि कप्ण के प्रतिदवन्द्री भी हैं, फिर भी उनके श्ौय वोरता, 
धोरता, हृढता, उत्साह, साहस श्णोल्लास भादि का भोजस्वी एवं विशद चित्रण 
कया गया है | केवल खडगरसिंह के युद्ध दणन मे ३५० छन्द हैं। सभी योद्धा 
इन दीरो वी वीरठा की प्रशसा वस्ते हैं। कष्ण भी उने शौय प्रदशन एव 


१ कच्शदतार २४६०। 


छोड भुरुमुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


साहस से मोहित होकर उनकी प्रशसा करने लगते हैं। शिव, ब्रह्मा इंद्र दुबेर 
भा उनके युद्ध कौचल एवं भयकर प्रह्मरो से भयभीत होकर भाग खडे होते हैं। 
प्रवारातर से कवि यहाँ अपने योद्धाओं की बीरता की प्रशसा करके उनके 
उत्साह को ही बढा रहा है । 

युद्धक्था---कप्णावत्ार' के वणनों की एक विशिष्टता यह है कि कवि ने 
युद्ध का क्रमिक एवं पुण विकास दिखाया है जिसका “बिचित्र नाटक (अपनी 
कथा) म॑ प्राय अ्रभाव है। वहा योद्धाओ के ज़ूभने, उनकी भिडन्त का ध्वया 
त्मक चित्रण ही श्रधिक हुआ है. परतु 'कप्णावतार मे कष्ण के जरासध एव 
दिद्रुपाल आदि के साथ अनेक युद्धो का पूरे व्यौरे के साथ सजीव विशद एवं 
झोजपूण वणन क्या गया है | उदाहरणाथ जरासघ के साथ युद्धों मं पहले कवि 
उनके कारण पर प्रकाश डालता है । कस के केश पकड़ वर भूमि पर खीच कर 
मारने वा जो चित्रण कवि ते किया है उससे इस तथ्य को ध्यजित किया गया 
है कि कवि दुष्टो, झत्याचारिया के प्रति क्सि प्रजार का घणा भाव रखता है 
भौर उसका सहार किस प्रकार करना चाहता है। यथा +- 

हरि कुदत ये रग भूमहि ते नूप थो सो जहा तहा ही पय घार्यों 

कस लई कर ढाल सभार क कोप भर्यो श्रस खच निकार्यों। 

दउर दहि तिह के तन प हरि फाधथ गए श्रत द्वाव समार्यों । 

केसन ते गहि क रिप को घरती पर के बल ताहि परधायों। ८5५१। 

गहि वेसन ते पटक्यो धर सो गहि गोडन त॑ तब घीस दयो । 

नूप भार हुलास बढयो जीऊ म अति ही पुर भीतर सोर भयो | 

पश२व। 

वष्ण द्वारा दस को मार टिए जाने पर उसकी पत्नी क्षुघ एवं दुखी 
होकर भपने पिता जरासध के पास जाकर भ्पने पति के कपष्ण द्वारा मारे जाने 
का समाचार सुनाती है जिसे सुन कर भोध से उसके नैत्र लाल हो जाते हैं! 
भौर वह कधष्ण एवं बलराम को मारने का ब्रत लेक्र प्रपती सेना एकत्रित 
वरने म लग जाता है। उसके क्रोध एवं प्रतिशोष प्रण थी व्यजना इस प्रत्ार 
वी गई है -- 

हरि हलघरि सहार हो दुहिता प्रति कहि बन । 
रजधानी ते निसरियो मत्र बुलाए सन। १०३० । 

पिर कवि उसकी तयारी भौर सेना की साज-सजा का वणन करता है। 

दूत भेज पर देश“ से यह भपने सहायक राजाग्रा को बुला लेता है' | हाथी, 


१ कोप मे भ्राँस सराज तथी --कूप्पादवार १०२६। 
२ देस देस परघान पटठाएं। नरपति सब दसन ते क्याएं । 
प्राद नूपत को वौत जुटारू । दया बहुत थद तिनते उपहास्य / १०३१ । 


दशमग्रय की वीररसात्मक रचताभो का स्वरूप ७ 


घाड़ो रथो और पैदलो की बढ़ी भारी चतुरगिनी सेना एकत्रित वरकें, उसे ग्रनेक 
प्रकार वे अरत्र शस्त्रों से सनद्-वद्ध बर लेता है। उसवी सेना की साज-सज्जा 
एवं व्यवस्था का चणन इस प्रकार क्या गया है -- 


जरासिध बहु सुमट बुलाएं। भाति भाति के ससत्र बधाए । 

गज बाजन पर पाखर डारी | सिर पर कचन सिरी सवारी । 

पाइक रथ बहुने जुरि झ्राएं। भूपति आगे सीस निवाए। 

अपनी अपनी मिसल सम गए। पाति जोर करि ठाढ़े भए। १०३३ । 


यहि सना चतुरग जरासध नृप वी बती। 
साज्यो कवच निखग धनख बान ल रथ चढयो। १०३४ | 


इस प्रकार वी शस्त-सनद्ध त्तेरह भ्क्षोहिणी सेना लेकर युद्ध के मारू वाजे 
बजाते हुए उसके प्रधान राजाओं ने कप्ण पर आात्रमण बरने के लिए प्रस्थान 
क्या) । प्रलनय जल के समान फली उस विशाल एवं भयवर सेना वा अलकौरिक 
बणन कवि ने इस प्रकार किया है +-- 


मानहु काल प्रले दिन बारध फल पर्यों जल यो दल छायो | १०३५। 
नग मानहु नाग बडे तिह मैं मछुरो पुनि पैदल वी बल जेती । 
चक्र भर्ना रथ चक्र बने उपजी कवि के मन मे कही तेती । 
है भएं वाचन सुलि मनो लहर बहरे घरछी दुत सेती। 
सिध क्थधों दत सिधजर रहिंगी मथुरा तिह मद्ध बरेती। १०३६। 


कष्ण वो दूता से जब यह समाचार मिलता है तो वह तत्काल श्रपने 
मत्रियां को मत्रणा के लिए बुलाते हैं'। जयसघ के इस झाश्रमण से उनका 
बीर भाव जाग्रत हो उठता है भौर उससे भुकाबला करन के लिए क्रोधित होकर 
झपने वीरा को ललवारते हुए वे कहते हैं -- 


तउ जदुबीर कह्यो उठिक रिस थीच सभा भपने वल सो । 
अ्रव वी वबलवेड बडो हम म चलि भागे ही जाइ लर्“| दल सो । 
भ्रपनो बल धार सहार दी दानव दूर बरै सभ भूतल सो । 
बहु भूत पिसाचन काक॑ति डाकनि तोख करे पल भें पल सो | १०४० | 


परन्तु जरासघ भी विश्व विख्यात श्रवीर था भौर उसके साथ एक विज्ञात्न 
एवं दक्विशाती सेना थी, इसलिए कृष्ण वे किसी भी याद्धा को यह।हिम्मत' नही 
हुई कि उसका मुकाबला करन के लिए झागे बढ़े । कई सत्रिक ता भसयभीद 
१ डृष्णवतार १०३५॥ 
२ वही १०३७, ३६। 


७४ भुरुमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


साहस से मोहित होकर उनवी प्रशस्ा करने लगते हैं। शिव ब्रह्मा, इद्ध, ठुवेर 
भो उनके युद्ध कौशल एवं भयकर प्रहारों से भयभीत होकर भाग खडे हते हैं । 
प्रकारातर से कवि यहाँ श्रपने योद्धाओ की वीरता की प्रशसा करके उतदे 
उत्साह को ही बढा रहा है । 

मुद्व-क्था--- कृष्णावतार' के वणनों की एक विशिष्ट्ता यह है कि कवि ने 
युद्ध का त्रमिक एवं पृण विकास दिखाया है, जिसका “विचित्र नाटक (भ्रपनी 
क्या) मे प्राय ग्रभाव है। वहा योद्धाओं के क्ुकभने, उनकी सिडन्त का ध्वया 
त्मदः चित्रण ही श्रधिक हुआ है, परतु कपष्णावतार' म कृष्ण के जरासध एव 
शियुपाल आदि के साथ अनेक युद्धो का पूरे व्योरे के साथ सजीव, विशद एव 
प्रोजएण वणन क्या गया है । उदाहरणाथ जरामघ के साथ युद्धों म पहले वरवि 
उनके कारण पर प्रकाश डालता है। कस के केश पकड़ कर भूमि पर खीच कर 
भारने का जी चित्रण कवि ने किया है उससे इस तथ्य को व्यजित किया गया 
है कि कवि दुप्टा झत्याचारिया के प्रति किस प्रशार वा घणा भाव रखता है 
और उसवा सह्ार क्सि प्रकार करना चाहता है । यथा “- 

हरि कूदत ब रग भूमि ते नृष था सां जहा तहाँ ही पग धार्यों । 

कस लइ कर ढाल समार के कोप भर्यो प्रस सच निकार्यों 

दउर दहि तिह बे तन प हरि पाध गए अत दाव सभायों । 

रेसन ते गहि व रिप की धरनी पर के बल ताहि पधायों। 5५१। 

गहि केसन ते पटवयों धर सो गहि भोडन ते तब घीस दयो । 

नृप भार हुलास बढयो जीऊ म झति ही पुर भीतर सोर भयी । 

८५२ ॥ 

कृष्ण द्वारा कस वो मार टिए जात प्र उसकी पत्नी क्षुब्ध एवं दुखी 
होकर भपने पिता जरासघ के पास जावर अपने पति के क्प्ण द्वारा मारे जाने 
का समाचार सुनाती है जिसे सुन कर कोष से उसके नेत्र लाल हो जाते हैं', 
भौर वह कषप्ण एवं बलराम को मारने का ग्रत लेकर भ्रपनी सेना एकत्रित 
बरने म॑ लग जाता है। उसके क्रोघ एवं प्रतिझयोध प्रण री व्यजना इस प्रकार 
बी गई है -- 

हरि हलघरि सहार हो दुहिता प्रति कहि बने । 
रजधानी त॑ निम्तरियों मत्र बुलाएं सन।॥ १०३२० । 

प्रि कवि उसकी तथारी भौर सेवा की साज-सम्जा का वणन क्रश है। 

दूत भेज बर देशेण स वह भपन सहायत्र राजाप्ा को बुला लेता है'। हाथी, 


१ कोप के भ्रांस सरोज तचा --कष्णावतार १०२६।॥ 
२ देस दस परधान पठाएं। नरपति सब दसन ते ल्याए। 
आाद मृप्रत को कोन खुहारू । दया बहुत बंद तिन उपहाक्त । १०११।॥ 


दश्भग्रय वी वीररसात्मर रचताभौ का स्वरूप ७५ 


घोड़ी रथो ग्लौर पदलों वी बड़ी भारी चतुरगिनी सेना एकत्रित करके, उसे श्रनेव 
प्रकार के अस्त्र इस्त्रो से सनद्ध वद्ध कर लेता है। उसकी सेना की साज-सज्जा 
एवं व्यवस्था का वणन इसे प्रवागर क्या गया है +- 


जरासिध बहु सुभट बुलाएं। भाति भाति के ससत्र बधाए । 

गज थचाजन पर पाखर डारी । सिर पर कचन सिरी सवारी । 

पाइक रथ बहते जुरि आए। भूपति आगे सीस निवाए। 

अ्रपती अपनी मिस्र सभ गए। पाति जोर करि ठाढे भए। १०३३॥। 


यहि सना चतुरण जरासध नृप की बनी । 
साज्या कवच निसग धनख बान ले रथ चढयो। १०३४ ) 


इस प्रकार की दस्त्र-सनद्ध तरह गझ्क्षौहिणी सेना लेकर युद्ध के मारू बाजे 
बजाते हुए उसके प्रधान राजाझो ने कप्ण पर आत्रमण करने के त्षिए प्रस्थान 
क्या | प्रलय जल वे! समान फली उस विश्ञाल एव भयकर संना का भ्रलश्ा रिक 
वणन कवि ने इस प्रकार किया है -- 


मानहू काल भजन दिन बारध फैल पर्यों जल यो दल छायो । १०३५। 
नंगे मानहु जाग बडे तिह में मछुरी पुनि पेदल की बल जेती | 
चन्र मनो रथ चक्र बने उपजी कवि के मन में कहो तेती। 
है भए बोचन तुलि मनो लहरें बहर बरछी दुत सेती। 
स्रघ क्िधो दव सिंधजरा रहिगी मथुरा तिह मद्ध बरेती। १०३६ 


कष्ण को दूतो से जब यह समाचार मिलता है तो बह तत्काल अ्रपने 
भश्रियो को मत्रणा के लिए बुलाते है! । जरासघ के इस आ्राक््मण से उनका 


वीर भाव जाग्रत हा उठता है झोर उसमे मुकाबला करने के लिए फ्रोषित होकर 
झपने वीरो को ललकारते हुए वे कहते हैं -- 


तठ जदुबीर क्ह्यो ठठिक रिस बीच सभा भ्रपने बल सो । 
अब को बलवड बडो हम मैं चलि आगे ही जाइ लर दल सो । 
अपनो बल धार सहार के दानव दूर करे सम भूतल सो । 
बहु भूत पिसाचन फावनि डाबति तोख करे पत्त म॑ पत्र सो ] १०४० | 
परन्तु जरासघ भी विश्व विख्यात शुरवीर था भर 
एवं दक्तिशाली सेना थी, इसलिए कृष्ण व क्सी भी बा ३00 
हुई कि उसका मुकाबला करने के लिए झागे बदे । कई हतिक लो हा 





१ शृष्णवतार १०३५१ 
्‌ वही, १०३७ २३६॥ 


७६ गुरमुंगी लिपि मे हिली साहिए 


होतार भाग जो तर मो हैथार ही जाने है। गहीँवायि में प्रात सतिर 
मनोविश्ञा। था प्रा परिभप हया है ।! उप्ती बागरता, तिबला। एवं अब 
मोर दंगारर थोरयोडा हृष्य उजित हो उठी हैं घोर साया ने मंधा वी 
सशण्जित भर देते यानी शधिएन्गननता ररत हुए बी हैं. -- 


रिए्गढ सही पीरजु दांप सत्रयों घरबे ते ढटे सभ या सात साया । 

भाजा वी सबहू विप वी रियत नहीं ब्ोष सराशति साण्पों 

पा एरिजू पुर बोलि उठियां गाए को बधि मी जिम पहुरी गाज्यो 

पभ्रउर भली उपगा उपजी धुन मो ग्रुवर् पा सवा साम्पो [8०४२। 
राजा चित पते माम हमह दाउ भाव सु जाई सरगे। 

बान मान व्रिपान गदा गषट्टि भे रन भीवर जुद्ध परगे। 

जो हम उपरि फोप में भाई है ताहि म॑ प्रसत्र सिउ प्रान हरग । 


निर्भीवत्ता धय, सास, उस्चाह भात्म विश्वास एवं हृढ़तां से पृथ मे शब्” 
विसी भी सतिब मे नये प्राण फूब ययते हैं पायरा में भी प्रदशव साहस 
उलनन बर देत हैं। वे कृष्ण केः वीर-थ्यवितत्व वो भी प्रकट करत हैं जो 
प्रगेला ही भाई वी साथ लेवर तेरह प्रधीदिणी सना श साथ जुभने बी तयार 
है गुद थी भी ऐसे ही बुशल एप साहगी सारा नायव थे प्रीद एसे ही मोज 
पूषठ श्वात द्वारा भ्पने झनुयायियों को शत्रु दग का धम-सुद्ध में स्वायत बरने के 
लिए उत्सादित किया करते थे । 


ग्रव कष्ण माता पिता से आर्शविट लेवर बिना भ्रधिवा समय नेब्ठ किए 

युद्ध वी तैयारां मे लग जाते हैं प्रौर अ्पते गोद्धाप्रा वा एकतित वरवे शस्त्र 
संनद्ध वर देते है' । प्रपना रथ तयार करवा कर झोर उतमे कई प्रवार दे 
अस्त शस्त्र रखवाकर कटि में निषम कसकर तथा हलधर एवं झन्य योद्धाआ 
को साथ लेकर स्वय भी उत्साह के स्लाथ दैत्या के विनाशाय युद्ध +क लिए 
प्रस्थान बरते हैं? भ्ौर निभय एवं ति शक होकर झत्रु-दल को ललकारते हुए 
उस पर हट पड़ते है । यहाँ उनके रोप, भ्रमण, उत्साह तथा श्ाहइम्त आदि की 
व्यजता इस प्रकार की गई है-- 

वाध त्रिपाण सरासने ले चढ़ि स्यदन पै जदुवीर सिघारे ! १०५० ॥ 

देखत ही भब्ररि की प्रतना हरिजू भन मो झति कोप भरे । 

सुधवाइ तहाँ रघु जाइ परे घुजनी पति ते नही नकु डरे । 

मतों इृद्ध के बच्च लगे हूट के घरनी गिर लिंग सुमेर परे ॥ १०५१: 


१ कृष्णावतार १०४० ४२ । 


२ वही, १०४५। 
३ वही १०४८ ४६॥ 





दशभग्रथ की दीररसात्मक रचनाओ वा स्वरूप ७७ 


दृष्ण बे तीरो की बोछार से बहुन से योद्धा घायत्त हो गए। बहुत से 
पदतों को उन्हाने मार गिराया, रधियां को विरथी कर दिया। अनेक योद्धा 
रण-क्षेत्र छोडक्र भाग गए । जिहाने भागन मे लज्जा भ्रनमुभव वी और फिर 
से सामने आकर युद्ध वरने लगे वे फिर ब्रजनायक के प्रहार से जीवित घर को 
न लौट सके* । इसके पश्चात्‌ दाना सेनाएँ आपस मे भिड पडती हैं। यहा 
योद्धाओं वी मारा मारी, प्रहार प्रतिप्रहार ललकार प्रतिललवार, शस्न अस्ना 
की वटा-क्टी आदि वा यथायथ, ओजपुूण एवं सजीव चिनण क्या गया है। 
एक उदाहरण देखिए -- 


एक भार डारे एक घाइ छित पारे, 

एक त्रसे एक हारे जाने ताकत न तन में । १०५४।॥ 

इत ते हरि की उमडी प्रतना उतते उमडयो नूप ले बल सगा | 

बान कमान तिपान ले पान भिरे कटिये भटि भ्रग पतगा । 

पत्ति गिरे गजि बाज क्ट्ट-कहू बीर गिरे तिन के कहे अगा | 

ऐसे गए मिलि आपसि म दल जैसे मिले जमुना श्रढ गंगा । १०६४। 

जब चारो ओर से योडा उत्साह मे भर वर एवं त्ोधित होकर लल॒कारते 
हुए गुद्ध मे कूद पडे तो रक्त की नदी बहने लगी । तीर मार मार घर कृष्ण ने 
शत्रु के याद्धाओ के टुक्डे-टुक्डे कर दिए। अनेक हाथी घोडे मार गिराएं, रथ 
तोड दिये क्तिने हों पदल सनिको को ऐसे सार गिराया, जसे सिंह मृंगों का 
सहार करता है । इघर कृष्ण ने ऐसे प्रहयर क्ये, उघर झनु-दल उन पर टूट 
पडा । हाथा में बाण, कमान, कृपाण लेकर योद्धा आपस मे भिड पदे और कट 
कर गिरने लगे | कही पत्तो की भाति घोडे एवं योदा कट-क्ट कर गिर रहे हैं। 
दोनो दल झापस में ऐसे भिड गए जसे गंगा धौर यमुना वा जल मिल्तता है । 


दोनां दलो की भिडत वा वितना सजीब, यथाय, स्वामाविक एवं सश्लिप्ट 
वित्रण है । गंगा यमुना वे जब से जा समानता दी गई है, उससे भी एक चित्र 
सामने आ जाता है । 


इस प्रवार वे युद्ध वणन इस प्रवाध मे झयत्र भो मिलो हैं। विशेष रूप 
से इन्द्र थुद्ध के अनेर सुदर उदाहरण इम रचा म उपल हैं।॥ कि समान 
बन वाले दो योद्धाआ को आमने-सामने लाकर उनके शौय, साहस एवं युद्ध 
१ श्री जदुदीर सरासन ते वहु तीर छ॒ट छुटके भट घाए। 

पैदल मार रथी विरथी करि सत्च॒ घने जम लोक पठाए। 

माज भनेक' गये रन ते जोऊ लाज भरे हरी प॑ पुनो आए । 

ते ब्रिजनाप के हप लगे ग्रह वउ फ्रि जीवत जात मे पाए। १०५२ «४ 


छ्द गुस्मुखी लिपि में हिन्दी साहित्य 


कुशलता का परिचय देता है श्लौर फिर उनके क्रोध एवं रोपयुक्त होकर एक दूसरे 
पर विभिन्‍न अस्च्र शस्ना से प्रहार प्रतिप्रहार करने का सजीव चित्र ग्रकित कर 
देता है। बलराम और कष्ण के जरासध के साथ द्वन्द युद्ध का वधन करत हुए 
कबि लिखता है कि होश झाने पर बलराम भी कोघ मे भारी गदा लेकर शत्रु 
का सहार करने के लिये उसकी ओर बढ़े | राजा ने जब बलराम को अपनी 
झौर झाते देखा, तो उसका भी क्रोध बढ गया और वह हाथ म कमान लेकर 
युद-हेतु सामने भा डटा । बलराम जो गदा लेकर झाया था उसे जरासघ ने 
एक ही तौर से काट दिया ! गदा के कद जाने पर बलराम ने ढाल और 
क्पाण सभाली भश्रौर नि शक होकर शनु पर बार करने के लिए दौडा। उसे 
झाते देखकर जरासध गरजते हुए भयकर बाण-वर्षा करने लगा, उसने बलराम 
की ढाल के सी टुक्डे कर दिये भ्ौर तलवार के भी झतक' टुक्डे कर गिराए। 
जब वष्ण ने देखा कि बलराम की गंदा खडग, ढाल आ्रादि टूट गये हैं, तो 
यह सोचकर कि कही जरासघ बलराम को मार न दे वह अपना चक्र सभाल 
क्र भागे आए शोर जरासध को युद्ध के लिए ललकारा। कष्ण को लसलकार 
सुनकर राजा सामने भा डटा झौर धनुष तान बर जोर से तीर छोडने 
लगा । तब कृष्ण ने भी तीर-क्मान सभाला भौर सीच-सीच कर उसके छत्र 
पर तीर छोडने शुरू किए, जिससे वह सड-सड होकर पृथ्वी पर मिर पड़ा । 
द्रजनताय ने उसके घनुष को भी भ्रपने तीरा से काट दिया। धनुष टूट जाने 
प्र उसका भोघ और बढ जाता है श्रोर वह खड़ ग लेकर कष्ण को ललकारता 
हुमा उसको सेना पर द्ूट पड़ा। तब रण भूमि म खडग से खडग, ढाल से 
ढाल ऐसे बजने लगी मानो दावानल की ज्वाला से वन में पत्ते और तिनके 
चूटक-पटक रहे हो +-- 


भावत देख हलायुध को सु भया तवहीं नृूष् कोप मई है। 
जुदही वउ समुहाइ भयो निज पान कमान सु तान लई है। 
ल्याइओओ हुतो चपला सो गदा सर एकही सिउ सोऊ काट दई है । १८५१। 


काट गदा जब ऐसे दई तबहीं बल ढाल त्रिपान सभारी। 
धाईइ चल्पों भरि मारनि कारति सके कक्‍्छ चित में न विचारी । 
भूप निहार के भावत को गरज्यों बरखा करि वातनि भारी । 
ढात दई सतधा वरिका बरवी वरवार त्रिधा करि डारी। १६४५२। 


दात वटी तरवार गई कि ऐसे हलायुथ स्याम निहारयों। 
मारत है बल को भवही नृप यो भपने सन माझ्औि विचारयों। 
चक्र समार मुरार तब वर जुद्ध के हेत चल्पो बल धार्यों। 
रे नूप तू भिर मो सग झाइ के राम भन इस स्थाम प्रशारयों। १८५शा 


दशशमग्रन्थ वी ररसात्मक रचनापक्‍्नो वा स्वरूप ७६ 


भ्रावत भयो नूप स्याम के सामुहे तउ धनु खस्री व्रिजताथ सभारयो 
कान प्रभात लठ तान कमान सु बान वे सत्र के छत्र पै मारयो । 


खड हुइ सड गिरयो छित में मनोचद को राहु ने मार बिदार॒यो । १८५५॥ 
छत्र कटिश्रो भूेप को जबही तबहीं मन भूपत कांप भया है । 
स्थाम की ओर कुट्टिसटि चिते करि उग्र सरासन हाथ लयो है । 
जोर सो खचत लाग्यो तहा नहि ऐँच से कर कप भयो है । 
ले धतु वान मुरार तब तिह चाप चटाक दै वाहि दयो है। १८४५६। 


ब्रिजराज सरासन काट दयो तथ्र भूपत कोपु कीयो मन मे । 
क्रवार सभार महा बल धार हवार परयो रिप के गन में । 
तहा ढाल सो ढाल निपान ज्िपान सो यो अभ्रदक खटकेररन म । 
मतों ज्वाल दवानल की लप्टे चटके पटक तन जि बन में ) १८५७॥ 


यहा यह देखा जा सकता है कि कवि ने स्तसि प्रकार उत्तरोत्तर तीत्र होती 
हुई युद्ध की स्थिति का सजीव चित्र भ्रकित क्या है। बलराम और गजर्सिह 
का द्वढ़ युद्ध भी काफी सजीव श्र ओजपूण बन पडा है" । 


म्रृंद् भूमि---इसी प्रकार कवि युद्ध भूमि के विकराल एवं भयानक 

वातावरण का भी बडी कुशलता से सजीव एवं यथाय चित्र भ्रक्ति करता है । 
युद्ध भूमि मे कोई योद्धा तो घायल हुआ पडा है, जिससे भभक कर खून निकल 
रहा है, कोई क्षत विक्षेत घरा पर पडा है जिसके शरीर को गिद्ध और 
गीदड नोच रहे हैं । विसी वे! मुख, होठ ओर झ्ाखो को काग चाचो से कुरेद 
रहे हैं । कसी के हृदय से जांगिनें झातें निकाल वर उछान रही हैं। कोई 
प्राण रहित होकर पृथ्वी पर पडा है तो कोई सिर के बिना ही लौड रहा है । 
किसी की लोथ को हाथ मे उठाकर योद्धा दूसरी ओर फ्क रहे हैं कसी का 
कबघ ही तलवार लिए रणभूमि मं घूम रहा है। क्सी के पाँव कटे हैं तो 
विसी के हाथ और विसी को कटी हुई भुजाएं जलहीन मीन की तरह तडप रहो 
हैं। कही हाथियो की सूड कटी पडी हैं, कही धोडे मर पडे हैं । कोई योद्धा युद्ध 
क्र रहा है तो कोई भागा जा रहा है। इस प्रकार युद्ध भूमि मे हवाहली और 
उलवली मच रही है और घढाँ का वातावरण बहुत ही भयानक भौर भीषण 
है। कुछ उदाहरण देखिए --- 

एक भरे भट स्लोनत सो भमकार धाइ फिरे रन डोलत | 

एक परे गिरकः घरनी तिनके तन जबक गीघक ठोलत | 

एकन के मुखि ओठन आखन काय सु चोचत सिउ टक्टोलत । 

एक्न की उर भातन को कढ जोगन हाथन सि्ध भक्‍कओलत । १७८७ | 


१३१ इृष्णावतार ११२६ ११३४॥ 


द० गुश्मुखी लिपि मे हिठी साहित्य 


एवं परे विउु प्रान धरा इक सीस कटे रन भुमहि धावे । 
एयन की बर लोथ परी कर से गहि भ्ररि के शोर चनाव | १७८६ | 


एक क्‍्वंध लीए करवार फिर रनभूम को भीतर डोलत । 
भाई पर तिट शोर बली भठ जो तिह को ललकार वे बोलत । 
एव परे गिर पाई कटे उठके कह बाहनि को वल तोलत। 
एक्क्‍्टी भुज यौं तरप जल हीन जिउ मीन पर्श्रो भक्‍भोलत ।१७७०८ 


एक कक्‍्वंध विना हथियारन राप कहो रन भूम म॑ दउर। 
सु डन ते मत्राजन को गहिके रूरि क बल सो भमकोर । 
भूम गिर श्रित प्रस्वत की दुहु हाथन सो गहि ग्रीव मरोर । 
स्यदन के अस्वारन के सिर एवं चपेट ही के सग त्तोर १७७४। 


कूदत है रन में भर एक बुलाचन' देकर जुद्धू वर। 
इक बात कमान क्रिपानन ते कवि राम कहै न रतीकु डर। 
इक काटर त्रास बढाई चितै रन भूम हुपे सज ससत्र टर । 
इवा लाज भरे पुन भ्राइ श्रहै लरिक मरि के गिर भूम पर ।१७७६। 


चित्र को अधिक भयानत्र बनाने के लिए ववि श्रोणित सरिता में अजव गज 
रथ श्रादि वे खड खड़ होकर वहने तथा भूत प्रत भरवी योगिनी डाकनी, 
दीर वताल आ्रादि वे डवारने, रक्त पान एवं नत्म करने तथा शगाल, वाव', क्या 
गिद्ध श्रादि के मास नोचने आदि का वणन वरता है! | 


जरासध के साथ दृष्ण के प्रथम युद्ध में शत सेना वे वई योद्धा हताद्ुत 
हुए भौर रेप के हृष्ण भ्यवा वलराम % पौरप, साहस एवं वीरता + सामने 
पाव न जम सके । कवि ने यहाँ भागती हुई सना का भी वणन जिया है! । जय 
सेना भाग कर जरासथ ने पास पहुचती है ता वह कुद्ध भोर क्षुपर होनर भ्रथ 
मोद्धांत्रा को युद्ध के लिए भेजता है श्रौर इस प्रगार दृष्ण व साथ उसे 
झनेत युद्धों वा क्रम चलता है। इन सभी युद्धां वा के ने प्रत्यता सजीव 
झोजस्वी एवं विद चित्रण जिया है। इनमे राडगस अमिटेश श्रसितस गजमिह 
झौर जरासघ भ्रादि व युद्धा की भ्रधिक विस्तार टिया गया ह । इस प्रजार हम 
देतते हैं ति इस प्ररघ मे युद्ध वणन कल लाह-वयण तय ही सीमित नही है 
वरन्‌ ववि ने युदधलथाप्रा वे वित्ास वा प्रूण विवरण ब्स्तुत विया है । 

इन युद्धब्वए्ना मे ददि ने दोना पं की विजय झ्रयवा पराजय वा वणन 
विया है। जहाँ हात्र, प्र की परास्त संता वे भयमात्र होवर भागने वा वणन है, 





१ वष्णावतार ६६5०८, रैं८४८ १०८० ॥ 
२ अष्यावतार १०६६। 


दत्ममग्रथ की वीररसात्ष्मक रचनाग्रो का स्वरूप दर 


4 
बहा शत्रु प्रहार से कष्ण वे मृछित होने, उसके सनिका की मृत्यु" एवं भयभीत 
होकर भागने का भी घणस क्यि गया है। इसी प्रवार स निवो के युद्ध मत्रो 
विचान कय परिचग्र देते हुए कवि ने दिखाया है कि राजा के हताहत होने पर 
उनवा उत्साह मंद पड जाता है भौर वे भयभीत होवर भाग खडे होते हैं। 
अमिटस जसे बजगाली राजा की मृत्यु पर उसवी सेना वी ऐसी ही दशा होती 
है (१२५६) । ऐसे शूरवीर के मरने पर शत्र दल म हाहाकार मच जाना भी 
स्वाभाविक ही है (१२५४८) । 
ऋष्णावतार' के युद्ध प्रब॒॑ध में याद्धाओं वी चरितगत विशेषताश्रा का भी 

विश्वदता से निरूपण क्या गया है। कृष्ण और बलराम की शूरपीरता, धेय 
निर्भीकता, हृढता, उत्साह, ग्राम विश्वास साहस, औदाय एवं दया आदि का 
तो विशदता स चित्रण क्या ही है, विपक्षी दल के बीरा के शौय छय, हृढता, 
उत्साह साहस, निर्भीकता, रणोल्लास, युद्ध कुषालता, सेना स्चालन श्रादि का 
भी खुल बर॒ बणन किया है। अमिट्स, झ्मितेस, खटगगेस जरासध नैपुण्य 
जगसिह श्रादि घीरा का शौय प्रदर्शित करते हुए कवि ने उनका भूरि भूरि प्रशसा 
की है । खड्गेस की भ्रदुभुत घीरता का विस्तार सं वणन करते हुए कवि ने 
दिखाया है कि ब्रह्मा, शिव इंद्र, यक्ष, गधव कोई भी उसके सामने ठहर नहीं 
सक्य। कष्ण न मृत्यु को बुलाकर अपने तीर पर विठाकर उसे मारने के लिए 
भेजा, मगर वह भी उससे भय खाने लगी । ग्रस्नख्य योद्धाआ को उस ग्रक्ले ने 
मार गिराया । पझ्रजु न, भीम झादि सभो पाडव भी उससे हार खा गए | उसवी 
श्रदूभुत वीरता से माहित होजर कष्ण भी भुक्त कठ से उत्तकी प्रशसा करते हैं ।* 
इसी प्रवार अमिटेस के सम्ब'ध मे लिखा गया है कि जा भी उसवे साभते आता 
है, उसे वह वीर मार गिराता है । कष्ण भी उसकः सम्मुख ठदर नहीं सब । 
इसी तरह गजसिंह व सम्मुख भी युद्ध मं बोई नहीं टटर सता ।* झमिर्टासह 
तो ऐसा अ्रदुभुत वीर है कि उसे कोई हरा ही नही सका ।* कप्ण उसकी वीरता 
की भी प्रत्यधिक प्रशसा करने हैं ।* चत्तिसिट वी वीरता वी भी क्प्ण प्रचसा 

है वृष्णावतार ११७३ ॥ 

२ वही, ११०७ भौर १२०७ । 

३ वही, १०४१ ४२, ११६५ १४४३ ४४ । 

४ कण्णावतार १३६५ १४४०॥ 

४५ वही, ११६५ ६७ । 

६ वही ११२१ १२३५। 

७ वदी १११८ ३४। 
“पे घही १२५२३ । 

६ बष्णावतार' १६४३॥ 


घट गुरमुली लिपि म हिंदी साहित्य 


शूरवीर दिखाया है ।" भ्रव॒ तक हिंदी साहित्य उद्धव वे व्यक्तित्व से इृष्ण 
वा सदेशवाहक के रुप मे ही परिचित था । भ्रकूर भी उनवो लिवा लेने के लिए 
ही ब्रज गए थे परतु यहा वे भी परात्रमी योद्धा के रूप म॑ सामने पाते हैं। 
हिंदी साहित्य मं समबत सवप्रथम “इृष्णावतार” म॑ ही थे पात्र योद्धा रूप मे 
नित्षित हुए हैं 

ग्रनुभाव--अपने पात्रो के वीर चरित्र को और श्रधिव॒ पुप्ट वरने के लिए 
कवि उनके सुद्धशत भ्रनुभावो का भी निरूपण करता है। क्रोधित हो 
वर जब वे झत्रु को लल॒कारते हैं, या युद्ध के लिए प्रस्थान करते हैं, तो उतवे 
नेत्र लाल हो जाते हैं , मुख पर लाती छा जाती है, वे दात पीसने* 
पा होठ वाटने लगते हैं और कुदालतापूवक प्रनेक प्रकार के प्रसव शस्त्रो 
से शत्र पर द्रतगति से प्रहार करने लगते है । 

प्रस्त्त पत्त--इन युद्धा म कवि ने देद-वाल के अनुरूप बरछी कमान, 
गठां, वाण भ्रसि मूसव, बटारी मुगदर चक्र, त्रिशुल करधर हृपाण, सेहथी 
हल साग॑ वरछा कवच टाक्ति निषग आदि गस्त्र नस्त्रो वे! प्रयोग का उल्लेख 
किया है । एप' स्थाग पर झाग्नेय (बटूको) के प्रयोग का भी उत्लेख है जो कवि 
के अपने युग प्रभाव का सूचव है । 

रण-वाद्य--रण वाद्यों वी भीषण ध्वनि णहा वीरा में रणोत्साह या 
सचार बरती है वहा वह युद्ध वी गति को भी तीम्र करती है भौर बातावरण 
को भीषण बतातो है। हइष्णावतार के युद्धो मे कयि ने बब, सस दुदुमी, 
नगारे ढोल, परदे मट्य झाति युद्धब्वाद्या बे तुमुल नाद वा प्रसगानुद्रूल वणन 
बारव युद्ध क ओोजस्वी धोर मधाथ वातावरण की स्ष्टि वी है। 


छाद--ध्म युद्ध प्रवाध में भूषण वी भाति मुस्यत कवित्त सबये छठ वा 
हो प्रयोग जिया गया है। बीच-बीच मे दोहा चौपर्ी तोटवा तोमर, सोरठा भडिल 
भूतता भादि पूछ भय छाट भी थोडी सी ससख्या मे गाए हैं। यहा दम ग्रथ' 
भी प्रय वीर रचनाप्रा वी भाति न तो छह परिवतन श्रषिक होता है भौर न 
ही छ”-वविध्य भ्धित्र है| प्रय ग्रयो यी भाति इसम लघु छाटा वा प्रयोग 
भी झधिय नही उम्रा भौर ने ही संगीत छत” भाए हैं। कदि ने वबित सवयाों 
मे युद्धन्चया वा शोजपूए बिद्रण सफतवापवत्त जिया है। इसमे कटाएटी, 





है हणयावयार १ृह६१६२॥ 

रे लय बिज भूया कोप मरि वान्यों नत नचाहए', १७०७ । 

» ध्यों गुनि वे हरि की बतौयां भट होते पौस के छोष मर! १३०२३ 
४ मार व बीर घन रन मे बहु कोप मे दावत भोठ चदायें, ११६६ । 


दपम प्राय वी वीररसात्मव' रचनाप्रों का स्वष्टप द्ध्र्‌ 


घुराघुती, ठुकादुग आदि वा बगन अ्रधित्र नहीं है। इसलिए लघु छज, सगीत 
छा एवं छद-परिवतन वी झावदययता ही झवित नहां पड़ी । 


भाषा--दसी प्रवार इस रचना मे नादात्मस, कक समुक्त या दोहरे 
झपर। वा प्रयोग प्रधित्र' नही हुआ । घटाघट संदासट, रदारठ झादि प्रयोग, 
*रामादतार या अपती कया वी अपेसा बहुत कम मात्रा से मिलेंगे ।* यहाँ 
घ्वयात्मक प्रयत्र विकृत रूप मे भी शादा का प्रयोग नही हमा। अनुप्रास एव 
वीष्सा का प्रयोग शवहय हुआ है, परन्तु इतना नही कि उड़ी स ग्ृद्ध वातावरण 
दी सप्यि वी जा रही हो झोर वह युद्धनवथा पर छा गए हो । 


बीर। के हाव अनुभाव, उनकी मनोदशा युद्ध स्थिति अभ्यवा युद्ध के किसी 
दृदय वो चित्रमम बनाने के लिए कवि ने भलवार योजना से भी दाम तियय है । 
समातास्तर विम्ब विधान द्वारा कवि एप सजीव चित्र अभ्रक्नित कर देता है। 
छाद के तीव चरणों में वह उस दृश्य का वणन करता है औौर प्राय चनुध मे 
उसने समानान्तर विम्व खड़ा करने उसे जीवन्त कर देता है ॥* इस रखता 
वी यह -लो 'चण्डी चरित्र उक्ति विलास' वे भ्रधित्रा निकट है। रामायण मे 
पूस प्रवार वे! बलकार विधान वा अधि व स्थान पहीं है। इस भलक्‍यरों की 
उपसान योजना सरस, अभावपुण, विस्व विधायक, संवग्राह्म एवं सवेच होने के 
बारण सजीर विम्ब प्रस्तुत करने मे समय है। इसमे भ्रभिकतर उपमा, उत्प्रेक्षा, 
स्पक, दुष्टाल्ल, उत्तहरण आदि अ्लवारों वा अधिक प्रयोग क्या है! य्टां 
यह ध्यान रखना चाहिए कि ये अलकार चित्रात्मर दुइ्य विधान म सहायव 
होवर ही आ्राए हैं, उनते काव्य का प्रभाव भी बढ़ता है और भाषा म 
उत्त जता भी आती है परंतु रीतिकालीदन अलकरण प्रवुलि के अनुसार वे 
वाब्यत्व पर हावी मही हा गए हैं। चमलार प्रदशन मात्र के लिए कवि ने 
कही अवकारो का प्रयोग नहीं किया | हावों अनुमभावा, घदताओं, दृश्यों के 
सजीद चित्रावन म सद्ायत्र' अलवारा वे कुछ उदाहरण देखिए ---- 


(१) इत ते हरि को उमड़ी प्रतना उतते उमड़यों निप ले बल सगा। 
ऐसे गए मिलि आपस मे दत जैंसे मिले जमुता अरे गंगा। १०६४ । 
(२) स्थाम के घाव लग्यों उर में गडके सोभ् पखन लडखसु गया है। 
मानहु तच्छर को लरिका सगराज लख्यों गहि लीच गयो है | १०६२॥ 
१ कृष्णादतार १७७१, ) 
२ बही,१०६०, १०६२, १०६५, १०६६, १०५१ ८३, ११६१, ११५३, १०६०, 


१०६१, १०६६, ११६३, ११०६ ११, १११८, ११००, ११३०, ११४३ 
४५ ॥ न] 





पड गुस्मुखी लिपि में हिंदी साहिय 


चूरवीर दिसाया है ।' भव तब हिंदी साहित्य उद्धव के व्यक्तित्व से द्ृष्ण 
के सोचवाहव के स्थ मे ही परिचित था। ब्रवूर भी उनको लिया नेन मे लिए 
ही ब्रज गए थे, परतु यहा वे भी परातमी योद्धा दे रूप मे सामने भाते है । 
हिंदी साहित्य मं समदत सवप्रथम दृष्णावतार' महींये पात्र योद्धा रुप मे 
चित्रित हुए हैं । 

अनुभाव--अपने पात्रों के वीर चरित्र को और अभ्रधिव पुप्ट करने के लिए 
ववि उनके युद्धपघत अ्रनुभावों का भी तनिरूपण करता है। क्रोबित हो 
कर जब बे शत्रु को लवकारत हैं या युद्ध के लिए प्रस्थान करने हैं तो उनके 
नेत्र ताल हो जाते हैं , मुख पर लाली छा जाती है वे गात पीसनेर 
या होठ बारने लगते हैं झौर कुशनतापुवक भनेक प्रकार के भ्ररत दत्त्वो 
से शन्र पर द्रतगति से प्रहार करने लगत है 

भ्रस्त शास्त---इन युद्धों मं कि ने देदा-वाज़ के प्रतुर्ष वरछी कमान, 
गदा वाण अ्रमि, मुगल, बटारी भुगदर, चक्र, निशुल, करधर छृपाण, सेहथी, 
हल भाग बरछा कदच, शक्ति निषग आदि अम्न्न शस्जा के प्रयोग वा उल्लेख 
जिया हैं। एक स्थाय पर झागेय (बदको) के प्रयोग का भी उल्लेस़ है जो कंति 
क॑ अपने युद प्रभाव व सूचक हैं । 


रण बाव--रण वाद्यो की भीषण ध्वनि जहां वीरो में रणोत्साह का 
संचार वरतो है वहा वह युद्ध वो गति को भी तीद्र करती है और वातावरण 
को भीयण बताती है। 'कृष्णावतार' के युद्धो मे कवि ने बब, सं, दु दुभी, 
नगारे, ढोल प'ढे सदप झादि युद्धनवाद्या वे तुमुल नाद वा प्रमगानुकुंल बणन 
करके युद्ध थे स्‍श्ोजस्वी श्रौर यथाथ वातावरण वी सष्टि दी है । 


छाद--इस युद्ध प्रदाध मे भूषण की भाति मुस्यत कवित सवये छत व 
हो प्रयोग जिया गया है। दीच-दीच मे दोहा चौपर तोटक तोमर सोरठा भ्रडिल 
भूलना ग्रादि युछ झ्य छद भी थोडी सी सस्या में झ्राए हैं। यहा दम ग्रर्था 
वी गह्रन्य वीर “चनाप्री की भाति न तो छद परिवतन अधिक होता है ध्ौर ने 
ही छा6 वविध्य प्रपित्र है ) प्र ग्रयो वी भाति इसमे लघु छदा का प्रयोग 
भी प्रथित्र नहीं इुझ्मा और ने हो संगीत छाट भ्राए हैं | कवि ने वित्त, सवयो 
मे युद्धन्दया चर ओोजपूण विवेण' सपयलायुवका जिया है। इसभा कटाशटी, 





३२ हाणायार ११६१ ६२१ 

मे लि दिज भूपाव वो भरि बोयो नस नचाई” १७०७ | 

३ यों सुनि वे हरि शी बतौया मट दाल पौस वे क्रोध भरे, १७०२ । 
४ "मार व दीर घन रन में बहु वोष व दातन भोठ चदाव, ११६६ । 


दभप्रय वी वोररसात्मक रचनाग्रा वा स्वरूप ष्ष्भू 


धुकाघुती, दुकादत आदि वा वगन अधित' नहीं है । इसलिए लघु छ'दो, समीत 
छददो एवं छद-परिवतन वी झ्रावश्यक्ता हो धभ्धित नहीं पडी । 


भाषा--इसी प्रकार इस रचना में नादात्मक, कक्‍्श भ्रयुक्त या दाहेरे 
ग्रतरा का प्रयोग भ्रधिक नही हुआ । घटाघट, सटासट, रटारट आदि प्रयोग, 
“गमावतार' या अपनी क्या की झपेला बहुत कम मात्रा से मिलेंगे ।" यहाँ 
ध्वायात्मक ग्रयवा विजृत रूप मे भी शरदों का प्रयोग नही हुप्मा। अनुप्रास एव 
चीप्सा का प्रयोग अवश्य हुआ है, परन्तु इतना नहीं कि उद्ी से युद्ध -वातावरण 
वी सप्दि की जा रही हो और बह युद्ध कथा पर छा गए हा । 


वोरा के हाव झनुभाव, उनेती मनौदशा युद्ध स्थिति अ्रथवा युद्ध के कसी 
दृश्य को चित्रमय बनाने के लिए कवि ने झलकार योजा से भी काम लिया है। 
समानान्तर विम्ब विधान द्वारा कवि एक सजीव चित्र श्रकति वर देता है। 
छद के तीन चरणो म वह उस दृश्य का वणन करता है और प्राय चतुथ म 
उसके समानान्तर विम्व खडा करके उसे जीवन्त कर देता है ।* इस रचना 
का यह शली चण्डी चरित्र उक्ति विलास' के अधिक निकट है। रामायण म 
इस प्रकार के अज़कार विधान वा अधि के स्थान नही है। इस अजकारो की 
उपमान योजना सरस, प्रभावपूण बिम्ब विधायक, सवग्राह्म एवं सबेद होने के 
कारण सजीव प्रिम्व प्रस्तुत करने म समथ है । इसमे भ्रधि तर उपमा, उल्मेक्षा, 
रुपक, दष्टान्त, उदाहरण झ्रांदि अलकारा का अषिक प्रयोग किया है। यहाँ 
महू ध्यान रखता चाहिए कि ये अलकार लिजात्मक दश्य विधान में सहायक 
होकर ही आए हैं उनसे काय का प्रभाव भी बढता है और भाषा मं 
उत्तेजा] भी आती है परतु रीतिकालीन अलकरण प्रवत्ति के अनुसार वे 
चाव्यत्व पर हावी नहीं हो गए हैं।चमजार प्रदशन मात्र क॑ लिए कवि ने 
कही झलबारों का प्रयोग नहीं क्या । हावो, अनुभावो, घदनाओं, दृश्यों के 
सजीव चित्राकत मे सहाय्॒क अलकारों वे कूछ उदाहरण देखिए -.. 


(१) इत ते हरि को उमड़ी प्रतना उतते उमडयो त्रिप ल बच्च सगा। 
ऐसे गए मिलि आपसि भ दल जसे मिले जमुना झरु गगा। १७० ६७ । 
(२) स्थाम के बान लग्पो ठर मे गठके साभ्र पखन लउसु गया है। 
मानहु तच्छक को लरिका खगराज लरयां गहि सील गयो है। १०६२ 
१ कृष्णावतार १०७१, 


२ बही,१०६०, १०६२, १०६५ १०६६, श्ण्घर्‌ परे, ११६१, ११४५३ १ 
१०६१, १०६६, १९६३ ११०६ ११ १११८ ११०० 
४] 
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* १३०, ११४३ 


८६ गुर्मुपी विषि में दिली साहिय 


(३) छाडि दया रत मैं बरबी धनसिह थो बटि मे शीस उतारयों। 
यो तरपयो घर भूम दिस मात मीन रारोवर ते गहि डारगा । १११६॥ 


(४) पार ने पारि भयो फत यो पिह थी उपया बडि या उचरया हैं। 
मानटु बलि ये श गे हुवे निउस्यों प्रदि को फसे कोप जरबा है ।१ह९३॥ 

(५) मार लगा हरिगिह जब सनम तब हरिने ऊपरि घाया। 
भानहु मत बरी शन में रिस था प्िगराज ऊपर आायभयो। १०६७7 


(६) कोप भर्पो भ्रति ही गजतिह क्षपी अरछा भर झार चज़ायों। 
पार प्रचंड भगों फल यो जसुता छबि मरा मंत्र इह भायों । 
मानहु गय थी धार ने मद्धि उत्त ग हुई बुरम सीम उचाया । ११२६।॥ 


(७) इंउ सुनि 3 बतीआ दिल नाइप बाप बोउनों बर चर समारया ) 
मेंद' अमाइवे पात्र दिस्य बेल रू भरि पश्रीद थे उपर टारपा। 
खामत सीस वटयी विहको गिर भूमि पर्यो जसु सिप्नास उचारयों। 
तार बु भार ल हाथ हिरण मनो चाग तेमुभ तुस्त उताग्यों। 


(८) ते बरिवार प्रहार वीयो कटियो तिह सीस परुंध लेरया है। 
फेर गिर यो मानो आधी व द्वू मे दीरघ भू परि टूट परयों है । ११५० । 


गहा उपमान-्योजना प्राय परम्परा भुवत एवं सवग्राह्म है । उसमे जड़ता, 
दुर्बाधता एवं जटिवता नहीं है। इटी-हही कवि मे भगत सम््य-्याजना से भी 
दश्य विधान विया है । एक उदाहरण देखिए--- 


से बरछी भ्रपती करें मे नुप गैरसाँ पर वोप चलाई। 

लाग गई तिहके मुख मैं दहि ख्ड़त चल्या उपभा ठद्ध॒राई । 
की आग महाँ बढ़िक उठ के हीय कठ मो वाहिर झाई । ११५३। 
रुस-- दर्मग्र थ की प्रय वीर रसात्मक रचनाग्रो वी भपेक्षा रस विष्पत्ति 
की दृष्टि से सबसे अ्रधिक एवं सयसे पूण उताहरण 'कृष्णावतार' मे ही मिलते 
हैं। यहा स्थायीभाव उत्साह का उद्दीपन, अनुभाव एवं विविध सचारियों वे 
सयोप से पृण परिषाक दिखाया गया है । उदादरण स्वरूप अरमतेस युद्ध 
का प्रसण लीजिए--अणगेस के मारे जाने पर जरासध अमदेस (अचलेय) वो 
कृष्ण से युद्ध के लिए भेजता है। धह बाण, कपाण, बरले परस झादि को लेदर 
कृण्प वी सना का सहार करने के लिए दौडता है। कृष्ण का भी बह घर 
लेता है और गव से कृष्ण को लगदारते हुए कहता हैं--- तुमने रणसिह भ्रादि 
बीटो को मार गिराया है गजसिह भौर प्रणणस को भी छल से तुम ने मार दिया, 
मैं जानता हूँ कि तुम धनर्सिह तथा भ्रय वीरा को भार कर अपने को बडा 


दशमग्रथ की वीररसात्मद रचनाभो का स्वरूप घच्छ 


वीर समभते हो, मप्र इतना समझ लो वि' गज तभी तक गरजता हैं जब 
तक सिट सामने नही आता * ।” साथ ही वह कस कर #प्ण पर प्रद्यार करने 
लाता है । उमके तीरो से विध कर हृष्ण मूच्छित हो जाते हैं और जब तक 
चुध झाती है तो श्रचलेस उहें फिर ललकारता है--“दहरो भाग कर कहा जाते 
हा गान मैं तुम्हें जीवित नहीं छोड़ूंगा ।” उसके ये शब्द सुन कर कृष्ण कोध 
म भर ब्र उसके सामने रथ को ले जाकर खडा कर देते हैं, उस पर तीरा नी 
वर्षा करन जगतें हैं और दान दल वे झसख्य बीरो का सहार कर देत हैं।*? 
अचवेस फ्र सिह-ताद करता हुआ गरजता है' और भ्रपनी वीरता का बसान 
करता है ६ रष्ण च्ोधित होकर उसे उत्तर देते हैं--अ्रे सूख चिडिया बन मे 
तभी तक चहकक्‍्ती हैं, जब तक बाज को त्रोध नही झाता। त्‌ व्यय का अभिमान 
कर रहा है जब मैं तेरा सिर काट दूगा तभी तुके पता चलेगा | श्रव बदवास 
बाद क्रो और भुकावला करो' । भ्रचलेस भी कोधित होकर उत्तर देता है, 
क्या इस प्रकार बोले जा रहे हो, कुछ लाज करो। मेरे सामने युद्ध मे खड़े 
रहो पो जानू' /” यह बह कर वह फिर से तीर छोडने लगता है, जिहे इृष्ण 
बीच मे ही काट गिराते हैं। कृष्ण भी क्रोषित होकर दामिनी की सी तीद़ गति 
से झ्नत्‌ पर प्रह्मर करते है । उस दुष्ट वा सोस काट कर बे पृथ्वी पर गिरा देते 
हैं, मानो शादु ल ने बत मे बलपूव के सिह को सार गिराया हो ।* 


इस प्रसण का विश्लेषण करने पर हम देखते है कि यहा कृष्ण आश्रय है, 
जिनम दुष्टो, अधुरा के सहार करने का अतुल “उत्साह स्थायीमाव के रूप में 
विद्यमान है| ग्मितेस झआलम्बन है । आलम्बन के सामने झ्ाने पर कृष्ण कर 
स्थायीभाव 'उत्साह सचेत हो जाता है श्रोर जब अ्रमितेस शास्त्र घारण कर 
उनवी सेना वा सहार करने लगता है तथा कृष्ण को घेर कर ललकारता है तो 
उमके य उत्तेजक शब्द एवं "सत्र प्रहार इृष्ण क “उत्साह भाव को उद्दीप्त करने 
का काय करते हैं। कष्ण उसके तीरो से मूच्छित हो जाते हैं और मूर्च्छा टूटने 
पर उसकी गवपूण ललकार सुनकर उनमें भ्रमप, रोप, गव आदि सचारियों का 
१ हृष्णावतार ११७२॥ 
२ वही, ११७४ । 
३ वहीं, ११७५१ 
४ वही, ११७६॥ 
४ वहीं, ११७७॥ 
६ वही शश्छ८ | 
७ पंही ११७६ ॥ 
८ वद्दी, ११८१। 


फ्् गुरुपुलो लिपि मे हिंदी साहित्य 


जम होता है जो उनके उसाह को और भी उत्तेजित करे हैं और तव उनके 
अ्रमुभाव प्रकट होते हैं--वे 'रघ को उसके साभन ले जाकर सडा कर देते है उसे 
युद्ध के लिए जलवारते है उस पर तौरो फी वर्षा करते हैं और शत्रु दल का 

सहार बर दंत है | अवलेस की गजना और ग्रवोक्तियाँ, उनवोी उत्तेजना मं 
आहुति का काम बरती हैं भौर वे कओोघ मे भर +र कहते है--जब मैं तेरा 
सिर वाट दंगा तभी तुझे पता चलेगा । दोना योदाओं की ललवार, प्रतिललवार 
से उनया उसाह अमप, रोप झारि से शुक्र होऋर उस्तेजित होता जाता है 
और ग्रत मे वे चक्र से उसका सिर काट कर भूमि पर गिरा देत है । इस प्रकार 
यहा उत्साह स्थायीभाव, अमितेस की ललगार से उद्दीप्त होतर भ्रमष, रोप, 
गंव आदि सचारिया से पुष्ट होता हुआ रस रूप ग्रहण करता है भर अनुभाव 
स्वर्प कृष्ण को ललफार बाण-पर्षा एवं चक्र सचालन आरि इृत्य दसे जा 
सकते हैं । 


उत्तरोत्तर विकास प्राप्त बीर रस को सिद्धि बा यह एक उत्डृष्ठ उदाहरण 
है । यहा दुजन असुर सहार के लिए वीरता प्रदशन किया गया है, इसलिए 
उमसम उदात्तता भी है) दवताझा वी जयजयवार का उल्लेख करते हुए कबि ने 
इस आर सवेत भी विया है -- 
घाति ही घमि कहे सब देव बदे हरिजू भूम्त भार निवारयों ॥१२१२। 


कवि ने अन्यत्र भी उहे 'एतत सहायक, सब-लाइत वहा है । वीर रस की 
निष्पतति के ऐम प्रने+ उदाहरण इृष्णावतार में देखे जा सकते है जहाँ रस 
के सभी भ्रवयव विद्यमान हैं। भ्रटलसिह गजसिंह ग्ररणनर्थिट अमिर्टासट 
सड़गसिह भ्रादि के साथ युद्धों मे भी दीर रस वा इसी प्रवार उत्तरोत्तर विकास 
टिपाया गया है । जरासप-दृष्ण युद्ध भी रस-स्रप्टि को हृप्टि से उत्कप्ट उदाहरण 
ग्रम्तुत बारता है। यहाँ हृष्ण झाधय और जरासघ द्ालम्वव है । जरासध ने 
बृट्प वी सना के अनेर योद्धा मार गियए । यह सहार इृष्ण वे उत्साह का 
उद्दीप्त करता है । उसकी गवपूण ललवार से श्रमप, रोप झादि सचारी उत्पन्त 
होते हैं। फ्रोधित होतर जरासघ पर द्वूट पड़ना भौर तीर मार कर उस घायल 
कर दना प्नुभाव! हैं। उसके घिधियाने पर उस छोड दने मे हथगब आदि 
सचारी हैं। इस प्ररार यहाँ उद्दीपन सचारी, झनुभाव आदि के संयाग स 
पउसाह स्थायीभाव रस थी स्थिति वा प्राप्त करता है। एसे रचला पर दत््‌ 








सकने ममारीन्‍नानकनीकन नी नी नी4+* न न खा 


१ इृष्णादतार १३६६! 
9 वही १२७८ १२५८७ १३७१ १८५४४, १८६१ ६३ 
३ वही १०२४ ४२ ॥ 


दशमग्रथ की वीररमात्मक रचनाओं का स्वरूप द्ह 


सेना का भयभीत होकर भागना भी उत्साह की वृद्धि मे ही सहायक होता है ।* 

सभी अवयवा से पुप्ट वीर रस के इतने उत्क्प्ड उदाहरण “दशमग्रथ' मे 
प्रन्यत्ञ कूम मिलग । झा सभी यरुद्धा म अमी रस वोर ही है, सहायक रुप में 
रौद, भयानक एवं वीभत्स का भी सचरण है 


इस प्रवार हम दखत है कि 'दृष्णावतार! एक उत्दृष्ट प्रबाध रचना है। 
उसमे थ्रृद्धार वात्सल्य, करण अदभुत झ्ान्‍्त श्रादि भ्रनेक रसो की सृष्टि हुई 
है, परन्तु मुख्य रस वीर ही है। वीर रस का उसमे धम-सस्थापन वा उदात्त रूप 
भी है और कृष्ण रुपमणी, श्रजु न-सुभद्रा श्रादि के विवाह प्रसगा में शाज्भाराधित 
वीर रस का भी चित्रण हआ है । इस प्रव॒ध में भी वीर रस वा युद्ध-वीर रूप 
ही प्रधान हैं। जरासघ का पकक्‍ड वर वास्बार छोड़ देने म कृष्ण का 
दया-दोर रूपए भी साम आता है (१८८१) और कृष्ण हारा पुत्र जम एज 
पुत्र पौत आदि के विवाही के अवसर पर दान देन म उनवी दान दीरता भी 
प्रकट होती है । 


४ भीह क्‍लकी (करटिक) अवतार- बल्कि अवतार भी ४८८ छदा का 
वीर रस प्रधान सण्ड-काय्य है, जिसमे झ्ासुरी शक्तियों पर दबी शक्तियों की 
विजय दिखाई गई है। क्‍या के आरम्भ म॑ पृथ्वी पर फले असत्य, अघम, 
अयाय, श्रनाचार श्रत्याचार व्यभिचार एवं पापाचार का विस्तृत बणन करते 
हुए कहा गया है कि जब धरा इस प्रवार के अधम और पापाचार के भार से 
दु खी हो गई और अपने उद्धार वे! लिए अ्रवाल पुरुख का ध्याव लगा कर 
रोने लगी तब आकाशवाणी हुई कि धम प्री स्थापना एवं हीनो की रक्षा के 
लिए वलियुग व अन्त म स्वय 'अकाल पुरफ कलिक रूप म॑ सभल के स्थान 
पर झवतार धारण वरेंगे और दुप्टो का विनाश करके पापाचार को समाप्त 
करेंगे 

जब चारो ओर इस प्रकार वा अ्रनाचार फला हुआ था, त। वहाँ एक ऐसा 
गुणवान ब्राह्मण भी था जो नित्य शु भ निशु म॑ आदि दैत्यो की सहारक भगवती 


१ दृष्णयतार १०६६ ॥ 
२ निहक्‍लकी प्रववार १-१३६॥ 
दे वही, १३६-१३७। 
४ बही, १३८ १४१ दीनत की रन्छा निमित्त कर है ग्राप उपाद । 
परम पुरुष पावत सदा झाप अग्रद है आई 4१३ श॥ 
पाप समूह बिनासन कउ क्लिवी अवतार कहावहगे] 
तुररच्छि तुरणग सपच्छ बडो वरि काढ क्रिपान खपावहूग 4१४ ३ । 





६० गुश्मुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


चडी की उपासना विया करता था ।* कुचरित्र पत्नी उसकी इस साधना को 
पसाद नही करती थी, इसलिए श्रवेक प्रकार से उसका झ्रपमान करते हुए उसे 
इस उपासना को छोड देने को कहती है ।* उसके दुयवहार के कारण ब्राह्मण 
उसे घर से निकाल देता है वह सभल वे शुदर राजा के पास जाकर टिकायत 
करदो है । राजा ब्राह्मण को बुलाकर देवी-उपासना त्यागने को कहता है 
अययथा उसके टुवडे-टुक्डे कर दिए जाने की धमकी देता है' और जब ब्राह्मण 
अपनी साधना में दृंढ रहते हुए यह उत्तर देता है वि' चाहे उसके शरीरबवे 
हजार टुक्डे कर दिए जाएँ, वह देवी भक्ति नहीं छोडगा', तो राजा अपने 
सेवकों को उसको मार देने का भारेश दे देता हैं और उसव॑ सेवक जब उसका 
सहार करो के लिए तलवार उठाते हैं, तो वहा भयकर ध्वनि के साथ पृष्दी के 
गभ म से वन्कि भ्रवतारं प्रकट होते हैं ।” “वल्कि” के प्रतरद्ट होग पर दरबार 
युद्ध भमि में बटल जाता है। वहाँ दात से ढाल और खडग़ से खडग टकराने 
लगती है । महीता तक यूद्ध चलता रहता है। श्रन्त म कल्वि दुष्ट शुद्ध राजा 
ओर उसमे सभी साथिया को सार फर धरा पर फिर से छुख शाति भौर धस 
बाग राज्य स्थापित करत हैं।॥ इसे कथा का वातायरण गुझ गोविरलसिह को 
युग-परिस्यितियों का भ्त्यधिक व्यजक है )/ 


4 

इस लघ्‌ प्रवाध म भी कवि ने लघु क्षिप्रयति एव संगीत छटो म॑ झनु 
नासिक-पक्त व्यजना, संयक्ताक्षरा, सगीतात्मएः एवं घ्वनिपुर्ण शा री वी सहायता 
से मृद्ध वा प्रचण्ड, उग्रतापूर्ण, झोजस्वी एवं सजीव चित्रण किया है । यहाँ विचित्र 
मादव! [प्रपती कथा) वी शली मे याद्धाप्रा वी निठत झयवा लोहबबपण वा 
ही प्रधित चर्णा दिया गया है। प्रहार प्रतिप्रहार के भ्रनेत्र उप्रतापुण एव 
घ्वमात्मक चित्र प्रतित किए गए हू । बुछ उदाहरण देखिए +- 
समानना छाोद +-+ 


सु कोप भोप द बली । कि राज मंडली चली । 
शु प्रसत् ससत्र पान ले) विसेख दौर मान क १ १५५१ 





१ निहलयी भदतार १८७८४ ६५ | 
२ यही १६६ १६७। 

३ यही १६६ ७०! 

४ यही, १७० । 

५ वहीं ३१७३। 

६ वही १७२॥ 

७ यही, १७७ १५८! 


दश्ममग्रथ को दौररसात्मव' रचनार्ा वा स्वरूप ६५ 


तोमर छत्द -- 


भट संसत्र प्रसत्र मचाई। बित चोप भ्ोप बढ़ाई व 
तर बुच्छ पग्रच्छ तुरग । रण रय चार उतग १८६॥ 
कर शोध प्रीसत दात। यहि आप भ्रापन बात । 
भट भरे हक हुए वीर। भर कोप छाडत तीर ।१८७छा 
मर काप बलि भ्रवतार। गहि परात झजान कुठार । 
तमपेंधा बीन प्रहार। भद जुक ययो से चार ।१८८। 


भेइसुआ छन्दे “- 
ढढकत ढाल । वक्‍त बोल | 
उच्छक्त ताजी। गजवतत गाजी । 
छट्क्त तोर । वबक्‍कक्‍त बीर। 
इलबतत दाल ॥ उठकक्‍क्‍त ताले ॥१6०। 
शिभववत खग्ग । धधमक्‍त घरग्ग। 
छुटबकत नाल । उठकक्‍क्‍त ज्वाल ।रै धरा 


संगीत भुजगप्रयात छन्‍्दे -- 
बागडदम घबीर जागडदय जुट । 
तागडदय॑ तीर छागददग छूटे । 
सागडदग सुआर जागडदग जूसे। 
कायमठदय कोपे गागडंदय रूमे ।३६१। 


इस प्रवार ढोलो क॑ बजन योद्धाओ के गरजने घोड़ा के उछलने, हाथिया 
के विधाडने, दाल मे खड़वने, तीरा वे” तडकने खडगा के चमक्‍ने, कमाना वे 
चटकने झ्रादि क॑ भ्नक ध्वनिपूण्ण एवं गत्यात्मए' चित्र इस क्या में उपलब्ध हैं । 


४ पॉरसमाथ रद्ावतार+८विष्णु के २४ अवतारो के अतिरिक्त 'दशमग्र-याँ 
भ ब्रह्मा एवं रुद्र प्रवतारों की क्‍्याओ्रों का भी विरूपण क्या गया है। 
ब्रह्मावतारों में वीर रत नहीं है, परन्तु रुद्रावतार-क्या भी वीर रस प्रधान है । 
इस भ्रवाघ में २५८ छद॒ हैं और युद्ध वा ओजस्वी एवं सजीव चित्रण हुमा 


है । बुछ उदाहरण देखिए -- 


मो तो श्रौर बली को है। 

जउने भोते जग जीते जुद्ध, म कर जै | 

इंद्र चंद उपपाद कौ पल मद्द्धि जीतो जाई । 
झदर ऐसो के भयो रण भोदि जीत भाई ।१०६॥ 


हर गुरुमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


मार ++ 
गा कहि पारत रोस बढायो ! 
दु दस ढोल बजाई महा धुनि समुहि सयासनि धायो ) 
श्रसत्न ससद्र नाना विधि छडडे प्राण प्रयोग चलाए । 
सुभठि सनाहि पत्र चल दल ज्यो बानन बेघ उड़ाए १०७। 
काफी +-- 


चहु दिम॑ मार सबद बजे | 

गहि गद्ठि गंदा गुरज गाजी सब हट रण आन गजे | 

वान कमान जिपान सहयी दाण अयाग चलाए । 

जातुब महामेघ बदन ज्या विसिखे ब्यूहि बरताएं । 

चटपट चरम वरम सव बेघे संटप्ट पार पराने । 

पटपट सरब भमि के बंधे नागन सलाम सिधान । 

फमक्त खड़ग काठ नाना विधि सथी सुभर चलावत । 
जानुद' प्रगट वाट सुर पुर वी मोके हिरद दिसावत ११०९॥ 


इम क्या में मुद्धबचणन के लिए छप्पम, रूआल, तोटक मराज 
आदि छदो वे अतिरिक्त कुछ पंदा की भी रचना हुई है झौर उनमे युद्ध का 
ओझोजस्वी चित्रण करे मे कंति सबधा सफर रहा है । 


निष्करए--उपयु क्त प्रिवेचन से स्पप्ट है हि इन अ्ररतार-वथाओं मे यद्यपि 
विविध मानवीय मनोवेगा की अभिव्यजना हुई है तथापि प्रधानता बीरता 
(उत्साह) वी ही है । इृप्णावदार रामाबतार' एवं वल्कि भ्रवदार! इस 
हृष्टि से प्रमुप रचनाएँ हैं। बस मत्स्य, वराह सृय, दतात्रय प्रादि प्राय 
क्याप्रा मे भी इस भावा वी सुर व्यजना हुई है। कवि ने पौराणिक वीर 
बयाप्रा वा वेगपूण एवं भोजस्दी चित्रण बरवे अपने उद्देश्य वी पुति वे लिए 
उनवा समुचित उपयोग किया है । निवल झौर ग्रसद्वाय हिंद जनता मे जया 
जीवन डायने के लिए तथा उबर सुप्त दात्रियाय को जगाने दे लिए ही ये 
वीए्याएं लिसी यई हैं। एसी उसाहपूण एवं साहुसी कथाएँ किसी भी 
स्यक्िति झे प्रपन धम प्रौर दाग वी रखा के लिए धमगुद्ध करन या भतुल उत्साह 
धौर साहस उतपन्‍न कर सत्ता हैं। 


वृदादतार गो छोदवर प्रन्य सभी मवतास्वयाय्ा म थोद्धाभ्ावी 
मिशल्त ४ वणन वा ही प्रधित महत्व लिया गया है! चण्डी-चरित्र में भी 
इसी वी प्रपानता है। कारण स्पष्ट है, युद्ध भूमि मे याद्धाथा के उस्साहपूवक 
जूमन तीए प्रहार प्रीक्रटार करन तदा उनरी गठपूर उज्लिया या लखवार 
प्रविलतार का वन ही पुद्ध के विए प्रस्तुत वौरा मे उसाह पौर साहुग व 
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सचार कर सकता है। कथा वा व्यौरेवार विस्तृत वणन रस-परिपाक वी हृष्टि 
से भले ही समीचीन हो, परन्तु वह एकदम तलवार लेकर युद्ध भूमि मे कुदने के 
लिए तैयार वरने मे असमय होता है । युद्ध भूमि वी विक्रालता, नयानवता, 
एवं भीषणता का चित्रण भी कवि इसीलिए वरता है, वयोकि ऐसे वणन भी 
दीरो के उत्साह को उत्तेजित करते है। बस्तुत, जिस उद्देश्य से ये अवतार 
कथाएँ लिखी गई थी, उसकी पूर्ति के लिए उह उपयुक्त एव उपयागी रूप म 
ढाल कर प्रस्तुत वरने मे कवि सफ्ल रहा है| 
६ खण्डी चरित्र उक्ति वितास-- 


६ ५” चडी चरित्र द्वितीय--'गुरु गोविदर्सिह ने जिस प्रकार चोबीस 
भवतारो वो कथा का वणन किया है, उसी प्रकार 'चण्डी चरित्र उक्ति विलारस', 
जण्डी चरित्र (द्वितीय) तथा चण्डी दी वार म, 'साकण्डेयपुराण के श्राधार 
पर चण्डी वी कथा का भी निरूपण क्रिया है। इन रचनाओे म॑ उन्होंने चण्डी 
के मधु-बंटभ, महिषासुर, घुम्रलोचग, चड मुण्ड, रक्तवीज, शु भ, निश्वु भ भाम 
के झ्ाठ दत्यो से भयवर युद्ध, उनके विनाश और देवी की विजय का प्रत्यन्त 
भोजस्वी ओर चित्रात्मक वणन क्या है । 'धमयुद्ध/ मे झछत्रु पर विजय प्राप्त 
करने के लिए देवी से वर माँगते हुए गुरु जी कहते हैं -- 


देहि शिवा वर भोहि इहे सुभ बरमन त॑ कक्‍्यहू ने टरो। 
न डरो ग्ररि सां जब जाइ लटो निसचे कर शअ्रपनी जीत करा । 
भरु सिस हो श्रपने ही मन का इह लालच हउ भुन तठ उचरो । 
जब भ्राव को भ्रउध निदान बने भरत ही रन म॑ तब जुक मरा । 
(चण्डी चरित्र, पृ० ६६] 
इन प्रसगो को देखकर कुछ विद्वानों ने उह देवी वा उपासक वहा हैं। 
भरत इससे पूव कि हम “चर्षडी चरित्र के काव्य सौष्ठव पर विचार करें, गुरूजी 
के देवी भावना पर सक्षेप मे विचार कर लेना अ्रसगत न होगा । गुरु गोबिन्द 
सिंह ने भ्रकाल उस्तुति मे कई स्थानों पर भ्रवतारो देवी-देवताओं उनकी 
मूर्तियों श्रादि वी उपासना और होम, यत्त भ्रादि झ्राडम्बरपूण-कर्मों का क्‍डा 
विरोध किया है, फिर देदी वी इस प्रवार से स्तुति करने और उसक॑ पौराणिक 
झाख्यान का इतना विशद्‌ वणन करने का क्या वारण हो सकता है यह प्रश्न 
बना रहता है । 


वस्तुत , जिस समय गुरू गोविन्दर्सिह का प्रादर्भाव हुभा, हिंदू जनता 
धर्माघ भौरगजेब के झातक, भत्याचार, ग्रगीति भौर शन्याय के कारण दु सी, 


१ न रचनाश्रो के सम्बघ मे कुछ विद्वानो का भत हैं कि ये गुरु सोविदर्सिह 
प्वारा रचित नही हैं, वरनू उनके कसी दरवारी वि की रचनाएं हैं १ हा 


६६ ग्रुरमुपी लिपि में हिटी साहित्य 


प्रथम वाल सभ जग को ताता | ता ते भयो तेज विस्याता । 
सोई भवानी नाम बहाई । जिन सगरी यह स्िसटि उपाई ।२६। 


वह भवानी असल परुष' से भिन्‍न पथव व्यक्तित्व नही रफ्तती। “विचित्र 
नाटक मे भी उठाने कहा है -- 
सरब काल है पिता अझ्पारा । देवि वालदा मात हमारा । १४। ५ । 


यहा भी कवि का कालका से प्रभिप्राय महाकाल भ्यवा 'प्ररालपुरुष सही 
है, उससे पृथक कसी देवी विशेष से नहीं | इस तथ्य थी और प्रधिक स्पष्ट 
करते हुए विचित नाटक कया वह उद्धरण प्रस्तुत क्या जा सफ्ता है जहा 
उहोने कालका को स्वय 'महावाल वालका कहां है, मथा -- 


तह हम झधिक तपस्या साधी । महाकाल कालका भ्रराधी । १। 


श्रत स्पष्ट है कि गुर जी वी देवी भावना क्स्री भी भाति गुरुमत विरोधी 
नही है । उनकी देवी असुरा की सहारक भर सती की रक्षक है वह अकाल 
पुरुष है। वस्तुत गुरु गोविदर्सिह की शक्ति भावता उनकी युग चेतना राध्टीय 
जागरण सास्ट्ृतिबा सचेतता और उजागर बीर भावना वी परिचायक है और 
सिवसमत की आध्यात्मिक चितनधारा के सवथा श्रनुकूल है । 


युद्ध वणन---इन खण्ड काव्यों भे कवि ने योद्धाप्रा वी भिडन्त अथवा प्रहार 
प्रतिहार का वणभ न अधिक जिया है। चण्डी चरित्र मे युद्ध के गतिशील 
भर घ्वनिपुण चिन ही प्रस्तुत किए गए हैं जिनसे युद्ध की भीपणता प्रकट 
होती है। चण्डी चरित्र उक्ति विलास में भी भिडात का चित्रण ही भ्रविक 
हश्ा है तथापि यहा युद्ध-क्था के श्रय पश्लो पर भी सक्षप म प्रकाश डाला 
गया है । इस रचना म॑ कवि ने युद्ध चिता के श्रतिरिक्त श्रसुरों के अत्याचारो 
से दुखी देवताओं द्वारा देवी से अ्पन्र परित्राणाथ प्राथना करने, देवी के युद्ध के 
लिए निकलने असुर सेवा के प्रस्थात “त्रु सेना वे भागने शुभ निशुभ 
द्वारा दीरी वो दान देकर युद्ध के लिए भेजे जाने झत्रुओं द्वारा अपने सनिका 
वी मत्यु पर मत्रणा करने झादि के साथ वीरा के उत्साह उनकी गर्वोवितयों 
एवं कायरा क॑ त्रास आदि का भी वण न किया है । युद्ध म॑ प्रयुक्त तीर तल 
वार, भुगदर तिशुल गदा, बरछी आदि अस्त्र शस्त्रो एवं झखों घटों, बब श्राटि 
रणवाद्यो का भी उल्लेख हुआ है| इत रचनाग्नो से युद्ध सम्बबी कुछ उदा 
हरण देखिए -+- 


सेमा प्रस्थात -+ 
कोप का सुभ निसु भ चढ़े धुनि दु दम की दसहू दिस धाई। 
पाइक ग्रग्न मए मधि वाजे रथी रथ साज के पाति बनाई । 
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मारते मंतग वे पुजन ऊंपरि सुदर तुग धुजा फहराई। 
सक्र सो जुद्ध के हेत मना घरि छाडि सपच्छ उड़े गिरराई ।१७५॥। 
घूर उडी तब ता छिन में तिह के क्नका पग सा लपठाए ! 
ठउर ग्रडीठ के जै करिये कहि तेज मनो मन सीखने आए । (७६ | 


कोप चढे रन चण्ड अउ मुड सु ले चतुरगत सन भली। 
तब सेस के सीस घरा लरजी जनु भधि तरगनि नाव हली । 
खुर बाजन धूर उडी नभि को कवि के माते उपमान टली। 
भव भार अपार निवारन को धरनी मनो ब्रह्म के लोक चली । १०८॥। 
आसुरी सेना के प्रस्थान वा कितना यथाथ एवं काव्यमय चित्रण है। शभ 
निशु भ की सेना चलने से शेष के सिर पर से पथ्वी हिलने लगी | घूल इतनी 
उडी मानो पथ्वी ही आकाश फो उडी जा रही हो अथवा भूधर इंद्र से युद्ध 
करने को पक्षी बने उडे जा रहे हो। 
गर्वोक्ति--शु भ निशु भ की एक उत्साहपूण गर्वोक्ति देखिए -- 
इस सूतिके उमि के मुख ते तब बोलि उठिशो करि खग्ग सोभारे। 
इउ हनिहा बरचण्डि प्रचण्डि भ्रजा बने में जिम सिंह पछारे। १७३ | 
(चण्डी चरित्र उक्ति०) 
युद्ध--धूम्ननैन, रकतबीज तथा मधुक्टम आदि के साथ देवी के युद्धों वे 
कुछ उदाहरण देखिए ॥ 


दोहा --रकतवीज दल साजके उतरे तट गिरराज । 
स्रवण कुलाहल सुनि सिवा करिश्मा जुद्ध को साज। ११८। 


सोरठा हुं सिहहि असवार गाज भ्राज के चण्डका। 
चली प्रवल भसधार रकतिवीज वे बध नमित । १२६ । 


कोष दे चण्ड प्रचण्ड चंढ़ी इत कद्धक धुञ्र चढे उत सनी । 
बान क्रिपानन मार मंची त्तव देवी लई बरछी कर पैनो। 
दउर दई भर के मुख में कटि भोठ दए जिमि लोह की छैनी। 
दात गगा जमुना तन सिभाम सो लोह बहिभो तिन माहि धिबनी ! 
(वही, ६७) 
चण्डी चरित्र उवित विलास मे ववि ने अधिकतर सवैया छम्ट वा प्रयोग 
विया है। इसम मुद्ध-बथा वा वर्णन राजीव तो बन पडा हैं, परन्तु उसम 
उतनी तीद्रवा, प्रचष्दता, उप्र ता भौर भीषणता नही है । “बच्डी चरिष द्वितोय', 


(१०० गुस्मुसी लिपि म हिंदी साहित्य 


शक्ति का तो प्रनेवः स्थलों पर निरूपण हुम्ना है! रक्तवीज तथा भय दत्या वे 
हावन हैतु यब कुद्ध देवी वे' मस्तव' से काली प्रकट होती है, तो उसवे प्रचण्ट 
एवं भयानव रूप का चित्रण बवि ने इस प्रवार विया है -- 


देंतन के वध पारन को निज भाल ते जुआल थी साट नियासी । 
काली प्रतच्छ भई तिहते रन फ्त रही भयभीर प्रभासी। 
मानहु स्विंग सुमेर को फोरिक धार परी धर प जमुना सी। 
मेरू हलिशो दहलिगो सुरलोकु दसो दिस भूधर भाजत भारी। १६५ 
चार्नि परिग्रो तिह वउद॒हि लोक मे बह्म भइझो मन मैं भ्रम भारी। 
धिह्नान रहिओ न जटी सुफटी धर यो बलि के रत मै क्लिकारी ।१६६। 


(चण्डी चरिन उक्तिविलास ) 


वाली के प्रवट होने से चारो झोर झ्रातक भ्रौर भय छा जाता है और जब 
वह रण भूमि भ किलिकारती है तो मेर हिल उठे सुरलोक दहल गया, पवत 
भागने लगे, चौदहों लोफ़ो मं हलचल मच गई । गुरु गोबिलर्सिह एसी ही भार 
तीय-वीरशकित को जागृत करना चाहते थे जिससे यवत चासक दहल उठे और 
चारों शोर श्राव# छा जाए। इस रचना म॑ कवि के अदभुत काव्य-कौशल एव 
रचता-नपुण्य का परिचय मिलता है । इस कविता का प्रत्येक छद प्रत्येक 
चरण मुर्दों मे भी जीवन की ज्वाला दहकाने वाला श्रोर कायरी म॑ वीर-दप का 
सचार करने वाला है | ्रोता अथवा पाठक के ग्रग जोश से फ्डकने लगते हैं 
झौर उनका खून उवलन 02 है । 


८ शस्ब॒नाममाला-“यह एक ऐसी रचना है जिसम गुरु गोविन्दर्सिह के 
समय मे प्रयुकत होने वाले सभी श्रस्त्र शस्तों का विशद्‌ वणत क्या गया है। 
इसम युद्ध "स्त्रो का केवल विवरण मात्र नहीं है वरन उन योद्धाग्रो की वीरता 
का भी वणन है जिहाने युद्ध मे इनका प्रयोग क्या था। साथ ही इह प्रयुक्त 
बरने वाले देवताओं का भी उल्लेख क्या गया है। आरम्म म॑ शस्त्रो वा मानवी 
करण हुआ है ओर झ्त मे भ्रकाल पुरुष की भी गअस्थ झस्त्रो के रूप 
में बदना वी गई है। यथा -- 

तुमी गुरण तुमही गदा तुम ही तीर तुफ्ग। 
दास जात मोरी सदा रच्छ करो सरवग। 

अकाल पुरुख स्वय असुर-सहारक दुष्ट विदारक एवं पाप विनाशक 
है, इस लिए कवि ने भय रचनाझो म॑ उनका *झसिपाणि! (रामावतार 

८६३) असिधुज (प० चरित्र ४०५) असिधारी (शदहजारा ४) 
ससद्रपाणे , असत्रपाणे (जापु ५२), सडगपाने (विचिनताटक २।३), खड़ग 
घार (वही १८५) बाणपाण (वही १।८८), झा के रूप मे स्मरण किया 


दशमग्रय की वीररतात्मव' रचनाओं वा स्वरूप १०१ 


है। इसीलिए गुरु जी वे लिए भी खडग भसि, बाण, गुरज गदा श्रादि अस्त्र 

शस्त्र उपासना के केद्र ह क्‍योंकि वे भी इन्ही वो सहायता से दुप्टो, अत्या- 
चारियो, अधमिया का विनाश कर रहे थे । विचित्र नाटव” मे उहोने इसीलिए 
खड्ण वी जपजयकार की है (जय तंग) १ 'शस्त्रनाममाला' मे इनके पौराणिक 
महत्व वी प्रतिप्ठा करके वे श्रपन योद्धाओं म॑ इनके प्रति श्रनुराग श्रोर धमयुद्ध 
के लिए उमग उत्पन्न कर सके । इस प्रकार 'शस्त्रताममाला' को भी वीर-काव्यो 
के ग्रन्तगत स्थान दिया जा सकता है 


(निष्कय-[-इन सभी रचनाओं के विवेचन से स्पष्ट है कि ल्टास ग्रथ मे 
सक्‍लित सभी वीर-कायां में थुद्ध का विस्तृत और विशद चित्रण हुआ हैं 
यद्यपि उसम यांद्धाओं की मिडन्त श्रथवा प्रहार प्रतिप्रहार की ही प्रधानता है और 
उसका भत्यन्त आ्लोजस्वी, उग्रतापुण प्रचंड एवं भीषण वणन करने म॑ कवि पूण 
सफ्ल रहा है । इन्द्र युद्ध दो दलों के पारस्परिक युद्ध एवं एक योद्धा बे! अनेक 
सनिवए से जूभने के! चित्रण में भी उसे पूण सफ्लता मिली है फिर भी सेना- 
प्रस्थान, युद्ध भूमि की चिक्रालता याद्धाओं की वीरता एवं झौय प्रदशन तथा 
उनकी उत्साहपूण उत्तिया आदि का भी सजीव चित्रण किया गया है 9 


सेना प्रस्थावन--रामावतार कष्णावतार, अण्डीचरित झादि मे अमेक स्थानों 
पर कवि ने सेना प्रस्थात वा झआतक्पूण एवं सजीव चित्रण किया है जिस पर 
इन प्रयधा के विवेचन म॑ प्रकाश डाला जा चुका है। इनके अतिरिक्त मत्स्य 
(४१-४२), नरनारायण (१७ २८), वराह (५-१४), परसराम (१२-१३) 
रुद्र (१८ ३२), जालाघर (१५२०), सूप (१० १८) झादि मेमी सेना 
प्रस्थान का चित्रण हुआ है । 


युद्ध भूमि---युद्ध भूमि में जूभते हुए वीरो ८कराते हुए श्रस्त्र शस्त्रा, शरीर 
का बेचते हुए दीरो हताहत होते हुए योठाओ भीषण ध्वनि करते हुए रण 
वाद्या, रक्तरजित भूमि, टूटते हुए खोल, ढुलक्ते हुए ढोल, कट कठकर गिरते हुए 
अगा, बिखरे हुए टोपी कटे हुए घड फटे हुए सिर से बहते हुए रुघिर वी छींटे, 
कटी हुई परन्तु फडक्ती हुई भुजाओो, रक्त और धूलि म॑ लोट पोट होते हुए 
दक्षेतविक्षत अइवा घायल चिघाड़ते हुएं हाथियों, फिसे हुए शिरस्त्राण, गोदड़ा 
रहित त्रम्त घोड़ा दस्त्रा से उठते हुए अग्नि पुज॒ कराहते हुए सनिको, भांगतों 
हुई भीड धूम कर चक्कर खाकर पिरते हुए जवान, टूटे हुए श्रस्त श्वस्त्रो, मास, 
मभा और रघिर पर लपबते हुए कारझ, को एवं गिद्दो चीत्वार बरती हुई 
डाकनिया रुधिर पान करती हुई जोगनियो नाचते हुए वीर-बतालो आदि का 
विशद्‌ वणन क्या गया है। 


“युद्ध भूमि म इन भयावह वित्राल और वीभमस, टेश्यां को सजीवता 


१०२ गुस्मुसी लिपि मे हिली साहित्य 


प्रदान बरने पे! लिए उहोने उनती तुलना टरराते हुए पर्वेता, प्रुबारते हुए 
सर्पों प्रमावस्था म जलते हुए मसाना, ढहते हुए वगारा, महाज्याल म भस्मीभूत 
हांते हुए तृण बुद्या, उच्छ खल जलनिधि भ्रादि स वी है ।” 


क्ही-क्ही कवि मुद्ध की विर्रालता स हमारी दृध्टि हटावर उसे शिशु 
भुस सुकामल सिटल राजवुमारी, शीत बयार मृदुत पुप्पदल पश्रादि कौमल 
शाहश्या वी भार साच देता हैं। इस सम्बध मे हम इतना ही कहना चाहते € 
हि युठ के विदारात एवं भयावह हृश्य दायरा वो भते ही युद्ध से विमुख करते 
हो दूग्चीरों भ दा ऐस भीपण युद्ध ही आक्पण और उत्लाम उत्पन्न करते हू । 
दूसरे अप्रग्युत विधान वही श्रेष्ठ होता है जा घम साम्य अथवा ग्रुण-साम्य पर 
झाधपा रेत समानान्तर प्रिम्ब द्वारा समुचित प्रभाव उत्पन्न करन मे सहायक हो । 
एसे उपमाना वी दाम गथ मे कमी नहीं है जो युद्ध क भीपण गौर भयावह 
बादादरण वो ययाथ ग्रार सजीव रूप दने म सहायक हुए है। परन्तु जहाँ 
कही कवि ने भयावह और विकराल हृश्या के लिय कोमत उपमासा का 
प्रयीग क्या है वहा इस कवि वी निवलता ही समभनता चाहिए व्याकि एस 
उपमान प्रतित्ुल प्रभाव की सृष्टि करत हे । वरछी लगने पर मुख स रुधिर 
वह | वलन की सिहलटाप वी पदिमनी के वठ में लगे पान की पीजुस 
तथा मास मभा पर भपटते हुए गिद्धां की पाठ्यालाम्रा में पाठ पढते हुए बालकों 
से तुला वसी ही अग्रसगत और अनुपयुक्त है. जसी केयव द्वारा प्रभाव क 
लाल वण की रक्त सनी सोपडी से समानता दिखाना । 


रण वाद्य, प्रसन्न इस्त, तनत्राण, विरस्ताण एवं बाहन स्रादि--. दशम ग्रथ 
वा वीर रसात्मक रचनाओआ के युद्ध-वणन म॑ प्रयुक्त होने वाल सख घटा ढोल, 
मृदग, नफोरी तबला, बन, नगारे परढे श्रादि रण-बाद्या बरछी कमान, गदा, 
बाण, अभ्रसि वपाण मूसल हल चने सुगदर जिशूल करधर सहथी, साम 
बरछा शक्ति निपग तुपत तुफ्य कबच टोप आदि अस्त्र शस्ता एव हाथी कई 
जातिया बे चोडो रथ शोर सिह झ्रादि दाहना का वणन हुआ है । कवि न कही 
कहां मदिरा, अफीम, भाग झादि के नो का भो उल्लेख कया है । 


युद्ध विधि--दसा तरह इन युद्धा मे हस्त संचालन की झनव' विधियों एव 
युद्धचता का प्रनवः युक्तिया पर भी प्रकाय डावा गया है जिसका उद्देश्य 
अपन झनुयायिया व युद्ध विद्या स पारगत करना था। कवि ने तत्वालीन 
युद्ध “या की झोर वइ रथाना पर सकत किया है। पहाडी राजा काठ के 
विंठ वा वर भ्रात्रमणवारी से लडत थे युद्धों म त्तोप का बड़ा महत्व था 
बई बार रात वे समय झात स्मिव! आतक्रमण कर दिया जाता था हाथियों से 
दुग॒ द्वार तुश्वान वा काम लिया जाता था युद्ध के समय सेनाओ के माग में 


न्न 


दशमग्रथ वी वीररसाक्ष्सकक रचनाग का स्वरूप ५०३ 


पडते वाले गावा कौ बूट लिया जाता था, युद्ध में साथ न देने वात्ते लोगो को 
अपने स्थान से मिकाल दिया जाता था, कूद का माल बहुधा सैनिकों मे बाद 
दिया जाता था, शनु नगर का घेरा डाल वर भीतर के तिए माग बद करने 
उनके लिए झनन्‍न सक्‍ट उत्पन कर देते थे उस और जाने वाले जल स्नोतो को 
या तो रोक दिया जाता था, या उसमे मुर्दा पशु फक कर उसके जल को सराब 
कर दिया जाता था इत्यादि । कुछ स्थानों पर सनिक मनोविज्ञाव का भी ग्रच्छा 
परिचय दिया गया है । 


युद्ध वण। थे प्रसमो मे चूरवीरा के व्यक्तित्व, उतकी झाकृति डील डौल, 
साज सज्जा वेश भूपा, चीरता, साहम आदि के वणतर का महत्वपुण स्थान है । 
दरशम ग्रथ' मे युद्ध काय में व्यस्त याद्धाप्मा के व्यक्तित्व वा अकन सृश्मता और 
सजीवता से कया गया है। ऐसे स्थलो पर कवि मे निष्पलता से काम लिया हैं 
झौर तत्रुपक्ष के घीरो की वीरता की भी प्रशसा की है। उनके शौय 
सनिक *त्ति, युड-कुशलता अस्त शस्नां के प्रहार आदि का वणन विशदता से 
हुआ है | इससे रचना म एक क्ला'मक सौदय भी आ गया है क्योकि समान 
बल वाले याद्धाम्री के युद्ध ही घोर सम्राम के रूप म सामने आते है और इससे 
बणन म सजीवता, स्वाभाविरता एवुप्ोज का उचित प्रदशन हो सकता हैं । इसी 
प्रकार जहा विपक्षी दत व॑ कायरो के भय और उनकी पराजय का वणन क्या 
है, वहाँ स्वप्त के वीरा की क्मजोरियो पर भी प्रकाश डाला गया है । 


“दशम ग्रथ' वे अनुसार सच्चा शूरवीर भूमि मे हसते हँसते प्राणो की बलि 
दे देता है। एसा वीर वीर-गति पावर विमानारूढ होकर स्वग को जाता है और 
अप्मराए उसको वरण फरती हैं। नि सदेह यह भावना वीरा को धमयुद्ध के 
लिए उत्साहित और प्रेरित करती है| लेकिन 'दह्मम भप्रथ में ऐसे भी वीर हैं 
जिह विमानारूढ होवर स्वग जाने की अपेक्षा रणभूमि म॑ निरन्तर लडते रहना 
अ्रधिक' रचिकर है | भारू बाजे उहं सुहावने लगते हैं श्रौर युद्ध क्षेत्र उनके लिए 
ऋडा क्षेत्र है। 

ऐसे बीरा को कवि ने स्वामि भक्ति एवं धम भावना से प्रेरित होकर युद्ध 
भूमि मे उत्साह से लडते दिलाया है तथा घनके बीरोचित रणोब्लास की भी 
व्यजना की हे। थ्रुद्ध के' लिए वे उत्कठित दिखाई प"ते हैं। क्सो प्रतिद्वद्दी के 
न मिलमे पर वे रुद्र से यही वर भागते हैं कि काई उनवे साथ जूभने वाला हो । 
इन वीरा का यक्तित्व वहाँ और भी निय्र गाता हैं, जब वे मृत्यु उपरान्त 


भी युद्ध करना चाहत है । हाथ पाव कट जाने पर भी लडते रहते है, सिर के 
कट जान पर कब्रध ही खडग चजाते रहते हैं । के 


दशस ग्रथ मे वीरता के उच्च झ्रादश के भी दशन हाते है। शत्रु पक्ष के 
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प्रदान बरने + लिए उहोने उाकी तुला टयरात हुए पर्षता फुकारत हुए 
सर्पों, प्रमावस्था मे जलते हुए मसानां, ढहत हुए बगारा, महाज्याल मे भस्मी भूत 
होते हुए तृण बुरा उच्छ खल जलनिधि भ्रारि स वी है । 


वही-क्ट कवि युद्ध की विएरालता स हमारी हृष्टि हृठाशउर उसे शिशु 
मुस, सुशरामल सिंहल राजवुमारी शीत बरार मुदुत पुपष्पल श्रात कोमल 
साहश्या वी श्रार खीच दता हैं। इस सम्बंध मे हम इतना ही क्टना चाहते हू 
दि युट वे वि्राल एवं भयायह दृश्य वायरो वो भले ही युद्ध से विमुस वरत 
हो द्यावीरोंम ता ऐस भीषण युद्ध ही भ्रावषण और उत्लास उत्पन्न करत है । 
दूसरे, अप्रस्तुत विधान वही श्रेप्ठ होता है जो घम-साम्य अथवा गुण-साम्य पर 
झ्रापा रित समाना तर बिम्ब द्वारा समुचित प्रभाय उपन करन मे सहापक हो । 
एसे उपमानों वी दगाम ग्रथ मे कमी नही है जो युद्ध ५ भीयण झौर भयावह 
बातावरण यो यवाथ आर राजीव रूप देन मे सहायक हुए है। परन्तु जहाँ 
बही बर्षि ने भमावह और विश्राल दृश्या के लिय कामत उपमाना वा 
प्रयोग क्या है वहा इस कवि वी निवलता ही समभना चाहिए क्‍्यारि एस 
उपमान प्रतिबूल प्रभाव की सृप्टि करत हू । वरछी लगने पर मुस स रुधिर 
बह ल्विलन॑ वी सिहलटीप की पदिसनी के वठ मे लगे पान की पीक से 
तथा मात मभा पर भपटते हुए मरिद्धा गी पाठयालाओ मे पाठ पढ़ते हुए बालकों 
से तुलना वसी ही असब्रत और अनुपयुक्त है जैसी वेचाव द्वारा प्रभात के 
लाल वण की रक्त सनी सोपडी से समानता दिसाना । 


रफप-वाद्य, भ्रस्त्र शस्त, तनत्राण, टिरस्ताण एवं वाहन आदि-- दशम-ग्थ 
वी वीर रसात्मव' रचनाग्ना वे युद्धइ-वणन म॒प्रयुक्त हान वाले सख घटा ढोल 
भ्रृदग, नपीरी, तबला, बने, नगारे परढे आदि रण वाद्यो बरछी कमान, गदा 
बाण असि वषाण मूसल हल चत्र, मुदर निगूल करधर संहथी, साग 
बरछा शक्ति निषग तुपक, तुफप कवच टोप ज्रादि झस्य शस्त्र एवं हाथी, वई 
जातिया के घोडो रथ और सिंह आदि वाहनो का वणन हुग्ना है | कवि ने कही 
कहां मदिरा अफीम, भाग ग्रादि के नचो का भी उल्लेस किया है । 


पुद्ध विधि--इसी तरह इन युद्धा म हस्त सचालन की शनेव' विधियों एवं 
युद्धनला की प्रतक युक्तियो पर भी प्रशाश ठावा गया है जिसका उद्देश्य 
अपने भ्नुयायिया को युद्ध विद्या से पारगत कराता था। कवि न तत्कालीन 
युद्ध विद्या की भीर कई रथाना पर सकेत क्या है। पहाडी राजा काठ के 
विले बागा वर भ्राक्रमणवारी से लड॒त थे युद्धा म॒ तोप वा बड़ा महत्व था 
वाई बार रात बे समय ग्राकस्मिव आत्रमण कर दिया जाता था, हाथियों से 
दुग द्वार तुइबान वा काम लिया जाता था, यूद्ध के समय सेनाझा के माग से 


दशमंग्र-य वी चीरर्सात्मक रच॒नाओ्रौ का स्वख्प १०३ 


पड़ने वाले गावों को सूट लिया जाता था, युद्ध मे साथ न देने बाते जोगो का 
अप' स्थान से निबाल दिया जाता था, दूट का साल बहुघा समिको मे वाट 
दिया जाता था झत्रु नगर का घेरा डाल कर भीतर के लिए माग बद करके 
उनके लिए भन्‍न सक्ट उपस्न कर टेते थे, उस ओर जाने वाजे जल स्लौतो को 
या तो रोक दिया जाता था, या उसमे मुदा पशु फक कर उसके जल वो खराबे 
कर दिया जाता था इत्यादि । कुछ स्थानों पर सनिक मनोविज्ञान का भी अ्रच्ठा 
परिचय दिया गया है । 


युद्ध वणा के प्रसगो में चुरवीरा के व्यक्तित्व, उाकी भराइति, डील डौल, 
साज-सज्जा, वेश भूषा, वीरता, साहस भ्रादि कै वणन का महत्वपूण स्थान है । 
दक्षम ग्रथ मे युद्ध काय मे व्यस्त योद्धा के व्यक्तित्व वा अवन सृक्ष्मता झोर 
सजीवमा से जिया गया है। ऐसे स्थलों पर कवि ने निष्पक्षता से काम लिया है 
और चत्रुपत के वीरो की वीरता की भी प्रशभा वी है। उनके शौय, 
सलनिक ४ त्ति, यद्ध वुशलता अस्च शस्तों के प्रहार आदि का वणन विशदता से 
हुआ है। इससे रचना मे एश कलात्मक सोदय भी थ्रा गया है क्योति समान 
बल वाले योदाआ के युद्ध ही घोर सग्राम के रूप मे सामने झाते है और इससे 
धणन म सजीवता स्वाभाविरता एवग्रोज का उचित प्रदशनत हो सकता है। इसी 
प्रकार जहा विपक्षी दल के फायरो के भय और उनकी पराजय का वणन किया 
है, वहा स्ववक्ष के वीर वी क्मजोरियो पर भी प्रशाश डाला गया हैं । 


ट्याम ग्रथ' के अनुसार सच्चा श्रूरवीर भूमि में हँसते हँसते प्राणो की बलि 
दे दता है | ऐसा वीर दीर-गति पर विमानारूढ होवर स्वग को जाता है और 
श्रम्सराए उसको वरुण करती हैं। नि सदेह यह भावना दीरों को घमयुद्ध के 
लिए उत्साहित और प्रेरित करती है। लकिन 'दश्म ग्रथ' मे ऐसे भी पीर हैं 
जिह पविभानारूद होकर स्वग जाते वी अपक्षा रणभूमि मे निरन्तर लडते रहता 
भ्रधिक॒ रुचिप्र है । माझे बाजे उहहेँ सुहावने लगते हैं और युद्ध क्षेत्र उनके लिए 
जीडा क्षेत्र है) 

ऐसे बीटो वी कवि ने स्वामि मक्ति एवं धम भावना से प्रेरित होकर युद्ध 
भूमि मे उत्साह से लडते दिखाया है तथा उनके वीरोचित रफणोल्लास की भी 
व्यजना की है। युद्ध वे लिए वे उत्वठित दिखाई पड़ते हैं ( किसी प्रतिद्वदी ये 
न मिलने पर वे रुद्र से यही वर मातते हैं कि कोई उनके साथ जुकने वाला हो । 
इन वीरा वा व्यक्तित्र वहाँ और भी तिसर प्राता है, जब वे मृत्यु उपरान्त 


भी युद्ध द॒रता चाहत है | हाथ पाव बढ जान पर भी लड़ते रहते हैं, सिर के 
बट जाने पर वबध ही खडग चलाते रहते हैं । 


दम ग्रथ मे वीरता बे उचच आदझ्ष वे भी हयून होते हैं। भत्रु पक्ष वे 
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वीरो के मूछित हो जान पर परपक्ष के वीर स्वय उहे जलपान भी करवात्त हैं । 
इतना समय देते है कि स्वस्थ होकर वे उनके साथ पूरी शक्ति से फिर यद्ध 
कर सकें । 5 


दशम ग्रथ' मे कही-क्टी थयोद्धाप्मा की बाह्य एव स्घूल विशिष्टतागा का 
भी वणन क्या गया है भ्ौर साथ ही उनके प्रफीम भाग, मदिरा झ्रादि के सेवन 
स॑ मस्त होने का भी उल्लेख हुआ है । इन रचनाग्ना म गुर गोवि सिंह, दुर्गा 
जरासध राम रावण, मेघताथ कृष्ण, बलराम, अमिटेस, खड़गेस गर्जासह 
ग्रमतेस भ्रादि अनेक वीरो के सबल और सशक्त व्यक्तित्व उभर कर सामने झ्राते 
हैं। प्रत्यक रचना मे वीरो का जैसा व्यक्तित्व प्रवंट हुआ है इस पर पीछे 
प्रकाश डाला गया है | 


गर्वोक्तियाँ एवं प्रनुभव--शूरवांरों की उत्साहपूण थक्तिया एवं अन्य 
अनुभाव उनके व्यक्तित्व को सजीवता प्रदान करते है श्लौर उनके शौय, साहस 
हृढता, निइचय निर्भविता झादि वी व्यजना करते है। 'दशम ग्रथ में बहुत से 
वीरा की ओजस्वी गर्वोक्तिया औौर जोश के साथ *स्त्र सचालन, दात पीसने, 
मुख एव नेत्रा के लाल होने श्ादिग्नुभवों के दशन होते हैं। अपनी कथा 
रामावतार “ष्णात्रतार तथा “चण्टी चरित्र के विवेचन में इक पर विस्तार 
से प्रकाश डाला गया है। कृष्णावतार इस दृष्टि से एक विश्विप्ट रचना है। 


छद॒-- दशम ग्रन्थ म॑ युद्धों के गतिशील वेगपूण एवं ध्वनि युक्त चित्र 
प्रचुर परिमाण भे उपलध होते हैं । युद्ध के दृश्यो को तीब्नता वंग एव क्षिप्रता 
प्रदान करते के लिए कवि ने झनेक विधियों से काम लिया है । उन्होन युद्ध 
वणन से छद-वविध्य एवं छद परिवतन का प्रयोग भी किया है । उदाहरणाय 
चण्डी चरित्र द्वितीय के सत्रह पृष्ठीय युद्ध वणन मे सत्रह छदो का प्रयोग हुआा 
है झौर सत्तावन बार छन्द परिवतन हुआ है। इस छद-वविध्य एवं छन्द 
परिवतन से एक तो युद्ध वधन मे एक्रसता तथा नीरसता नहीं झाने पाती, 
दूसरे भनुकूल छन्द के प्रयोग से युद्ध वी गति का सही चित्रण हो जाता है। 
यहा कवि ने युद्ध का भाषण और विकराल वातावरण प्रस्तुत किया है, इसलिए 
क्षिप्रगति एव लघु छन्दो का प्रयोग अधिक क्या है । दीघ छन्‍्दो म॑ भी आान्त 
रिंक तुक के प्रयोग से तीघ्नता लाने का प्रयत्न क्या गया है। युद्ध की ध्वनि 
को वितरित करन के लिए उन्होंने सगीत छदो का प्रयोग किया है) दश्षमग्रथ 
म युद्ध की मन स्थिति-व्यापार तथा वेग के अनुकुल समय एवं उपयुक्त छन्दा 
का प्रयोग कवि की काव्य-क्षमता का परिचायक है । 
इन युद्धों म प्रयत्त छन्‍्द हैं--दोहा चौपई सोरठा, कवित्त, सबया, रसा 
बल, भुजगप्रयात पद्रि, प्रडिल, तामर तोटक मधुभार, रआवल नवनामक, 


दशमग्रथ वा वीररसात्मक रचनाग्ना का स्वरूप १०भ्‌ 


त्रिभगी, नराज सभीत मुजगप्रयात, समगीत मघुभार, सग्रीत नराज बलीविद्रम 
त्रिगदा निडवा, तरिर्णाणण, अजवा, भ्रक्वा, दोहा आदि “रामावतार वे विशिष्ठ 
छन्द है, जिनम युद्ध की भीषण गति एवं ध्वनि का चित्रण हुआ है । “इृष्णात 
तार तथा “'चण्डी चरित्र उत्ति विलाम' मे सबये एवं बवित्त से ही झधिव' काम 
लिया गया है । 


भाषा--भाषा पर कवि का असाधारण अधिवार है । उसकी भाषा में 
शक्ति एवं सामथ्य है और शली प्रयाहपूण श्रार प्रभावशाली है। एक कुशल 
जडिया की भाति शब्दा का चयन वरवे उहे उपयुक्त स्थान पर जड कर बह 
अनुबुल वातावरण वी सृष्टि कर लेता है । उसके पास शब्ठो का झक्षय भण्टार 
है । पजावी, फारसी सस्वृत, अरबी, ग्रपभ्र श, डिगल आदि के प्रचलित एवं 
अप्रचलित शदा का प्रयोग करत समय भी वह सकोच नहीं करता । यदि वे 
शब्द युद्ध का अभीष्ट वातावरण नि्भित करने म॑ सहायक हो । उसयी वण 
योजना अक्षर जियास तथा झब्द चयन ऐसा है कि युद्ध की गति एवं ध्वाति के 
अनुकूल चातापरण उपस्थित हो जाता है । आव*यक्ता अनुसार कवि शदा के 
रूप या उच्चारण वो पविवृत करके या नये अ्र्थों म उनका प्रयोग कर नेता है। 
(अ्रसिपाणि, खडगकेतु, असिधघुज, कालिका शआरादि का प्रयोग ब्रह्म के अ्रथ में 
क्या गया है) । अभिव्यक्ति को सशक्त बनाने के लिए बहु अक्षरात्मक रब्दा 
एवं मिश्चवित विशेषणों का भी प्रयोग विया गया है। (चण्डीचरित्र द्वितीय 
२४८, रामावतार ५६६) । 

इसके अतिरिक्त अनुकरणात्मक शब्दा, अनुप्रासयुक्त वण-योजना समुत्ता 
क्षरा अनियमित अनुतासिक, ८टकारात्मक या रवारात्मक व्यजनतो ध्वनि शब्दो 
एवं सगीत शदो के प्रयोग से वीररसानुकूल आंजगुण द्वारा भी युद्ध वणन मं 
सजीवना और झोज लाने वा प्रयत्न किया गया है। प्रत्येक शद से युद्ध के 
अनुकूल ध्वनि निफ्लती है और तदनुरुप भाय का प्रेपण होता है । कवि ने 
बटधा एसे शब्दा का प्रयोग क्या है, जिनसे खडगा की खटाखड क्टारो की 
क्टाक्ट, तोपो की तडातड तथा घौंसो की घु कार सुनाई पडती है। शदो को 
ध्वनि युद्ध के वातावरण के अनुरूप है। प्रत्येक शब्द अपन मे एक ध्वनि चित्र 
निए हुए है । त्रिडडिड ब्रिडडिड, द्विडडिड, ख्रिडडिड, टिडडिड ज़िडडिड आदि 
शब्द किसी विशेष अथ के सूचक नहीं है', फिर भी अपनी घ्वति से वे एक 


१ त्रिडडिड ताजी । ब्रिडडिड बाजी। 
हिटडडिड हाथी । भिउडिड साथो। 
द्विडडिड बाण । ज्यिडडिड जवान। 
छिडडिड छोरे । ज्विडडिड जोरे | ४१२ | पृ० 9६६ । 


१०४ गुरुमुख्ती लिपि म हिंदी साहित्य 


वीरो के मूछित हो जान पर परपक्ष के वीर स्वयं उह्े जलपान भी करवाते है। 
इतना समय देते है कि स्वस्थ होकर वे उनके साथ पूरी शक्ति से फिर युद्ध 
कर सर्वे । 


दह्यम ग्रथ म क्ही-कही योद्धाग्ना वी बाह्य एव स्थूल विशिष्टताओआओ का 
भी वणन क्या गया है भ्रौर साथ ही उनके अफीम, भाग, मदिरा झादि के सेवन 
से मस्त होने वा भी उल्लेस हुआ है| इन रचनाग्ना म गुरु गोविददासिह, दुर्गा, 
जरासघ, राम, रावण, मेघताथ हृष्ण, बलराम भ्मिटेस, खड़गेस गजसिह, 
अमतेस झादि प्रतक वीरा के सवल और सच्मक्त -यक्तितव उभर कर सामने आते 
है । प्रत्येक रचता म वीरो का ज॑ंसा व्यत्तित्व प्रकट हुआ है, इस पर पीछे 
प्रवाश डाला गया है। 


गर्वोक्तियाँ एवं प्रनुभभव--शूरवीरों वी उत्साहपृण पक्तिया एवं प्न्य 
ग्रनुभाव उनके व्यक्तित्व को सजीवता प्रदान करते है श्रौर उनके शौयथ, साहस 
हृढता, निश्चय, निर्भीकता आदि की ब्यजना करते है। 'दराम ग्रथ' म बहुत स 
वीरा की श्राजस्वी गर्वोत्तियो और जोश के साथ शस्त्र सचालन, दात पीसने, 
मुख एवं नेत्रा के लात होने प्रादि अनुभवों के दशन होते हैं। अपनी कथा 
रामावतार , इृष्णावतार तथा “चण्डी चरित्र के विवेचन में इन पर विस्तार 
से प्रकाश डाला गया है। हृष्णावतार इस दृष्टि से एक विशिष्ट रचना है 
छाद--दक्षम ग्रन्थ म॑ युद्धो के गतिशील वेगपूण एवं घ्वनि युक्त चित्र 
प्रचुर परिमाण मे उपलष होते हैं । युद्ध के हृश्या को तीद्रता वेग एव क्षिप्रता 
प्रदान करने के लिए कदि ने अनेक विधियों से काम लिया है। उन्होन युद्ध 
वणन म छन्द-वविध्य एवं छद परिवतन वा प्रयोग भी किया है । उदाहरणाथ 
नचण्डी चरित्र द्वितीय' के सत्रह पृष्ठीय युद्ध वणन म सत्रह छदो का प्रयोग हझ्ना 
है और सत्तावन बार छन्द परिवतन हुआ है। इस छद-वविध्य एवं छन्द 
परिवतन से एक तो युद्ध वणन म एक्रसता तथा नीरसता नही आते पाती, 
दूसरे, अनुकूल छन्द के प्रयोग से युद्ध वी गति का सही चित्रण हो जाता है। 
यहा कवि ने युद्ध का भाषण भौर विकराल वातावरण प्रस्तुत क्या है इसलिए 
क्षिप्रगति एव लघु छन्दा का प्रयोग अधिक क्या है। दीघ छदो में भी झ्रान्त 
रिक तुक के प्रयोग से तीव्रता लाने का प्रयत्त क्या गया है। युद्ध की ध्वनि 
को चित्रित करने के लिए उन्हनेि सगीत छदा का प्रयोग किया है। दशमग्रय 
म युद्ध वी मन स्थिति-ब्यापार तथा वेग के अनुकूल समय एवं उपयुक्त छन्दा 
का भ्रयोग कवि की काव्य-क्षमता का परिचायक है । 
इन युद्धों म प्रयुक्त छद हैं--दोहा चौपई सोरठा, कवित्त सबयां रसा 
बल, भुजगप्रयात, पद्धरि, प्डिल, तामर तोटक मधुभार झरूआवल, नवनामक, 


दशमग्र थ की वीररसात्मक रचनाझा का स्वस्प १०५ 


तिभगी, नराज, सगीत भुजगप्नयात सगीत मधुभार, सगीत नराज, बलीविद्रुम 
जिगदा, निडवा, त्रिणणिण, अजबा, अवदा, दोहा श्रादि “रामावतार' वे विशिष्ठ 
छद है जिनमे युद्ध वी भीषण गति एवं ध्वनि का चित्रण हुआ है । इप्णाव 


तार, तथा चण्डी चरिन उक्ति विलास' म सवैये एवं बवित्त से ही ग्रधिव वाम 
लिया गया ह्‌ । 


भाषा--भाषा पर कवि वा झसावारण अधिकार है। उसकी भाषा मं 
दाक्ति एव सामथ्य है और शली प्रवाहपूण भर प्रभावशाली है। एक वुशल 
जडिया की माति शब्दा वा चयन करवे उहे उपयुक्त स्थान पर जड़ कर वह 
झनुदूल वातावरण वी सृष्टि कर लेता है । उसके पास शद्दा वा अक्षय भण्डार 
है | पजाबी फारसी, सस्हृत, अरवी, अपभ्र श डिगल आदि के प्रचवित एवं 
अप्रचलित शब्दों का प्रयोग करते समय भी वह सकाच नहीं करता । यदि वे 
चर युद्ध वा झभीष्ट वातावरण निर्मित वरने म॑ सहायक हो । उसकी वण 
भोजना, अक्षर वियास तथा शब्द चयन एसा है वि युद्ध वी गति एवं ध्वनि के 
झनुकूल वातावरण उपस्थित हो जाता है। आवश्यकता अनुसार कवि चठा के 
रूप या उच्चारण को विज्वत करके या नये भ्र्थों म उनका प्रयोग कर जता है। 
(असिपाणि, खडगवेतु असिधुज, कालिका आ्ादि वा प्रयोग प्रह्म के अ्रथ मे 
किया गया है) | भ्रभिव्यक्ति को सशक्त बनाने के लिए वह अक्षरात्मक शरटा 
एवं मिश्रित विशेषणों का भी प्रयोग किया गया है। (चण्डीचरित्र द्विताय 
२६८८, रामावतार ५६६) । 
इसके अतिरिक्त अनुक्रणात्मकः दाब्दा, झनुप्रासयुक्त वण-योजना, सयुत्ता 
क्षरा, अनियमित अनुतासिक धरकारात्मद या रवारात्मक व्यजना ध्वनिशने 
एवं सगीत शदो के प्रयोग से वीररसानुकूल श्रोजगुण द्वारा भी यद्ध कक 
सजीवता और झोज लाने वा प्रयत्न क्या गया है। प्रत्येक शब्ठ से यु के 
झनुकूल ध्वनि निकलती है और तदनुट्प भाव वा प्रंषण होना है। जे 
बहुधा ऐसे शब्दा का प्रयोग क्या है जिनसे खड़गा की खटाखर, क्टारा थे 
क्टाक्ट, तौपो की तडातड तथा धौंसो वी धु कार सुनाई पडती है रू का री 
ध्वनि युद्ध वे वातावरण के झनुस्प है। प्रयेत् शाद अपन मे एक कर द 
लिए हुए है | त्रिडडिड, ब्रिंडडिड, द्विडडिड, भ्िंडडिड, ट्रिडिडिड 


ड॒ छ्ि्च्छि 
शब्द किसी विशेष अथ वे सूचक नहीं हैं', फिर भी अपनी सब 
हक 


जीप ् * 


१ त्रिडडिड ताजी । ब्विडडिड बाजी | 
हहिडडिड हाथी । जझ्िडडिड साथी । 
द्विडडिड वाण । ज्थिडडिंड जवान । 
छिदलिड छोरे ॥ ज्थिडडिड जोरे | <१२। पृ० १६६। 


[०६ गुस्मुवी लिपि म हिंदी साहित्य 


विधिष्ट वातादरण की सृष्टि करते हैं। एसे रातों से युक्त छत मे उच्चारण 
से भी युद्धोसाट वी बृंद्धि हाती है। वस्तुत कवि चित्रामा विस्ब विधायव 
घ्वायामर एवं भाव-श्यजव शाठो के प्रयोग म पति निपुण है । डों० हरिभजन 
सिट वा कथन है हि गुर गायिटसिंठ ने ध्वनि शत झयदा संगीत शत का 
शाविष्पार पिया है जा प्रय था नटो अनभव का प्र यण वरते हैं । उठनि संगीत 


द्मग्रय वी वीररसात्मव' रखनाओं वा स्वरूप १०७ 


उद्येशाप्री वा कमाल देखा जा रावता है।' गंझ के पनारे ये' समान रत प्रयाह' 
तिल के समान झात्रु को पीसनार, पृथ्वी था फाड वर वयला वाले बीज वी 
भाति तौर था शरीर फार्येध बर निानना, संत्रयन थी सठवी फूटने पर उठने 
बाते मयखन वे छीटो बी तरह फूठे हुए सिर मे से सूत्र वे छीटें उठना€ नातन्र 
प्रथयरा वृश वे पत्ते या फत एवं बाददू वो भाति सिर वा हट गिरना झ्रादि झ्नते 
ऐसे चित्र हैं जहाँ ववि ने अबूदी उपमान-याजाा प्रस्तुत वी है। दामिती सी 
चमवा, बादव सी गज, वर्षा सी तारा वी बाछार भध्रादि से भी प्रेपणीय उपमान 
दस जा सकते हैं। पौराणित घटनाओं प्रद्नति, वत पवृत पवन बयां, घन, पुष्प, 
बृश्त व्यापार, रीति रिवाज विवाह, हाली आलिस दजना प्रिम्प दस ग्रा् 
मे आए हैँ । परन्तु कहो भी अभ्रलवार भ्रभिव्यवित पर हावी नही होने पाए वे 
सवत्र रसात्त्य म सहायया होकर ही झाए हैं । 
इस प्रवार हम टेखते हैं वि दशम ग्राथ वा भ्रपषिसाश भाग वीर रस स 
पूण है और कप्रि ने इसमे युद्धां का अत्यन्त सजीव, गतिशील, वंगपूण एवं 
ओोजस्वी चित्रण जिया है। वीरा के उत्साह और उल्लास दी अ्रभिव्यजना भी 
बुदलतापूवद को गई है। च्स ग्रथ वा युद्ध वणाव रासो ग्रथा थी टकरर वा 
है | हिटी का वोई भी जन्यप्रथ इस हृ्टि से उसभा मुकावला नहीं कर 
सकता । 
इस ग्राय म वीरता का स्वर इतना प्रवल हैं कि काम, तोघ झटि मान 
सिद विकारों की व्यतना भी दुजेय शत्रुओं के रुप मे फ्री गई है जिन पर विजय 
आप्त करने के दिए झील, सतोप, सयम, विवेक आदि चूरवीरा वी सना वा 
सहारा लेना पडता हू । गुर गोवि्लतिह ने इन वीरा के आकार, उनके बाहने 
एवं युद्ध दा भी अपुपम बणन किया हु॥ दसी प्रवार युद्धेत्तर प्रसगो में भी 
युद्ध क॑ वातावरण वा प्रभाव लक्षित हाता है। शगार वात्सत्य करुणा भादि 
से सबाधित पसगा म्‌ प्रप्रह्नत विधान रूप भ वीरता का भाव परिव्याप्त है । 
गा मदिराज़य आदि के रूप मे भी युद्ध का वणन कई स्थारो पर क्या 
है । 


किन रत न्‍तत......... 

१ इस सम्दघ में चडी चरित्र उक्ति विलास, के १६१, १६६ १८० 
१६३ एवं दृष्णावतार' के ११०५ १३७२, १३८५ १४०५ १४११ १४१७ 
१८२३, १८२९८, १४५०, १४३२ १४४० १५१२ १५२० १५४८, १४८७ 
१५४८६ १५६७ १६०८ आदि छद देखे जा सक्त है! 

२ चडी चरित उक्ति विलास १८७ | 

३ वही, १६६। 

४ कही १६३। 

प्र चही श्८० ] 


रैग्द गुरमुखी लिपि म हिन्दी साहिए 


चस्तुत दशमग्रय उदात्त बीर भाष से श्रनुप्राणित एफ प्राणवान रचना 
है। जिस यूब मे रसिक्तापूण श्श गारिक एवं चमत्वारपूण काव्य रचता हो रही 
थी, श्रौर कवि अपने श्राश्नयदाता सामतो की प्रशसा में ऐसे वीर काव्य लिख 
रहे थे, जिनमे ने युग चेतना का प्रकार है और से ही राष्ट्रीय भावना वा सस्पश् 
है, उसी युग म बृहत्तर सामाजिक चेतना, राष्टीय एवं सास्ट्तिवः जागरण वी 
भावना से प्रोतप्रात 'दह्मग्रथ जसे वीर रस प्रधान काव्य ग्रयो का लिसा जाता 
एक महत्वपूण उपलब्धि हैं। इस रचना म क्षत्रियतव वा तेज और स्वाभिमान 
है तथा देश, धम एवं तोकरक्षा बा भाव निहित है। इस ग्रथ का ऐतिहासिक 
सास्कृतिक एवं साहित्यिक हृष्टि से इतना भ्रधिकः महत्व है कि जय भी रिंदी 
साहित्य के इतिहास का पुनय्म ल्याक्न होगा तो उसकी वीर काव्य परम्परा म 
'दवमग्रथ का महत्वपू्् स्थान हीगा और जिस काल मे यह ग्रथ जिखा गया 
उसे शा गारवाल, “टीतिकाल' अथवा अलकारकाल का नाम देते समय हमे 
किर से सीचनता पड़ेगा कि कया पजाव के हिंटी साहिय की भक्ति एव वीरता की 
प्रवल धारा की उपेक्षा करवे इस युग वे साहित्य वे साथ याय क्या जा सकता 
है। 'दश्मग्रथ के पश्चात्‌ भी पजाब मे वीर काय्या वी एक समृद्ध एवं सशक्त 
परम्परा रही है श्लौर वीर भावना, सास्दतिक चेतना एवं वाय श्नत्ती वी दृष्टि 
से दशमग्रयथ' वा ही उन पर श्रधिक प्रभाव है | 


ध़ू 
दब्यमग्रन्थ-ददान 


इसम कोई सदेह नहीं कि गुरु गोबिन्दर्सिह,एक साहसी शूरवीर और यरस्वी' 
यादा थे और भारतीय तथा पाश्चात्य इतिहासकारा ने उनके इस रूप के 
काफी सीमा तक समुचित मुल्याक्ति क्या हैं, परन्तु जहा उनका रूप युद्धवीर 
इन राजनतिक इतिहास लेखका की चर्चा वा विषय रहा है, वहा उतका भवत 
अथवा सत एवं दाशनिक शप उनके द्वारा प्राय उपेक्षित ही रहा हैँ। हमे यह 
नही भूलना चाहिये कि गुरु गोविन्दर्सिह पहले एक धम प्रचारक भ्रथवा धमसस्था 
पक थे और दाद मे योद्धा । उनका दूसरा रूप पहले का ही एक साधन था इस 
घरातल पर भ्रपने आगमन के उद्देश्य वो स्पष्ट करने हुए वे लिखते हैं -- 


मैं हो परम पुरख को दासा । देखत झ्रायो जगत तमासा। 
हम इह काज जगत यो आए । धरम हेत गुरदेव पठाये । 
जहा तहा तुम धरम बियारो । दुष्ट देखियनि पक्रि पछारो। (पृ० ४७) 


गुरु नानक से पजाब मे निगुण भक्ति प्रधान जिस सिवखमत वी नीव 
डाली थी परवर्ती गुरुआ ने उसी को विकसित एवं समृद्ध क्या | गुरु गोविद 
पिहू इसी परम्परा के प्रन्तिम एवं प्रतिष्ठित विद्वान सत थे। उन्होंने दीर 
भावना वा सचार वर सिक्स अ्रनुयायियो की एक नई दिशा अवश्य दी, परन्तु 
उनवी धामिक श्रथवा आध्यात्मिक मावना मूलरूप म॑ पूच गुस्झा के ही अनुरूप 
थी । उनके साहित्य भ दाशनिक तत्व शभ्रथवा आध्यात्मिक विचार बहुत ही 
पुप्ट प्रौढ एवं सुस्पप्ट हैं । उहांने आध्यात्मिकता पर विद्वदता से प्रकाश डाला 
हैं यर्याप उनसे विचार विशुद्ध चानमागियों वी भाँति कमवद्ध और सग्गाठित रूप 
मे प्रफट नही हुए । उतके दाशनिक विचार और शझ्ाचार सम्बधी दृष्टिकोण दर्मम 
ग्र्थ मे भ्रनेक स्थलों पर मोतियों की भाति बिखरे हुए हैं । सुरुचि एव सुदृष्टि 
से यदि उहू सक्‍लित किया जाए, तो एक बहुत ही सुदर माला बन सकती 
ह्‌ (फ्ति रुप से 'जाप', झकाल उस्तुति बचित्र नाटक (प्रध्याय २४), 


>> 


११० गुस्मुखी लिपि मे हिठी साहित्य 


चौवीस अवतार! (१३४ छ“) “रामावतार' (छाठ २०४ २०५ ६६६, 
६६४, ७०६ ७०७, ८५५६) इण्णावतार! (४३४, २४६१ २४६२, २९६६) 
ब्रह्मावतार, (१ १६) रुद्राववार (७६ १०६), 'ज्ञान प्रवोध। चंद हजारा 
श्री मुखबाक सवये' भ्रादि मे उनके ब्रह्म, णीवत्रात्मा सृुध्टि जगत माया 
अवतार कम, भान विरवित, योग भवितग्ादि से सर्म्बा वत विचार देसे जा 
सतत हैं । 


अब्यल उस्तुति इस दृष्टि से एफ महत्वपूण रचना ह | इसमे गुरु जी ने 
ब्रह्म वो स्वर॒प सध्टि रचता ग्रात्मा एवं वीव के स्परूप और स्थिति पंत की 
नश्वरता और क्षण मगूरता, झ्रावागमन पश्रादि पर विशदता से प्रशाश टाला 
हं। ज्ञान, कम, यांग विरवित आदि बे स्वरुप और दशते हुए भक्ति 
के महत्व का प्रतिपादन किया गया हू और वाह्माचारों मिथ्याइमस्वर पॉसरउ 
पुण साधनाझं का खड़न करते हुए सहज भौर शुद्ध आचरण मानवतावादी 
भावना और नाम-स्मरण पर बल दिया है |“ 


(रा 

गुर गोविदर्सिह को भारतीय पग्रध्यात्म और विशेष राप से 'झ्रादि भ्रध 
वा विशद भ्राययन क्याथा और साथ ही उठोने अपने युग म प्रचलित पिभिन 
मतो एव सम्प्रदाया वी विचारधारा और साधना पद्धतिया का भी सूश्म निरी 
क्षण विया था | ऐसा कहा जाता ह ति उह सम्पूण श्रार्दिग्रय' शौर भक्‍त 
वाणी वण्ठस्थ थी और भाई मनीसिह से उन्हाति गुरवाणी स्वयं धोलरर तिपि 
बढ़ वराई थी । इसीलिये अकाल उस्तुति' पर ग्राट्ग्रिथ वा टतता गहरा 
प्रभाव लिपाई पडता ह । 


ब्रह्म का त्त्वए्प 


गुस्‍्त्रा के ब्रह्म सम्वधी विचार बहुत वुछ अश्रब्तबातियां 4 भ्नुरप हे । 
उटान॑ ब्रह्म वो निगु ण, तिरावार प्रतस अ्रयोचर तिरजन प्रमेट श्रव्ययत 
माना € शौर साथ ही उसे सवब्याप्रा खवंत्त सव””क्तिमात वर्चा पुर्स 
दाता दयातु दृपातु स्वामी कह्यार उसने साुण रुप का स्वीकारते हुए उसवी 
भवित का विद्पण रिया ह हालांतनि उसके झवतारी रूप रा उठे स्पष्ट रुप 
से सडा विया ह । भ्रह्म वे! सम्पध मे गुरुमत का बीजमत्र इस प्रतार ह -- 


“शझोरार सतिताशु वरता पुर तिग्जउ निछर भगाद भूशति श्रवूनी सम 
गुर प्रसाति। 


पयांतु वट सत्ता एपा हे सदा एक रहते वाली हू सव वस्तुप्ता में व्यापक 
हावर संरठो धारण वरन वाली है । सब वस्तुझा को उपय बरन बाली हू 
प्रपनी सप्टि मं व्थापत हैं। बिना भय वे है दिनतां वर भ॑ है। उस पर समय 


ट्क्षमग्र'थ-दश् ने € के 


का प्रभाव नहीं पडवा, वह जम-मरण से रहित हू । उमका प्रकाश अपने आप 
से ही हू तथा गुर की क्पा से जानी जाती हैं । 
प्राय सभी गुरुआ। ने ब्रह्म वे इसी रूप को स्वीकार क्या है और उनके 
ये विचार कबीर, दादू, सुदरदास, रदास आदि सभी सतो से मेल खाते हूँ । 
आादिग्रय मे दिंगु ण और सगुण की अश्ेदता का प्रतिपादन करते हुए वहा 
गया है कि 'जो निग्‌ ण हैं. वही सगृण भी है, क्योकि सारी सृप्टि का वही 
कर्ता हैँ, वही कण-कण म व्याप्त संवज्ञ तथा सवृटवितमान हू -- 
निरगुत हरिश्रा सरगुन परीक्षा । (झादिग्रथ रागु सुही महत्रा ३१ १४ 
निरगुणु सरगुणु आपदे सोइ।॥ (वही, मार महला ह३। १। ३१ ३३) 
निरमुणु आपि सरगुनु भी झोंही । (वही, गठडी मुखमनी महला 
प)र २८) 
गुरु गोबिर्दसह ने भी झ्काल उस्तुति” में ब्रह्म का इसी रूप म निरूपण 
क्या हैं । उनके अनुसार बह 'श्भोकार आदि पुरुष, अव्यक्त, अविनाशी, 
भ्रवाल, भ्रद्वत, भलग, भविगत", श्रक्षय, राग रूप रम रेज चण चिद्ठे, रहित 
भ्रपिवारी, राग-ढ प माता पिता, जाति-पाति, शतु मित्र श्रजम, मरमरहित, 
परमपुरुष, निधु ण भ्ौर निराकार है। वही स्त्री हैन पुरुष, अदेट, अवादि, 
झलौर भनन्त है | वह साया रहित, इच्छा रहित और निरजन है' । उसे कसी 
प्रकार भी जाना नहीं जा सकता | ब्रह्मा, विष्णु भी उसका अन्त नही पा 
सकते, वे चारा मुखो से उसे 'नेति, नेति' कहते है* । गधव देवता, यक्ष, छृष्ण, 
राम, इंद्र भादि सभी विचार करते हैं, मगर उस निरावार का पार नहीं 
पा सकते 5 | बहुत से लोग शरीर पर छ्वीत्त, गर्मी ओर वर्षा सहतदे हैं, समाधि 
लगाकर कई कल्प बिता देते हैं, कई प्रवार के याग साधत हैं तव भी उस 
80322 का भप्रन्त नही पा सकते, जिसे वेद नेति नेति शौर क्तेब भ्रलख 
गुरु गोबिदर्सिह पर वेष्णवां के भ्रपत्तिवाद का भी प्रभाव था। वे पूव 
गुम्म्रो वी भाति ब्रह्म क॑े सगुण रूप का भी इस प्रकार निरूपण क्रत हैं कि 
वह मायापति", सव शक्तिमान सवज्ञ, सवव्यापक, सवकालदशी'* सर्वोपरि*३, 
कण-कण मे व्याप्त, कीट कु जर म॑ समानरूप से स्थित, घट घट का ग्रन्तर्याम[" 
जल, यन, हृदय, वन पवत्त, आकाश, यहा, वहा सब विद्यमान,"< त्रिलोक 


१ भकाल स्थिति'२, ३ वही, हे, २३६, ३ वही, ४,४ वही, २६१५ 'जिह 
भादि भ्रन्त नही रूप रास, वही १२६, ६ वही, २५२ २६३, ७ सोज 
पक सभ ही खुजीग्रा सुर, हार परे हरि हाथ न भाव , वही २४६ ८ 
वही ४, ६ वही २५७, १० वहीं! १२१ १२६, ११ वही १, 


१२ वही ४५१, १६४, ५८, १३ वही २, १४ सवझौर विखे 
रमियो) यही २१, १५ वही ४। 


श्श्र ; गुरमुस्ली लिपि मे हिंदी साहित्य 
ब्यापी, चौदहां थोका मे अराशवात, सहावाल का भी वाल, जगतपति, 
विश्वम्भर, श्रपार रूपवान अपततरूप, भ्तुल, प्रताप अ्रनाहद वाणी, करोड़ो 
इंद्धो, वामत, ब्रह्मा रुद्र, राम कृष्ण, मुहम्मद दत्यो, देवो, शेपनाग, गधव, 
यक्षो को बनाने और सपाने बाला* स्वेदण, ग्रडज, भुदण जीरज--चारों 
थोनियो की रचना करने वाला सभी का कत्ता पालक सहारक रोग, शात्र, 
दोप का हरता मुक्ति प्रदाता श्रक्लक* सूय चंद्र, जल, धल, प्रावाश, पवन, 
अग्ति और रात दिन का निर्माता! भूत भविष्य, वतमान में विद्यमान, 
दुष्टहता” वरियो का घातक: युद्ध का जिदया" अक्ाथ-ताथ” दयालु 
कृपालु भयत्राता" दाता पिवित हुद्ध सिरताज” दीनवाधु स्वामी'< 
सब जीव-जन्तुझ। वी पालना करने वाला राजक रहीम" है। परन्तु सजन 
सहार, पालन श्रादि का वाय वह अ्रकाल पुरष ही करता है विष्णु या ईश्वर 
नहीं जसा कि कुछ झाय मतो मे माना गया है । 


वस्तुत उन्हाने ब्रह्म का नेति नेति” और 'तत्वमस्ति --दोतो रूपा म स्मरण 
क्या है। एव शोर उसे नेति नति , श्रौर विश्नत दिग्नत कहा है!” तो दूसरी 
श्रौर उसका तुही घुही, तुही तुही त॒ही छघुही, तुही तुही। जले हरि 
थले हरि ** के रूपम निरूपण कया गया है। बह उसे एपया रप 
भौर सवरूप भी मानते हैं भौर भझरूप भी। उनके अनुसार कटी वह हिंद 
होकर ग्प्त गायत्री पाठ करता है कही तुव होतर बाय देता है कटी सु ल्यिा 
कही योगी कही पुराणपाठी कही कुराणपाठी कही त्रियुणातीत बही राबगुण 
सम्पन वही यती यही क्षात्री बही जटाघारी कही वामी बहा टय वहीं 
दानी कटा भिखारी वही राजा कही रक कहीं वाट कहां जर क् सुहर 
कही कस्प कटा ब्राह्मण कही मुसलमाए वहां बात बेटी उृद्ध रवध सभी 
कुछ वहीं है ।*६ वह प्रटरीरी भी है भझौर तजयुयत भी रुपवान भा है प्रौर 
नाचरचित भी द्वैत से युपत्त भी है. भौर प्राशा रहित भी हटाता भी है शोर 
बेघर भी सवत्र उसी वा प्रसार और प्रतात है था भागारया और साता 
पाताता मे उसी प्रहय वा विस्तार है' । कह सर मे दर धभ्रौर संत नितट 


है पूर्ण प्रताता है । 
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दर्शमग्र-यथ दशन ११३ 


सध्यवाल मे उत्तर भारत में वितने ही सम्प्रदाय प्रचलित थे, जो परमा 
त्मा वो अलग अलग नाम से पुकारते थे और शझ्रापस मे लड़ते रहते थे । गुरु 
गोविदर्सिह ने इन' सम्प्रदाय द्वारा दिये गये ब्रह्म के सभी नामा वो ग्रहण क्या 
है। उहाने 'विष्णुसट्खनाम' की छाली मे उसके अ्रसख्य नामों और रूपों का 
उल्लेख किया है यद्यपि वे वार वार इस तथ्य को स्पष्ट करत हैं कि 
उसवा कुछ भी नाम रख लिया जाए, वह रूप रहित भेद रहित श्लौर नाम 
रहित है । पूव-पश्चिम, उत्तर द्लिण, अरब, फ्रास चीन, तियत बगाल,द्रविड, 
सभी स्थाना पर उसे ही घ्यातं हैं नाम भले ही भिन्‍न रख ल 
अवतारवाद 

आदियग्रथ मे ब्रह्म के लिए राम, श्याम, गोविद, हरि झ्रादि नाम श्राए हैं । 
यथा 
गाविद गोविन्दु मोविदु हरि गोबिदु गुणु निधान (महला ४ वार कानड) 
राम राम राम कीरतनु ग्राइ ! राम राम राम सदा सहाद (महला राग गोड) 


सिप्नाम सुदर तजि नीद क्उि आई (<, सूही ) 


परन्तु वहा गात्रिद राम श्याम श्रफाल पु्रख के नाम हैं कसी अवतार 
के नही, व्योवि' अवतारवाद वा “गुरु ग्रथ साहब म स्पप्ट रूप से खड़न क्या 
गया है -- 


नानवा निरभउ तिरवार होरि केते राम रवाल (गु०ग्र० सा० आसा महला 
१--४० ४६४) 

इसी प्रवार गुरु गांबिदर्मिह न भी ब्रह्म के लिए गोविद, राम, श्याम 
कृष्ण, अदस फामल कमान रहीम, करीम झआलि कितने ही ऐसे नामों क्य 
प्रयोग क्या है। उहनि ब्रह्मा विष्णु और रूद्रावतार वी झ्नवः क्थाग्रों का 
भी निरूपषण पिया है। इन तथ्यों के आधार पर वुछ घिद्दानां ने गुर गोधघिद 
सिंह को अवतारवादी मावना के पोपक कहा है और कुछ ने उनके अवतार 
विरोधी विचारा को ध्यान मे रखत हुए उसे प्रवतार प्राय ' भावना का नाम 
दिया है । यह मानकर वि, उनका अवल पुरुष प्रवतार न होकर भी भ्रवतार 
के जितने निकट है. उतवा पुक्‍वर्ती गुरुआ। का अकाल युरख सही ४ परन्तु हम 
समभने हैं कि ये दोनो ही धारणाएँ भ्रामक है। न ता गोविर्दासह अवत्तारवादी 
भावना वे पोषक थे और न ही 'अवतारप्राय ' भावना से कोई झ्रथ निकलता है। 
ग्रवतारवाट का तो दशमगुरु ने स्पष्ट रूप से खण्जन क्या है | उनके झ्ननुसार 
ब्रह्मा विवम्भर, चत्रघर चत्रपाणि, गोबिद, गोपाल, गोपीनाथ, हरि, माधव, 





जअ 
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११२ । गुस्मुगी लिपि में हिली साहित्य 
व्यापी, चौटहा लोगो मे प्रसाशवा7, महायाल या भी थाल, जगतपति, 
विश्वम्भर, भ्रपार रुपवान प्रान्तरुप, धतुल, प्रताप, भ्राहट्नयाणी वराड़ा 
इुद्दो, दामन, ग्रह्मा, रुद्र, राम, इष्ण, मुहम्भट, दत्मा, दवा चोपनागं, गघव, 
यक्षो को बनाने भौर रापाने बाला, स्वटज, श्रदज, भुदण, जीरज--पयारा 
योतिमा वी रचना वकरने बाला", सभी वा यर्त्ता, पालया, सहारवक' रोग, एप 
दोप वा हरता, मुक्ति-प्रटाता प्रवतव गूय चंद्र, जले थल श्रावाश पया 
झग्नि भौर रात दिन वा निर्माता, भूत, भविष्य, वतमान मे द्विद्यमान! 
दुष्टहवा' बरियों वा घातव*, युद्ध का जितमा।  प्रनाथ-ताथ” दयालु 
कृपालु भयत्राता” लाता? पवित्र चुद्ध सिरताज", दीनययु र्थामी< 
सब जीव जन्तुग्रा दी पालना बरतने वाला राजज रहीम" है। परन्धचु सजन 
सहार पालन झादि वा काय वह अभ्रवाल पुरुष ही वरता है विष्णु या ईश्वर 
नहीं जा कि कुछ ऋय मतो म माना गया है । 


वस्तुत उन्हाने ब्रह्म का नेति नेति! श्रौर तत्वमसि'--दोनो रूप। म स्मरण 
किया है। एक ओर उसे नेति नेति', और विग्नत ग्िग्मत कहा है” ता दूसरी 
और उसका तुही तुह्टी तुही तुही तुही घुही लुही त॒ुहीं। जले हरि 
थले हरि * के रूप म॑ निरूपण कया गया है। वह उठे एए रूप 
झ्लौर सवरूप भी मानते हैं और श्ररूप भी । उनते भ्रनुसार कही वह हिंदू 
होकर ग्प्त गायत्री पाठ करता है कही तुब होकर बाग देता है कही मु डिया 
कही योगी कही पुराणपाठी कही कुराणपाठी कही तिग्रुणातीत वहां सवगुण 
सम्पन वही यती कही क्षेत्री कही जटाधारी कहीं कामी कही दय कला 
दादी कही भिखारी कहीं शजा वही रक कही पीट कही कुजर कहीं सुदर 
कही कुरूप कही ब्राह्मण कही मुसलमान वही बालक कही वृद्ध सवत्र सभी 
कुछ वही है (१६ वह अशरीरी भी है श्नौर वजयुक्‍त भी रुपवान भी है और 
नाशरहित भी ह्त से युक्त भी है और श्राशा रहित भी दाता भी है भार 
बेग्नन्त भी सवत उसी का प्रसार और प्रकाश है सातो आयाजझों और साता 
पाताला मे उसी अ्रहदद्य का विस्तार है" । वह सब स॒ दूर और सबके निकट 


है पूण प्रकाश है । 
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दशमग्न न्ध-दरान ११३ 


सध्यवाल म उत्तर भारत मे किसने ही सम्प्रदाय प्रचलित थे, जो परमा 
त्मा को झलग ग्रल्न॒ग नाम से पुकारत थे और आपस म॑ लडते रहते थे | गुरु 
गोविदर्सिह ने इन सम्प्रदाय द्वारा दिये गये ब्रह्म के सभी नामा को ग्रहण क्या 
है । उहोन “विष्णुसहखलनाम' की शली म॑ उसके असख्य नामा और रूपो का 
उल्लेख क्या है यद्यपि वे बारबार इस तथ्य को स्पष्ट करते हैं कि 
उसका कुछ भी नाम रख लिया जाए, वह रूप रहित भेद रहित और नाम 
रहित है । पूव-पश्चिम उत्तर दक्षिण अरब फ्रास चीन तिबत वमाल,द्रविड, 
सभी स्थाना पर उसे ही घ्याते हैं नाम भले ही भिन्‍न रख लें ।' 
अवतारचांद 

आादिग्रथ म ब्रह्म वे लिए राम, श्याम, गांयिद, हरि आदि नाम आए हैं । 
यथा 
गाबिद गोविदु गोविन्दु हरि गोबिन्दु गुणु निधान (महला ४ थार कानड) 
राम राम राम वौरतनु ग्राइ ) राम राम राम सदा सहाइ (महला राभ ग्रोड) 


सि्माम सुदर तजि नींद क्छि आइ (४५, सूही) 


परन्तु वहा गांबिद राम द्याभ भ्रवाल पुरख' के नाम हैं, कसी झवतार 
के नहीं वयावि श्रवतारवाद वा 'गूरु ग्रथ साहब मे स्पष्ट रूप से खडन किया 
गया है -- 

नातव निरभउ निरकार होरि बेते राम रबाल (गु०ग्र० सा० आसा महला 

१-- १० ४६४] 

इसी प्रकार गुर गोविदर्सिह ने भी बह्य के लिए गोविद राम, श्याम, 
कृष्ण, भ्रदेस, वासल कमाल, रहाम, क्रीम आदि कितने ही ऐसे नामां का 
प्रयोग किया है। उहोंने ब्रह्म, विप्णु और रुद्रावतार की अनकः क्याओं का 
भी विरूपण झिया है। इन तथ्या के आधार पर कुछ विह्नो न गुर गोवि-द 
सिंह को झवसारवादी भावना के पोषक कहा है भर कुछ ने उनके अ्रवतार 
विरोधी विचारो वो ध्यान मे रखते हुए उसे ग्रवतार प्राय भावना का नाम 
दिया है । यह मानकर कि, उनका झकाल पुरख अवतार न होकर भी अवतार 
के जितने पिक्ट है उतता पूववर्ती गुस्आा का अकाल पुरख नही / परन्तु हम 
सममते हैं कि य दोनो ही धारणाएँ भ्रामक हैं। न तो गावि-टथिह अवतारदादी 
भावना वे पापक् थे ओर न ही अवतारप्राय भावना से काई प्रथ निकलता है। 
झवतारवाद का तो दर्मगुरु ने स्पष्ट रूप से खण्डन क्या 


व हैं । उनके प्रनुसार 
ब्रह्मा, विवम्भर, चन्रघर, चत्रपाणि, गाविड, गोपाल, गापीनाथ, हा बाग 
; / 





३१ वही, २५४, २५५ 


११४ गुस्युरी लिपि म हिंली साहित्य 


बनवारी, मुरारि, नारायण, गुक्न्द, पदमापति, श्रीपत्ति, मीवव ठ, राम, रृष्ण 
भादि सभी प्रतीक हैं ऐसे दहघारी प्रवतार नहीं, जिहूँ प्रवाल पुर्ष वे समवक्ष 
माना जाए वयोवि' यदि बह सारागण (जल मे घट बाला) हैं तो बच्छ-मच्छ 
सभी नारायण है । गोपीनाथ हैं ती यब ग्याले मोपीनाथ हैं, माधव हैं तो सभी 
भेंदरे माघवद है. इत्यादि ।' गुए जी वा पथन है कि ऐसा मानने वाले छूद़्ि 
का पीटते हैं दे भेद वा नहीं जातते | उस ब्रद्य + करोडा ही ब्रद्म, विष्णु राम, 
खृष्ण उपाए ह्लौर खपाये हैं | ये सब यही उप होते हैं प्रौर यहीं मिट जाते हैं । 
में सभी का ने भधोन हैं। दाम से वोई नी द्रद्म था उसके बराबर नही है-- 
एक शिव भए एक गए एक फर भए, 
रामचद्र पिसन के प्रवार भी प्रनेक हैं । 
प्रहम गर विन वेते बेद झौ पुराप 
केवे शिश्नति समूहन वे हृद हुई बितए हैं । 
भौनदों महार जते श्रसुनी कुमार बेते 
परत प्रवितार केत पाल बस भय हैं। 
पीर और पिफ्राम्वर वेते बने ने परत ऐसे, 
भूम ही ते हुई के फौरि भूम ही मिलए है । (७६) 
ये सभी कीड़ा के समान हैं वरोड़ो वी सख्या में जिह परमात्मा बनाता है 
श्रौर फिर नष्ट वर देता है ।* वह ब्रह्म तो भादि, प्रद्ट॑ अविनानी है | 
दशुभग्रथ में चौवीस अवतार कथाओं का निरूपण प्रवश्य विया गया हैं 
परन्तु उनमे वही भी उहोने अपनी झोर से यह नेही बहा कि वे इन भवतारा 
के दहात्व में विदवाय रखते हैं। पुराणी मे जमी भ्रवतार कथाएँ वर्णित हैं उहें 
उसी झूप से चित्रित वर दिया गया है। इह ग्रहण इसलिए किया गया है कि 
प्राहें इत क्यात्रों की दुप्ट-दमारारी प्रवृत्ति से सपने उल्ेश्य वी सफलता में बल 
मिलता था भौर एउनब अनयागिया को उत्माहित करने मे भी वे सहायक हो सकती 
थी भ्रौर हुई । डा० घमपाल अष्टा के इस कथन में ग्राशिक सत्य अवश्य है कि 
गुरुजी ने ये क्याएँ उन प्रवुपादियों रे लिए लिखी जो झ्भी अभी उनके प्राश्रय 
में झये थे और उनते घामिवा विश्वासो और विचारा से पुरो तरह प्रभावित 
नही हुए थे वरन उनकी चीरता और साहस से प्रभावित हाकर भगाय और 
भ्रधम वे विदद्ध लड़ने के लिए उनके साथ हो गए ये (“मगर यह प्रा सत्य नहीं 
१ वही १० २४, दे 
२ विज क्रिशयम से कौद वोटे उपाएं, उसारे गड़े फ़ेरि मंदे बनाएं ॥ 
अगाधे भ्रभ भ्रादि भ्रद॒ भ्रद्विनासों | परेश्र पर परुस पुरन प्रवासी ॥६६॥ 
(प्रवाल उस्तुति) 
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है, व्याति' जो गुरु जी के विश्वासपात्र श्लौर सच्चे भक्‍त थे, उतम उत्साह पंदा 
करने मे भी ये अवतार कथाएँ, जो मुख्यत मुद्धक्धाएँ है, काफी सीमा तक सहायक 
छिद्ध हुई । चैसे भी वष्णव मत और पुराणवाद का उस युग मे सामाय जनता 
पर इतना गहरा प्रभाव पड चुका था कि उसे उतार फ्कना श्रासान नहीं था । 
गुरुजी ने उनके इन विश्वासों से लाभ उठाया भौर इन भ्रवतार कथाओं से उनके 
हृदय मे धमयुद्ध वे' लिए अतुल चाव, उत्साह पैदा करने मे वे सफल हुए ।' 
परन्तु ऐसा करने से वे कदापि श्रवतारवादी सिद्ध नही होते । यदि जायसी, 
बुतवन, मभन जैसे सूपी कवि हिंदू कहानियों को भ्रपनाने से हिंदू नही होजाते, 
बल्वि सूफी ही रहते हैं वरन्‌ उनकी वथाओ के माध्यम से सूफी मत वा/ प्रचार 
झौर प्रतार करने मे श्रधिक सफन रहते है, तो ग्रु८ गोविदर्सिह अ्रवतार-कथाओं 
वा वणन क्रने मात्र से भ्रवतारवादी भावना म॑ विश्वास रखने वाले कैसे हो 
सकते हैं, जवबि इन भवतार कथाओं मे भी वे स्थान-स्थान पर, भारम्म भ्रथवा 
भ्रत भें भी, इन झवतारो के ब्रह्मतव का खण्डन करत रहे है । 

चौबीस अवतार के स्‍झ्ारम्म मे वे लिखते हैं वि' ब्रह्म प्रजम, अरूप, श्रलख 
है, फिर भी घट घट वासी है। वह सृष्टि का कर्त्तापालक और सहारक है, मगर 
ये जो चोबीस अवतार कहे गए हैं, वेयू' ही भठकते रहते हैं उस बेश्रन्त को 
नहीं पा सकते । देखिए--- 

जो चउबीस प्रवतार कहाए ॥ तित भी तुम प्रभ ततक ने पाए । 
सभ ही पधग भरते भरमाय | ताने नामु विश्नत क्हाय ॥ 
(चौ० अवतार आरम्भ ७) 

कृष्णावतार' म॑ भी वे लिखते हैं कि मैं इनम से किसी अवतार के बारे मे 
नहीं जापता । मैंने उनके सम्बंध मे सुना जरूर है भगर मैं उ हे ब्रह्म नहीं 
मानता | दमीलिए उहें गणेश दृष्ण, विष्णु थे ध्यात से कोई वास्ता नहीं । 
उन्होंने भ्र॒य भवतार बथाप्रो के अन्तगत भी ऐसे पिचार प्रकट किए है? । कुछ 
उदाहरण देखिए--- 

वाल पुरख वी देहि मो घौटिक बिसन महेस । 


शप दाय्या अवतार ११) 
भूममार हर सुरपुर जाई । काल पुरस भो रहत समाई । (ब्रह्म ४) 





१ दसम क्या भागीत की भाखा करि बनाइ ) 
अभ्वर वासना नाहि प्रभु घरमयुद्ध वी चाई | कृष्णावतार २४६१ 
२ देप्णावतार डे३े४ से नसनेसहि प्रियम मताऊँ, विसन विसम क्‍बह 
नहिं धिा्राऊं । (वही) 
पारए० ४, जालधर २० २१, रुद्रा० ४, अरहत ७६४ मनु० २ ३, 
घनतर० ३, सूय हे, चद्ध ७ ५, राम० ३, इंप्ण २३ शादि | 
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जब जब होत भ्ररिसटि भ्रपारा । तव तव देह घरत प्रवतारा । 
पाल सवन यो पेस तमासा | भ्रतह वाल बरत है नासा । 
(चौ० प्न० भारम्म २) 


'रामावतार मे भी उहोने कटा है-- 
पाइ गहे जब ते तुमर तव ते कोऊ प्रास तरे नहीं भायो। 
राम रहीम पुरान कुरान प्रनेषा कहें मत एक 7 मायों--] ६६३ | 

ये प्रभी प्रवाल पुरप वी भ्राज्ञा से यहाँ क्‍झ्राए हैं,'स्वय प्रवाल पुरुष कैसे 
हो सकते हैं। समय समय पर जब पृथ्वी पर अत्याचार बढ़ता है तो समन्‍्तो की 
पुशार पर परमात्मा न झयाय, भ्रपम एवं क्‍्रत्याचार के विनाश के लिए 
झौर धम की स्थापना वे लिए भ्रनत पीरो, पगम्बरां नवियों देवो, भ्रवतारा को 
भेजा परतु वे यहाँ श्रावर परमात्मा को भूल गय॑ भौर स्वय को ही परमात्मा 
कहकर पुजवाने लगे तव परमात्मा ने उहूँ भी नप्ट कर दिया ।* | गुरु जी ने 
(विचित्र नाटक में ऐसे परथभ्रप्ट श्रवतारों की धोर भसना वी है भोर स्वय 
को परमात्मा का दास वहा है प्रौर घोषणा की है कि उह भी ग्रवाल पुरुष ने 
इसी उद्देश्य से भेजा है--दुप्टदमन हेतु, परतु जो वोई उह ग्रवतार क्हेगा 
वह नरक में गिरेगाः। उटहने झपने को 'वीट' वहा है भौर युद्ध मे भ्पनी 
विजय को भी परमात्मा वी कृपा माना है। 

झत स्पप्ट है कि गुर गीबिदर्रिह ने पुराधों की श्रवतार कथाओं को भवध्य 
ग्रहण क्या परतु भ्वतारवाद म॑ उद्दे विश्वास नहीं। उन्होने इन भवत्तार 
क्याग्रो को इस रूप म ढाला है वि उनसे प्रवतारा के प्रति भक्ति उत्पन्न नही 
होती जैसा कि पुराणों का उद्देश्य है विन्तु धमथुद्ध के लिए उत्साह झौर प्रेरणा 
मिलती है। उट्ोने लिखे ही ये इस उदंदय से थे और इसम॑ युद्ध प्रसगी को 
ही भ्रधिव' विस्तार दिया गया है। वस्तुत उहोने पौराणिक शली को अवश्य 
झपनाया पुराणों की श्रवतारी भायना को ग्रहण नही किया । 

गुरु गोबिदर्सिह वो वष्यवों की भाति ब्रह्म वी कृपालुता, दयालुता में 
ग्रात्था है भौर उसकी भक्त वत्सलता दीनबघुता झादि का वणन उद्ोने पुरी 
मिष्ठा और श्रद्धा से क्या है। यथा--- 

दीनन को प्रतिपाल कर नित सात उबार गनीमन गार । 
पच्छ पयू लग नाग नराधप सरब सम सभ वी प्रतिपार । 





१ दीया झाइस काल पुरख अपार । घरो वावना विसन असटमावतार । 

लई विसन भागिश्ना चलायो धाई ऐसे । लइयो दारदी भूष मडार जैसे ॥ 
(बावन १३) 

बचित्र नाटद ६२८६४ 

बचित्र ताटव' ६ ३२ | 

कष्णावंतार २४६१ | 


जी 
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पोखत है जल मे थल म पल में कल के नहों क्रम विचारे। 
दीन दइआल दइआानिधि दोखन देखत है पर देत न हारे । 
(अकाल उस्तति २४३) 
परमात्मा सभी की पालना करता है, पेट तक में खाने को देता है । जिस 
पर उठकी रक्षा वा हाथ होता है, उसका कोई बार भी बाका नही कर सबत्ता, 
शत्रु के अतक वार भी उसका वुछ विगाड नही सकते” । इसीलिये वे कहत है 
कि व्यथ वी कल्पना जल्पता बेकार है । उसी पद्मापति वा स्मरण करना 
चाह्यि जो सबकी सुध लेता है 
वांहे को डोनत है तुमरी सुध सुदर स्री पदमापति ल है। २४७ । 
जो उसका स्मरण करते हैं वे पूण प्रताप को प्राप्त करत हैं सब प्रकार वे' 
सुख एवं वैभव को पा लेते हैं-- 
जिने तोहि घधिझ्राइशो तित पूरन प्रताप पाइओ, 
सरब धन घाम फल फूल सो फ्लत हैं। २५५ ॥ 
अह दोनदयाल, कु जर से भी पहले चीटी वो पुकार सुनता है-- 
हाथी की पुकार पत्न पाछे पहुचत ताहि। * 
चीटी की चिघार पहले ही सुन्ीग्रतु है। २५६ ५ 
पह थी उनकी झास्या और विश्वास । 
गुरु जी ने भ्रकाल-पुरुष का स्मरण 'समलोह' के छूप मे भी किया है वह 
सवलोह' जो असुर संहारक, दुष्टटमत-कारी एवं सत रक्षक है | 'बचित्र नाटक” 
के आरम्भ स 'खडग' के रूप में उन्होंने इस संवलोह वो वदना वी है । उसे 
उन्होने चनत्रपाणि' खड़गपाणि, भ्सिकेतु सड़गकतु, श्रस्तपाणि शस्त्रपाणि भी 
क्हाहे। 
क्षात्मा, जीव, आवागमन और मुक्ति 
«८ आदिय्रथ' मे भात्मा को भगवदगीता' की भाँति सत, चित्त थ्रानन्द स्वरूप 
एव अद्वैतवादियों की भाति झात्मा और परमात्मा को अभिन्‍न माना गया है ) 
भारमा भौर परमात्मा के सम्बध को स्पष्ट करने बे लिए वहाँ जल-तरग तथा 
फनक-कुण्डल भादि की उपमा दी गइ है । यथा-- 
जल ते उठहि भनिक तरगा। कनिव भूखन बीने बहु रगा । 
बोज बीज देखिउ बहु परकार | फाके पाके ते एक्वारा। 
(सूही महला--५) 
गुरु गोदिन्दर्सिह भी श्रात्मा को परमात्मा का ही रूप मानते हैं। उदड्दोने 
भी इनके सम्बंध वो मदी-तरग, भ्रग्नि-स्फुलिय घूलि-कन आदि के साध्यम से 
प्रतिपादित विया है | बथा-- 
सनम. पमममममम  -थ3-+त+- मम» न नननया-3---ननमन«»« न ++०- 


१ प्रतात उस्तति २४८ 


११८ गुस्मुी लिपि में हिन्दी साहित्य 


जैंसे एक ग्राग ते कनुका कोट प्राग उठे 

निभारे मिझारे हुइ व फेर भाग म मिलाहग । 

जसे एक धूर त भनेक घूर पुरत है 

धूर ये पनूवा पेर धूर ही समाहगे । 

अंस एग नद ते तर॒ग बोट उपजत है पान वे तरंग सब 
पान ही बहाहये । 

तस जिस्व रुप त अभूत भूत प्रगत होइ ताही ते 
उपज राब ताही म॑ समाहगे | (भ्र० उस्तुति ८७) 


उसी वा सारा प्रराता है। यह प्रयष्ठा उसी मे से निवलता है उसी मे 
समा जाता है। जसे एक ग्ररि से बरोड़ों भरिन-रुफुलिग उत्पन्न होकर भ्रलग 
अलग दीस पन्‍ते हु परतु टसों म मितकर एक रूप हो जाते है, जसे एक नंद 
से करोड तरगें उत्पन्त होगी हैं मगर जल ही फहलाती है उम्री प्रकार एक 
ब्रह्म से शक जीव प्रतवृ् होते हैं प्रार उसी में सभा जाते हैं। सभी उसी ग्रद्ध 
के ग्रत हैं, “मीलिए गुर जी ने प्राणी मापर की एकता भौर अभिन्‍नता में विश्वास 
प्रकट क्या है। उनका वहना है कि सभी मनुप्णो के एक हो से कात भाव, 
शग्राख, "रीर हैं सभी एक से तत्वों से बने हैं फिर भेद भाव ऋसा। सभी 
मानव एक हैँ--भद भ्रम है! । हिंदू तुक, गधब, यल सभी देशा के प्राणी एक 
ही है। वे केवल बाह्य वश भूषा से भिन प्रतीत होते हैं'। एक ही बह वनावद 
है, उसी का यह सारा प्रसार है। एव वा ही स्वरूप सब मे श्याप्त है? । 


इसी आधार को ग्रहण वरते हुए गुह गोबिल्सिह ते जाति-पॉति, वग भेद 
झालि के भेद भाव का भ्रम जाल बताते हुए उसका खंडन किया है भौर हिंदू 
मुसलमान योगी सायासी, क्षेत्रिय ब्राह्मण, राव रक सभी को ब्रह्म का रूप 
मानते हुए मानववादी भावना म॑ विश्वास प्रकट किया है । यथा--- 
कहू हुई क हिदुगश्ना गाइत्री को गुपत जपिग्नो । 
बहूँ हुई क तुरका पुकारे बाँग देत हो। १२॥ 
हि कहू धरमधारी कट सरव ठौर गामी। 
कहू जती कहू कमी बह्ढू देत, कह लेत हो । १८॥ 
कहू ज्टाधारी कहू कठी घरे ब्रहमचारी ! 
कह जोग साधी कहू साधना करत हो ॥ १५ ॥ 
जब ब्रह्म की कोई जाति पाति, रूप रण, वग नहीं है तो उसी के' प्रशरूप 


१ भ्रवाल उस्तुति ८६। 
२ वही । 


बज अाञयके # रा बे 
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जीव मे इस प्रतार वी विभेदता को मानना भ्रम ही है । पूववर्ती गुर्झो ने इसी 
मानवधाद वा भ्रतियादल किया है झौर गुरु गांविद्तिह ने भी उन्हाँ का 
झनुकरण क्या है। उनका विश्वास है वि बिता किसी जाति-पाति एवं भेद 
भाव के सच्चे हृदय से भवित्र करने पर सभी उस प्राप्त कर सकते है । 

दश्षमगुरु ने पुननजम और आवागमन मे भी विश्वास प्रवेंट किया है। 
वबचित्र नाटक! म॑ उन्होने भ्रपने पूउ जम की कथा वा वणन किया ही है। 
'ग्रवाल उस्तुति” मे छाहीने श्रनेव बार इस बात का उल्लेख किया है वि' जीव 
जब तक भवित द्वारा मुक्ति प्राप्त पही वर लेता, पह काल वे फेंदे मे फसा रहता 
हैं। सांसारिक जीव” विपय-बासनाओ मे लिप्त रहते हैं भौर भनक' प्रवार वे 
बाह्याचार, जप, तप, वरने पर भी मुत्ित प्राप्त नही कर पात॑। मुक्ति दा तो 
एक ही साधन है -- नाम-स्मरण” । उनका कथन है वि यदि तुम ब्रह्म को पाता 
चाहते हो, ता उसमे लोन हो जाझ्रौ"। मानव, इंद्र, राजे, बुवेर, बहद दान 
स्नान बरज कुएले ही पए ये फंदे पे फऐोे रहने परन्तु कीपकि' के चरण रुपश 


से वे फिर देह घारण नही करेंगे। उसके आश्रय भ गय बिना मुक्त हो ही 
नहीं सवती | 


सृष्टि रचना 
सृष्टि रचना के सम्बधध मे भी गुस्मझो के विचार वेदान्त के ही भ्रनुरूप हैं । 
मुस्मत के' झतुसार वह ब्रह्म स्वय ही इस सृष्टि वा|्र कत्ताऔर वारण हैं। 
गया 
करण वारण प्रश्ु एक है, दूसर नाहीं कोइ । 
(आ्रादि ग्रथ, गउडी सुखमनी महला ५ पृ० २७६) 
आप कारण करता करे स्तरिसदि देखे श्रापि उपाई 
(वही, सिरीराग, पहला ३े । १। १० । ६५० । ३०) 
'अवाल उस्तुति! म गुरु गोबिन्दर्सिह मे भी ब्रह्म को ही सृष्टि का कर्ता 
और सहरता कहा है। भारी सृष्टि उसी से उत्पन होकर उसी में समा जाती 
है । जल-धल, आकाशन्पाताल, कीट-कु जर सभी मे वही व्याप्त है। सृष्टि के 
कण कण में घही समाया है । उसी विश्वरूप से ये सब अभूत भूत प्रकट होते है 
झौर उसी मे समा जाते हैं । उसी के सब बनाए हुए है, श्रौर वही इह नपष्द 
करता है | चौदहा भवनो मे उसी ने श्रपना खेल रचा है झौर फ्रि वह अपने में 
ही उसे समेट लेता है। यभा--- 
तैसे बिस्वरूप ते अभूत भूत प्रगट होई। 
ताही ते उपज सबे लाहो में समाहंगे । १७॥ ८७। 





१ झवाल उस्तति---२५५ 
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१२० गुरुमुगी लिपि में हिंदी साहित्य 


तेज जिउ भ्रतज म भ्रतज जैसे तेज लोन, 
ताही ते उपय सब ताहि में समाहिग्रे | ८८ | 
कोटि इंद्र उपइद्द बनाए। ब्रह्मा रद्र उपाए सपाए। 
लो चदुरदस सेल रचायो । बहुर भाप ही बीच मिलायो ।६॥। 

गुस्मत मे सूप्टि वी रचना ब्रह्म व हुक्म से मानी गई है, उराम ईश्वर 
माया या विसी झन्य शक्ति वा बोइ हाथ नही हीता । 
साधा 

सन्‍्तो ने प्रद्धतवादियां वी भाँति श्रात्मा भौर परमात्मा मे मिलन मे माया 
को ही मुख्य बाधा माना है। मामा वे ही बारण जीव भ्रपने वास्तविर स्वरूप 
को भूलकर सासारिव भोग विलास म डूबा रहता है । माया की उन्हाने नटनी 
कहा है जो सारे रासार को भ्रम म डाले हुए है और माया वे मुख्य साधन 
कृचन-वामिती के त्यागन वा श्राग्रह क्या है। गुर गोविदर्सिह ने इतने विस्तार 
से तो 'प्रवाल उस्तति मे भाया | स्वरूप पर प्रवाश नही डाला, तथापि सासा 
रिक सुख धा वभव आदि की नह्वरता का प्रतिपादन करते हुए उनके मोह मं 
न फेंसने वा प्रतिपादन उह्ोने भी क्या हूं । ग्रकाल उस्तति मे उहाने यह भो 
कहा है कि ब्रह्म स्वथ माया रहित निरजन है झौर वही मायापति है। भाया 
उसके चरण! का दासी है । 
साधना पद्धति 

भारतीय धम साधना का विकास भुस्यत ज्ञान प्रधान कम प्रधान तथा 
भाव प्रधान इन तौन पद्धतियों पर हुआ, वदिक युग की साधना कम प्रधान थी 
उपनिषदों म॑ ज्ञान वो महत्त्व दिया गया, बौद्धों ने भी वदिक वम-वाड भौर 
रीतिया का सडन करके सम्यक ज्ञान वा प्रतिपादन किया । श्रागं चलकर 
भावना प्रधान उपासना-पद्धति का स्रधिक प्रचार हुप्ला । विशेष रूप स पौरा 
णिक युग की झवतारवाटी भावना से बल पाकर उसे श्रधिक प्रश्रम मिला । 
सातवां आठवी शत्ती म॑ बौद्ध सिद्धों की अनेक ग्रुह्म साधनाआ का प्रचलन 
हुमा भौर नाथों ने योग-साधना को भ्रधिक महत्त्व दिया | वल्तुत भारत का 
मध्यकालॉन इतिहास सिद्धा, नाथी, शवों, झ्ाक्ता, व८्णवां, बंदान्तियों ज्ञान 
मार्मियां, कम-काडियो, मूर्तिपुजको आदि के सधप का युग था भौर उनमे से 
पश्िकात स--प्राय सभी मे दाह्याचारों दा जोर था कौर धम ने पाछडो 
भाटम्बरा का रूप घारण कर लिया था। सतो ने इन सभी प्रकार के मिथ्या 
चारो और विद्वत पद्धतियां का खडन क्या और सरल भक्ति माय का प्रति 
पादन क्या, जिसवे लिये उहोंने श्रह्मज्ञान, शुद्ध भ्रावरण शुभ-क्म के महत्त्व 
वो भी स्वीकार क्या | सिव्खमत के प्रवत्तक गुए नानक ने भी भक्ति को ही 
झधिक महत्व तिया भौर ब्रह्मचान अथवा शुद्ध क्मों को उसके भ्रग रूप मं 

फेर किया [गुर गोविटसिह उसी परम्परा के साधक भोर सत्र है। सत्तो 


दृदामग्र य-दशन 5९६ 


तथा भय गुरधी वी भाति उडाने भी ज्ञान, बम, योग भादि के महृत्त्य को 
स्वीजार तो विया है, परतु उह भक्ति की धारा से सिचित करते हुए सुख्य 
भक्ति यो ही माना है । जहाँ चान-मागिया वे लिए ब्रह्म, जीप, जगत, माया 
भादि के स्वह॒प भौर सम्बंध का बितन ही ध्यय है, मुख्य साधवा है, वहाँ 
भवित-मागिया दे लिए यह चितत उनसवी वक्त था हृढ बरतने बा साथन 
मात्र है) 
+ ज्ञान + महत्त्व पर प्रताप्त दालते हुए गुर गाविदर्सिह कहते हैं कि जा 
लोग वामता (विषय वासना) के अ्रधीन होकर नाच रह॑ हैं, व ब्रह्म ज्ञान के 
बिना ब्रह्म लोक को एसे प्राप्त कर सकत हैं ।" बाई प्रावाश म॑ उडते हैं तो 
वाई जल में रहत हैं, मगर ब्रह्म शान के प्रिसा बे धयकती ज्वाला भ जलकर 
ही मर जात हैं' । शान वे बिना काल फास मे फंसे जम-मरण वी सकती मे 
पिसते रहत हैं! । जो लोग फाम के वच्चीभूद हैं वे ज्ञान बिना भवसायर को 
क्से पार कर सकते है | 

इस भ्रकार के आत्म घितन से जीव भपने धास्तविव स्वरुप वा योध 
प्राप्त करता है भर विषय-वासनाम्ो को त्याग वर भगवट भक्ति में लीन होकर 


उसे श्राप्त करने म सफ्ल होता है, बयोकि भावना विहान हार्र उस जगदीश 
को प्राप्त नहीं क्या जा सकता ॥₹ 


गुब्भा ने श्रपती साधना में 'नाम स्मरण को सर्वाधिक महत्व दिया है। 
उन भ्रनुसार माम से ही इस सृष्टि की रचता हुई है भौर नाम मे ही सब 
समा जात है ।९ उनके अनुसार नाम ही जप, तप, सयम वा सार है। लाखो 
मे रोड! कम शोर तपस्याएं नी नाम के सहश नहीं है। नाम वे बिना सार 
दम, तप, जप व्यय हैं । 
हरि नामे तुलि ने पूजइ जे सख कोटी बरस बमाई। 
(गु० भ्रथ साहब, मार सोलहे महला २ १४० १०३) 
गुदे गोविदर्सिह ने भी सलाम की महिमा वा प्रतिपादन वरते हुए लिखा है 
रह वामना भ्रधीन परिझा ताचत है माचन सी 
मिप्नान के बिहोव कंसे बह लोक पावई । भ्र० उल्तति ८२। 
हे गन में उड़त केते जल मे रहत केते 
मिप्नान के विहीन जक जारेई मरत है । बहो, ८६। 
३ गिझ्लान के विहोन काल फंस के भ्रधीत सटा, 
जुमाना वी चउक्री एिराए ई फिरत है ।७६। 
४ भगना भघोन काम क्रोध स प्रवीव एक, 
ग्िझ्यान के बहीन छीन कैस व तरत है ।७१॥ 
+५ भावना विहीन कसे पावे जगदीस को ७६॥ 
& जपजी प०डी--१६ गउ़डी पूर्वी महला ३ पु० १४६ 


१२० गुरुमुसी लिपि में हिंदी साहित्य 


तेज जिए भ्रतेज में श्रतेज जसे तेज लीन, 
ताही ते उपन सब ताहि में समाहिये । ८८ । 
कोटि इंद्र उपइृद्र बनाएं। ब्रह्मा रद्र उपाए सपाएं। 
लोव चदुरदस खेज़ रदापो | बहुर आप ही बीच मिलायो ।६। 

गुरुमत में सृष्टि वी रचना ब्रह्म के हृक्म से माती गई है, उसम ईश्वर, 
माया या क्सी ग्रय शक्ति का कोई हाथ नही होता । 
साधा 

सन्‍्तो ने अ्रद्वववादियां वी भाति आत्मा और परमात्मा के मिलन मे माया 
को ही मुख्य बाधा माना है। माया के ही कारण जीव अपने वास्तविक स्वरूप 
को भूलकर सासारिक भोग विलास म डूबा रहता है। माया को उन्होने नदनी 
कहा है जो सारे सार को भ्रम म डाले हुए है और माया वे मुख्य साधन 
कचन-कामिनी के व्यागन का भ्राग्रह किया है। गुरु गोविदर्सह ने इतने विस्तार 
से तो 'ग्रयाल उस्तति म॑ माया के स्वरूप पर प्रकाश नहीं डाला, तथापि सासा 
रिव सुख, धन वभव श्रादि वी नश्वरता का प्रतिपादन करते हुएं उनके मोट मं 
म॑ फेसने का प्रतिपादन उहाने भी क्या है | 'प्रकाल उस्तति' मे उहोने यह भी 
कहा है कि ब्रह्म स्वयं माया रहित निरजन है भौर वही मायापति है। माया 
उसके चरणा का दासी है । 
साधना पद्धति 

भारतीय धम साधना का विकास मुरयत ज्ञान प्रधान, कम प्रधान तथा 
आाव श्रघान इन तीन पद्धतियों पर हुआ्ला, वदिक युग वी साधना कम प्रधान थी 
उपनिपदो म चान को मंहृत््व टिया गया बौद्धों न भी घदिक बम-काड भौर 
रौतिया का खसड़न करवा सम्यक भाव दा प्रतिपादन कया। श्राग चलकर 
भावना प्रधान उपासना-पद्धति वा भ्रधिक प्रचार हुआ । विशेष रूप से पौरा 
णिक युग की प्वतारवादी भावना स बल पाकर उस पब्रधिक प्रथय मिला । 
सातवी पझ्राठवी "ती भ बौद्ध सिंद्धों की झनेक गुह्य-साधनामो वा प्रचतन 
हुआ भौर नाथा ते योग-साथना को भ्रधिक महत्त्व दिया। वस्तुत भारत का 
भध्यवालोन इतिहास सिंद्ों, लाथां शवों शावतों वष्णवां, वदान्तियों चान 
मा्गिया, कम-वाडिया मूर्तिपुजवा भाति के सघप का युग था भौर उनम से 
झ्धिवार म--प्राय सभी मे बाह्माचारों का जोर था और घम न पाप्डो, 
झग्राइम्वरा का रूप धारण वर लिया था। सता ने इन सभी प्रतार क' मिय्या 
घारों भौर विशृत पद्धतिया वा सडत किया भौर सरल भक्ति मांग का प्रति 
घा”न विया, जिसने लिप उन्हनि ब्रह्मतान शुद्ध प्राचपण चुभ-क्म थे महत्त्व 
को भी स्वीकार जिया । सिउ्सामत के प्रवत्तक गुर नानव ने भी भक्ति को ही 
भ्रधिर मत्त्वत टिया पौर ब्रह्मतान भथवा घुद़ क्मों को उसने झग रुप मे 
हवीगार विया [गुर गाविटसिह उसी परम्परा वे साधक और सत हैं। सता 


दशमग्र थ-दशन श्र 


सुण| ऋष्य गुस्शों की भति उहोने भी शान, कम, योग श्रादि के महत्त्व को 
स्वीकार तो विया है, परन्तु उह्ू भक्ति की धारा से भिचित करते हुए मुख्य 
भक्ति को ही माना है | जहा ज्ञान-्मागियों के लिए ब्रह्म, जीव, जगत, साया 
क्राएदि वे. स्वरूप और सम्बंध का चितन ही ध्येय है, मुख्य साधना है, वहाँ 
भवित मागियां वे लिए यह चितन उनवी भक्ति को हंढ करने वा साधन 
मात्र हैं। 
3 के महत्व पर प्रवाश्श डालते हुए गुर गाविदर्सिह्‌ बहते हैं कि जो 
लोग कामना (विषय वासना) के भ्रधीन होकर नाच रहं हैं, वे ब्रह्म ज्ञान के 
बिता ब्रह्म लोक को कसे प्राप्त कर सबते है ७ कोई श्राका, मे उडसे है तो 
कोई जल मे रहते हैं, मगर जहा ज्ञान के! बिना वे धबकतों ज्वाला मे जलकर 
हो मर जात हैं' । ज्ञान के बिना काल फास मे फेंस जेम मरण वी चेवकी मे 
पिसत रहते हैं? । जो लोग काम के वशीभूत हैं. वे नात बिना भवसागर को 
बसे पार कर सकते है ॥ 

इस प्रकार के ग्रात्म घितन से जीव अपने वास्तविक स्वरूप का बोघ 
प्राप्त करता है और विषय-वासनाग्रो वो त्याग कर मगवद्‌ भवित में लीन हीकर 


उसे प्राप्त करते मे सप्ल होता है, दयोकि भावना विहीन होकर उस जगदीश 
को प्राप्त नही क्या जा सकता ।॥* 


गुछमओनो ७ अपनी साधना मे 'नाम स्मरण को सर्वाधिक भहृत्त्व दिया है। 
उनके प्रनुसार नाम से ही इस सृष्टि वी रचना हुई है और नाम मे ही सब 
समा जात हैं ।( उनके अनुसार नाम ही जप, तप, सयम्र का सार है। लाखो 
करोड़ो छम और तपस्याएँ भी 'नाम ने! सह्श नहीं हैं। 'नाम' के बिना सारे 
क्षम, त्तप, जप व्यथ हैं । 
हरि नामे तुलि न पूजइ जे लख कोटी करम कमाई | 
(भु० प्रथ साहब, मारू सोनहें महला २ १४ पृ० १०३) 
गुरु गोविदर्सिह ने भी नाम की सहिमा का प्रतिपादन करते हुए. लिखा है 
१ कामना श्रघीन परिझो नाचत है नाचन सो, 
गिप्मान क॑ बिहीन कंसे ब्रह्म लोक पावई | भ्र० उस्तति ५२॥ 
२ गन म उडत केते जल मे रहत केत ॥ 
गिम्माने के विहीन जक जारेई मरत है। वही, ५६) 
है ग्रिशाने व॑ विहोन काल फाँस के श्रधीन सदा, 
जुगना वी चउकरी फ्रिए इ फिरत है १७६। 
४ भगना भ्रधीन काम ज्ोघ म प्रवीन एक, 
गिप्मान बे बहीव छोन कस के तरत है ॥७१) 
४ भाव पिहीन क्से पाव जगदीस को (७६ 
६ जपजी पउडी--१६, गउडी पूर्वी महला ३ पृ० १४६ 


रैश२ गुष्मुस्ी लिपि मे हि री साहित्य 


दि नाम रमरण सो पुण्या या प्रय् शंज बढ़ता है प्लौर परापांबा भुण्ड जल 
जाता है' | परमात्मा भे प्रेम बे! बिना यह यदापि प्राप्त नदी हो शावता १ 
सभी धर्मों कर्मों गो त्ागपर याम जाप बरगा चाहिए, जिससे भयसागर यो 
पार गिया णा सबता है और फिर दर धार्ण नहीं बरपी परती 

जिह पोस्ट धरम राव तनि हैं। इक चित्त त्रिपानिधिवां जप है। 

तैउ या भवसागर वा तर है। भव भूल न देह पुनर घर है ।१५६। 


मध्ययुग थे विभिन्‍्त सम्प्रशायांम थोचे भान, पासडपूण यागिया नियाप्रा 
तथा मिथ्याडम्वर युवत कर्मों वा प्रचार हो रहा था झौर सामाय जनता धम 
4 वास्तविक स्वरूप को भूलतर रन पाखडा भौर भाडम्यरा से फंसी हुई थी। 
कबीर तथा नानव' ते इन पासडा वा वश विरोध जिया था मगर गुर गाबित 
सिंह वे साहित्य या प्रध्यया करने स॑ प्रतीत होता है वि उस समय भी इस 
प्रवार के बाह्यवर्मों एव पभ्रध विश्वासो वा बाहुल्प था तभी तो उछह इनका 
खडन करो वी झावश्यकता पड़ी | उनका वन है हि कमयाडी सिद्ध, यांगी, 
समन्‍्यासी वंदपाठी "दे जत्र मारो वी सिद्धि म फेंसे 7४, गहारानी, स्यानी 
नाथ, उदासी, तुक, ब्राह्मण, यती, पुराण श्रथवा युरानपांदी चतमा सूथ 
अथवा शधगिनि पुजक, फ्ल पूल भक्षी प्रवनाहारी जपी, तपी तीय ब्रत करने 
वाले सभी ऐसे साधक हैं, जो भिध्याचारो बाह्याउम्बरा परासयपरूण कर्मों मं 
फसे हुए हैं। थ सभी भ्पता पेट १-7 पह्लरौर लोगों | धोछ़ा देने के घघे हैं? 
भझ्यथा इनमे से कोई भी उस दादियुर का प्राप्त नहा वर सकता बयाकि 
इाम से कोई भी वाहिगुरु के प्रहि प्रेम स युवती नही है। उत्त क्रतार # प्रति 
श्रद्धा और प्रीति के बिना सभओ एर रत्ी के समान हैं ।" ये सभी ग्भिनता 
और पाखडी हैं ४८ 


इन पाखडिया झौर ढोगिया पर तीखे “यग्य कसते हुए वे लिखते हैं कि 
बगुला की भाति ग्रार्खे मं दकर ध्यान लगाते से भथवा वन में रहने से कोई 
लाभ नही | पशुंग्रो अथवा विययी लोगो म॑ बठकर ऐसे ही जम गेंवा दिया। 
प्रभु को तो वही पाता है जो उसे प्रेम करता है ।' सजदे करने, मूर्ति पूजने, कठी 
पहनने समाधि लगाने, केब्र पूजने, झादि का विरोध करते हुए वे कहते हैं कि 





१ भ्रकाल उ5स्तति २७ 

२ चही २४४॥ 

| चो० झअ० ४२५, 

४ ग्रकाल उस्तुति २१, २५२, 
५ वहीं, 5२ 

६ वही, २६ । 


दशमग्र य-दशन ! १२३ 


कोई पत्थर सिर पर रस रहा है, विसी ने शिवलिंग को गले मे लटका रखा है, 
कोई हरि को पूव दिशा में देखता है, कोई परचम मे सीस नवाता है, कोई 
बुतो को पूजता है, तो काई वद्बो को पूजने के लिए मागता है। परन्तु ये सभी 
क्र क्रियाआ में उलके हुए हैं, ये निरवार वा भेद नहीं पा सकते ।* 

.. जप, तप, ग्रत, तीथ, यज्ञ, योग, वेद, पुराण, कुराव पाठ भादि का खड़न 
क्रते हुए वे कहते हैं-- 


बई सदा भुजाएँ ऊपर उठाए खड़े रहते हैं, कई उलठे होकर भ्रान में 
लटकते हैं, कई वेद शास्त्र, श्रूत्ति स्मृति कोक कुरान पुराण पढ़ते है, कई 
तीष, व्रत, होम-यज्ञ, दान-स्नान करते हैं, कई शाक पुष्प पत्र खाकर रहते हैं 
ता बई पवदनाहारी हैं, कई देशाटन करते हैं भौर सनेक भाषाएं रटते है, मगर 
इनमें से कोई भी उसका (ब्रह्म का) पार नहीं पा सकता, वह प्रत्यक्ष नहीं 
होता ।* नवली, भश्वमेघ, अह्य विद्या, धूप-दीप प्रघदात, पितृ कम, जल निवास, 
प्रग्नि-ताप, उल्दे लटक कर जाप करने भ्रथवा भय परोडो यत्न करने पर भी 
उम्तका ग्त्त नहीं पा सकते । उसके दशन नही होते !* शेख प्रत्लाह प्रत्लाह 
विल्लाते हैं” श्रौर मुल्ला पाद बार बाग देता है, मगर सेब बेकार 4 बाग देने 


से यदि वह मिले तो गदहा और कु जर कितनी ही बार पुकारता है, उहे बयो 
भही मिल जाता-- 


पच बार गीदर पुकारे परे सोत काल 
कु जर हरी गदहा भ्रनेक्दा पुकारही ॥८३॥ 

इस पाखडियों पर अपने क्षोम को और तीखा करते हुए वे वहते हैं कि 
यदि दुखो के सहने से ही बह मिलता है तो जख्मी व्योक्त अनेक कष्ट सहन 
करता है, यदि जाप करने से ही न जपने योग्य स्वामी मिल सके तो पूठना 
(पक्षी) सदा ही 'तुही, तुही! करती है। भ्राकाश् मे उडने से यदि नारायण 
मिले तो अनल पक्षी सदा ही भाकाश मे फिरता है श्राग में जलने से यदि 
मुक्ति प्राप्त हो तो पति के साथ जलने वाली विधवा को मिलनी चाहिए, 


१ काहू ले पाहन पूज घरो सिर काहू ल लिगु यरे लटकाइशो । 
काहू लखिशो हूरि भ्रवाची दिसा सहि काहू पछाह को सीस निवाइग्ो । 
कोऊ बुतान कौ पूजत है पसु कोऊ ज्रितान कौ पूजन घाइच्नो 
कूर क़िच्ा उरक्षिओ सभ ही जभ्रु सी भगवान को भेद मं पाइशो । 
(अकाल० ३०) 
३ वही, ११२१ १३६, 
रे वही, १४० 
४ वहीं, ४१५० | 


१२४ भुग्मुप्ती लिपि में हिंटी साहित्य 


पाताल मे रहने से परमात्मा मिले तो रांप पाताल म ही रहता है। भगर 
जिस प्रवार जैरभी, पूतना, भ्रनल, राप भ्रादि को परमात्मा मही मिल सकता, 
उसी भ्रवार प्रेम थे घिय्रा ऐसी राधना वरने वाले पासडिया वो भी परमात्मा 
के दान नहीं हो सदते ।* इसी प्रवार गटगी पाने से भस्म रमाने से, इमचाने 
मे रहने से, उदासी होकर फिरन से, मोन घारण करन से, बीयप रावत से, नगे 
पाव घुमने से भी परमात्मा नहीं मिलता, क्याकि सुभर हमेशा गठगी साता 
फिरता है, हाथी झौर गदहा भरम लगाते रहते हैं, त्रिज्जु सटा इमचान मे ही 
रहता है म्ृग उदासिया थी भाँति वन मे घूमते रहते हैं वृत्र सत्य मौन धारण 
क्ये खडे रहते हैं हिजड़े वीय को रोब रखत॑ है बानरों वे कुंड सता नंगे 
पाव घूमते रहते हैं, मगर इनम से कसी को भी परमात्मा नहीं मिल सकता। 
जो लोग तान से होन, स्त्री के प्रधीन भौर काम के वशीभूत है वे भला मुविति 
कैसे प्राप्त कर सकते हैं-- 
खूर' मलहारी गज गदहा विभूत थारी गिदृश्ना मस्तान वास करिशोई 
करत हैं 
घुघूमट वासी लगे डोलत उदासी प्रिग तरवर सदीय मोन साथेई 
मरत है। 
द्विद के सघय्या ताहि ताहिं हीज की बडसय्या देत, बदरा सदीब पाइ 
भागे इ फिरत है । 
अगना श्रधीन वाम ऋऔध म प्रवीन एक गिग्नान के पिहांन छीन कसे 
के तरत है ॥७१॥ 
भूत वनचारी हैं बच्चे दुग्धधारी होते हूँ सप पचनाहारी होते हैं घास फूस 
खाने वालो को वल कहा जाता है भावका म॑ पश्ती उद्धते हैं, बग्ुला भौर 
बिल्‍ला पझाखें मीचक्र बठते हैं । इनम से कोई भी सच्चा साघर नही है। गुर 
गोविदासिह ने इन मिथ्याचारा का खडन इस प्रकार क्या है-- 
भूत बनचारी छित छउठना सभ दूधा घारी, 
पउन के अहारी सु भुजग जानीभ्रत है। 


१ ताप के सटे ते जो प पाइऐ भतापनाथ त्ापना अनेक तने 
घाइल सहत है। 

जाप के रिए ते जो ५ पायत अजाप देव, पूतना सदीव तुही 

तुही उचरत्त है । 

नभ के उड़े ते जौप नाराइण पाईयत | श्रनल प्रवास पछी 

डोलबा करत है 


झाग म जरेते गत राड की परत कर पत्ताल के बासी 
क्उ भुजग न तरत है ।८४॥ 


१२५ 
दशमग्र-य दशन 


ल्रिण वे” भछय्या घन लोभ के तजय्या, 
तेतो गऊम्नत वे जय्या ब्रिखभय्या मानीअतु है । 
नभ के उडसय्या ताहिं पछी वी बडस्या देत, 
वगुला बिडाल बश्विक धिप्नानी ठानीगतु है । 
जेतो बड़े गिश्लानी तिनो जानी पै बख़ानी नाहिं, 
ऐसे न प्रपच मन भूल गआरानीग्नतु हैं ।७२। 


गुर गोविदर्सिह का कहना है कि ऐसे क्तिने बडे बड भागी हुए जो इन 
बाह्याचारो वे मिथ्यात्व भर निरयकता को जानते तो थे, मगर इनके विरोध 
म विसी ने कहा कुछ भी पही । परन्तु वे ऊँचे स्वर में पुकार पुकारकर वहते 
हैं कि ऐसे प्रपचों म मन को भूलकर भी फेंसाना नही चाहिए । क्योकि जो फ्ला 
को खाकर जीते हैं उह वानर ही कहना चाहिए, जो छिपकर पफि्रिने को 
बडी भारी साधना समभते हैं उह भूत समझना चाहिए, जो पानी पर तरन 
मे ही वडाई समभते हैं, उह्दे जल जुलाहा कहना चाहिए, श्लौर आग को साने 
वाले को चकोर वहना चाहिए" भ्राक भर फल फूल को खाने वाला बकरे 
जैसा भौर कोई नही है, भेड सदा भ्पने सिर को बृशों से रगडती फि्रिती है 
श्रौर जोक सता ही मिट्टी खाकर जीती है । भला इस प्रकार वी व्यथ की 
साधना से कभी उस झनत ब्रह्म को पाया जा सकता है । ये सब तो स्वाग 
हैं पेट भरन के साधन हैं लोगा वो धोसे मं डालने के प्रपच हैं, सभी फोक्ट 
धम हैं, इनम भूलकर भी फेसता नहीं चाहिए | मूख लोग ही ऐसी रूढियो को 
पीटते हैं। इन सभी बाह्य कर्मों को त्यागकर उस परमात्मा को भजता चाहिए 


२ फ्ल के भच्छय्या ताहिं वादरी के जय्या वहै, 
ग्रादिस पिरय्या तेतो भूत वी पछानीए। 
जल के तरणय्या को गगेरी हो कहत जग 
झाग वे' भछय्या सो चकोर सम मानीए ॥७२। 
सीस पटक्‍त जाके कान में खज़ूरा घसे 
मूड छटक्त ख्रितु पुत्र हु वे शोक सौ, 
श्राक को चरग्या फल फूल को भछ्य्या सदा, 
बन को अभ्रमस्या भउर दूसरोन बोक सौ। 
बहा भयो भेड जौ घसत सीस ब्रविछन सी, 
माटी को भछस्या बोलपूछ लीज जांक सौ। 
कामना अ्रधीत काम क्रोध म प्रवीन एक, 
भावना बिहीन कसे भेंटे परलोक सौ ॥८०॥ 

२३--भुष्मुी लिपि मे हिन्दी काव्य--पृ० ७६ डा० हरिमजन सिंह । 


१२६ गुस्भुसी लिपि में हिंदी साहित्य 


जो सबवा रक्षत्र है, सभी थी पालना गरता है। शान के विदा णीय बाल 
चत्र में फंसा रहता है भौर भवित के बिता जगलीग को श्राप्त नहीं किया जा 
सकता | भक्ति के बिना सभी मम, यज्ञ, दोम, योग, पुराण, गुरात, बेर, वतेव, 
तीप, ब्नत बेवार हैं-- 

मूड रूड पीटत न ग्रुइता को भेद पावे 

पूजत न तादहि जाने रासे रहीग्रतु है ।७५॥ 


गिप्मान बे विहीत वाल फास क प्रधीन सदा । 
जुग्न वी चउकरी फिराए है फिरत है ।७६। 
कामना भ्रधीन परिप्रो नाचत इ माचत सो, 
गिप्नाम के बिहीन के ब्रह्मलोक परावई।८5१। 
कामना श्रधीत सदा दामना प्रवीन एक, 
भावता विहीन कसे पा जगदीस को ॥७६॥ 


इस विवेचन से स्पष्ट है कि दशमगुद ये बाह्य कक्‍मों मिथ्यचारों, पाषडपूण 
योग, जप, तप आदि वा कड़ा विरोध किया है प्रोर इन पर वडे ही तोखे भौर 
कटु ध्यग्य किये हैं ॥ एक विद्वान का कथन है कि गुरु भोबिदर्सिह ते सतो की 
भाति इन बाह्याचारों प्ौर पाखडपूण साधनाझो का विरोध तो क्या भगर वह 
बहुत सयत था ओर खडन की प्रवृत्ति पर भकुष रखा गया है। उनमे कबीर 
जितना तीखापन नही है । परन्तु जो उदाहरण ऊपर दिये है तथा श्रौर भी ऐसे 
भनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं, उनको देखकर कोन यहू मानव सकता है वि' 
पाखडा ग्राडम्वरों एव ढोगो के विरुद्ध उनकी वाणी क्बौर से कम प्रसर, कम 
तीखी और वम कंटु थी । कबीर ने जिस प्रवार कहा है वि वार वार के मूडने 
से भेड ग्रौर जल में रहने से मछली नहीं तरती, उसी प्रक्रार गुरु जी ने एसे 
पाखडी साधको को गदहे सुम्नर बदर, बकरे विलले बगुले बिज्जू भूत, मोर 
वक्ष, पक्षी जल जुलाहे, पूछना, जोब झ्रादि के समान कह घर उहें बुरी तरह 
से फटकारा है । उद्दोने देहरी म॑सीत को पूजने वाले राम शौर रहीम पर भग 
डने वाले पुराण भौर कुरान की क्थाप्रो मे उलमे हुए, उल्तटे लटक कर या भूसे 
रह कर तप करने वाले भोर वाग देकर खुदा को पुकारने वाले बहुरूपियो और 
ढोगियो की भत्सता करने मे कोई कसर नहीं छोडी। उठ्ोोने खूब क्सकर 
उनको खबर ली है । उन पर बडी ही तीखी शौर चुभती चोटें की हैं। धम 
साधना के परिष्यार, उनयन औौर सुधार का यह भ्रत्यन्त सगलकारी अभियान 
था। हमारे सामाजिक प्रोर राष्ट्रीय जीवन वी श्राज भी यह विडम्बना है कि 
जो लोग ऐसी बुराइयो, प्राघ विश्वासो, रूढ़ियो चारित्रिक होनता झ्ादि के 
विरुद्ध बढ चढ बर सरमन' देते फिरते हैं, वे स्वयं बडुघा उनवे' शिकार हैं। 
गुर गोबि दर्सिहू के जीवन से हम भाव भी यह शिक्षा ग्रहण कर सकते है कि 


र्छ 
दामग्रथ दशन हे 


उन्होंने जो उपदेश दिये, स्वय उन पर श्राचरण भी किया | वे साधक पहले थे, 
उपदेशक बाद में । 
जगत, ऐपवय, अऋहकार झादि 
अद्नवादियों की ही भाँति सिवख गुरुओ ने जगत्‌ को मिथ्या, हम क्षण- 
गुर एवं नशवर कहा है। उनके अनुसार यह बुदबुदे म्रग तृष्णा घुएँ के धवल 
हर को भोति गसत्य भर अ्रमपूण है ।' जगत भ्रसत्य है, तो इसव' सभी सम्बंध 
प्रौर आक्पषण भी नाशवान और ग्सत्य हैं। सासारिक जीव जगत वे वभव, 
श्री और ऐश्वय आदि झावपणों और भ्रलोगनों से मोहित होकर विपय॑-वासना 
में इतना लीन हो जाता है कि अपने वास्तविक स्वरूप को सवथा भूल जाता 
है । परमात्मा को यह दत्तचित्त होकर कभी भी स्मरण नहीं कर सका ) 
सासारिक सुख झौर वभव भहकार को जम देते हैं और झहवारी मनुष्य 
कभी मुक्ति प्राप्त नहीं कर सकता | यह अहंकार (हमे) मनुष्य को विनाश 
की झोर ले जाता है । गुरु गोबिरन्दासह ने भी कहा है. कि' "देव श्र देत्य इसी 
भ्रहकार के कारण विनप्ट हुए।* यह झहकार शरीर वी सुदरता, घन, वैभव 
एवं ऐश्वय की वद्धि, बल वित्रम, विद्या जाति एवं परिवार भ्रादि वी बडाई के 
बपरण हो सकता है, गुरुमत भ ऐसे पाच प्रकार के' हुठसे वा निरूषण किया 
गया है । यही हउमे मनुष्य को परमात्मा से विरत करने वाले भुख्य वारण है ! 
गुरुओ के झनुसार ग्रह्म ताम, गुरु कृपा, साधु सगति श्रादि के द्वारा हठम वा 


विनाश क्या जा सकता हैं ।* हम के विनाश से ही भक्ति भर मुक्ति प्राप्त 
की जा सकती है । 


गुर गोबिर्दासह ने भी सासारिक घन, वैभव ऐद्डय, गक्ति दल, वित्रम 
प्रादि से उत्पन अहवार को मनुप्य का सबसे बडा झरत्रु कहा है। इसीलिये 
उन्होंने इन पदार्थों की नश्वरता, भ्रसत्यता क्षण भगुरता झ्ादि का प्रतिपादन 
करते हुए भनुष्य को उनके झाकषणों के जाल से बचे रहने को सावधान क्या 
है | इस सम्बध म॑ नका कथन है कि अवयेब मस्त हाथियो पवन से भी तौत्र 
गामी भ्ररवों घौर प्रनेन्‍ः चलशालो राजाप्रो के भी स्वामी हुए तो क्या, अन्त २ 
सभी को नगे पाव जाना पडता है ॥* जो देश देशान्तर दा जीतते फिरे जिनके 
१ गुम्ग्रथ दशन पृ० ११३ 
२ धदाल उस्तति २४५, ११७ 
हे मुरुष थ दशन-पृ० १२० १४३ डा० जयराम मिश्र | 
दे अवान उस्तति २४५ । 
५ मात्त मतग जरे जर सग भनूप उतग सुरग सदारे | 

कोट तुरग बुरग से कुदत पउन के गन कठ जात मिवारे । 

भारी भुजान के भूप भली विधि निम्रावत सीस न जात विचारे। 

एवे भए तो वहा भए भूपत अत्त वी नागे ही पार्ई पधारे ।३२२॥ 


श्र गुस्मुसी लिपि मं हिठी साहित्य 


यहाँ नित्य ढोल, मृदग, पत्तावज भ्रौर धोते बजते रहे जिनने' द्वार पर सहक्ता 
हाथी, घोडे भूतते रहे, तीनो बाला में ऐे कितने ही राजा हुए, ममर भरत मं 
सभी (मायापत्ति परमात्मा के स्मरण बिना) यमपुरी को चले गय । श्रीपत्ति 
भगवान वी हृथा बिना भ्रत्यन्त परात्रमी हुआ वा मदन करने वाले भ्रहवारी 
आऔर साहसी वि"वजयी वीर, रणभूमि मे विधल्तित न होने वाले रणधीर, मस्त 
हाथियों वा मदन करने वाले यांद्धा, बडे-बडे सेनापति, राजे महाराजे, सामत, 
महादावी, प्रवल एवं वभवधातरी शासक योगी, यती ब्रह्मचारी बड़े बडे छत्र 
घारी (जिनके छत्नो की छाया कई कीस तक फली हुई थी), बडे बडे राजाओं 
के भ्रहकार को मिटा देने वाले माधाता जसे राजा दिलीप जसे चक्रवर्ती दारा 
जैसे दिल्‍लीपति, दुर्योधन जसे प्रहकारी इस दुनिया मं भोग भोगकर अत म॑ इसी 
में मिल गये । कुछ उदाहरण देखिये -- 


सुद्ध सिपाह द्ुरत दुबाह सु साजि सनाह दुरजान दलगे । 

भारी गुमान भरे मत में कर परवत पंख हल ने हलगे । 

तोर भ्ररीन मरोर भवासन माते मतग्रेत मान मलगे । 

श्रीपति श्री भगवान ज़िपा बिनु तिप्राग जहानु तिटास चलगे ।२५ ॥ 


जोगी जती ब्रह्मचारी बड़े बड़े छत्रघारी । 
छत्र ही वी छाइग्मा कई कोस लो चलतु हैं। 
बड़े बड़े राजन के दाबति फिरति देस 

बड़े बडे राजन के द्रप को दलतु हैं। 
मान से महीप झ्रो दितीप कसे छतधारी । 
बडो प्रभिमान भुज दर्ड वो करतु हैं । 
दारा से दिलोसर द्र जांघन से मानधारी 
भोग भोग भूम ञत भूम में मिलतु है । ७५। 


इस प्रकार गुर गोविदत्तिह ने स्पष्ट रूप से सासारिक वभव शौर ऐश्वय 
से मिलने वाले सुखो को क्षणिक एवं नाभवान बताकर उनके मोह त्याग पर 
बल तिया है। क्याति वे समभत थे हि धन-वभव वल विक्रम से युक्त जितने 
भी जीव हैं वे शगवद भक्ति वे! बिना खप कर यही मिट जायेंगे! । इन सभी 
सुखो वी साथकता भगवद भजन से ही है, उसके व्रिता सभी कुछ निरथक है। 


१ जीत फिर सव देश दिसान को बाजत ढोल ख्रिदग नगारे । 
गु जते गृढ गजात के सुदर हसत ही हय गज हजार | 
भूत भविक्ख भवाने वे भूपत कठन गन नहीं जात विचारे । 
श्रीपति श्री भगवान भजे बिनु भ्रत कउ गत के धाम सिधारे ।३३॥ 
३ प्रकाल उस्तति २७। 


दयप्रग्राथ दान १२६ 


इर्सातयरे जीव वो इससे विग्क्त होवर परमात्मा के स्मरण मे मंत्र संगाना 
चाहिये । परन्तु इग्र झ्ाऊपणा एवं सुखों से विरक्ति तभी सभय्र है. जब 
भनुष्य ज्ञात का प्रवाद पा ले । स्पष्ट है गुर गोविदर्सिह ब्रह्म ज्ञान के साथ 
साथ विरवित + महत्त्व वो भी स्वोक्ञार करते हैं परतु भुख्य भक्ति वा ही 
मानत हैं। भक्ति वी दृढता और परिपवक्‍ता के लिए इनकी बडी भ्रावश्यवता 
है, य उसके अग हैं । गुप्जी वी यह समय वी "पादना तुलसीदास की इस 
पक्ति--श्रूति सम्मत हरि भक्ति पथ, सजुत विरति बिबेव के गअ्त्यधिवा निकट 
है। मध्ययालीन भारतीय धरम साधना वा यहू समावय एक सामाय एव 
महत्वपूण तत्व है । सामारिक सम्पदा के प्रति उनवों इस विरक्ति को ध्यान 
मे रफ्ते हुए हम ढा० हरिभतनर्तिह के इस क्या से मिद्धातरूप म तिल्कुत 
धहमत नहों है कि गोविदमिह के व्यत्तित्व मं भपने पूज्य पिता वी अपेक्षा 
एडिक सम्पदा के प्रति बम अर्चि थी! हम तिसकोच भाव से यह वह सकते 
हैं वि उहे न तो राजशरक्ति वी कामना थी नटी घन और एश्वम से कोई 
भोह था | धन, शक्ति यरि उहे इक्टठा करना था तो केवल इसलिये वि 
उसी धमयुद्ध/ लड़न के जिए झावश्यकता थी, न कि निजी सुख भोग के 
लिये | 


ग्रकाल पुर” ने उाह धम स्थापन के जिसे उद्देश्य से भेजा था, वह 
काय उहाने धमरीर और युद्धवीर दोनो प्रकार से किया जहा व साहसी 
पूरीर थे और भ्रयाय अ्धम, शोर श्ताति वे विरुद्ध अत तक लद्धत रहे, 
वहा वे एक सननचील चितक, ब्रह्म ज्ञानी और निष्ठावान वक्त भी थे । उन्होने 
ब्रह्य, जीव जगत, सप्टि के स्वरूप का निरूपण श्रद्द तवादियों बी भाँति 
आय सिकव' गुस्झो वी परम्परा मे बडी गम्भीरता शोर विद्वदता से क्या 
धौर साथ ही विभिन्‍न धर्मों सम्प्रशया, मत मतातरा के आइम्वरपूण बाह्मा 
चारो पावण्पूण साधना-पद्धतियों का विरोध भौर सटन घमवीर के उत्माह 
से बरत हुए सामाय और सरल भक्ति माग का महत्त्व स्थापित ज़िया। 
उनती बाह्य विधिधता भौर विश्ेश्वा वा भिटा बर आत्तरिक' एकता का 
उदधारन कया | उहोन बार बार व्सो तथ्य पर जोर दिया कि भाीदर 
मसीत हिंदू और मुसलमान, राम रहीम, पुराण-कुरान, वेद कत्तव, एक ही है, 
सभी म उस ब्रह्म का प्रसार है, उसी वा प्रवाज्ष है। इसीविय उहाने जाति 
पाति, वग चपम्थ का विरोध करते हुए मानवीय एवंता म॑ विश्यास प्रकट 
किया और भानववादी भावना को प्रश्नय दिया । 





१ गुस्मुजी लिपि मे हिंदी काज्य--पु० छ८ १ 


१३९० गुस्मुसी लिपि में हिठी साहित्य 


उनदा न तो मुसलमानों से ब्रोब था, मत इस्लाम रे । पिशेध था उन 
प्रायुरी परिया से जो झयाय, अधम, भ्रसत्य श्रनीति, अत्याचार वा प्रतीद 
है | किसी श्रय मत या सम्प्रदाय से भी उनरा कोई विरोध नी था । विरोध 
था--वाह्याघार, आडम्बर, पाखड भ्रवविश्यास और अज्ञान स और जीवन 
पयन्त एक सच्चे धमयोद्धा को पाति व॑ उनके विरुद्ध लडते रहे । यह कहता 
गलत है वि! 'जहा ठुासी जस भक्तो वे तिये सापन॑ और साध्य दोना भक्ति 
हैं वहाँ युर गोप्रिलसिह के लिये भक्ति गम्रुर॒यत साधन हो है ।" 
उनके लिये भी साध्य भक्ति ही है ब्रुदकम एक साधन 
मात्र है । वे साटसी योढा अवस्य थे गौर व्यक्ति क॑ स्वाति 
माय राष्ट्र वी स्वतानता श्रोर घम वी रक्षा ॥ लिए भारतीयां मं वीर 
भावना जगाकर मुगलों के विएद्ध लडने के लि? उाह राठा करता उसका एक 
मुस्य उद्दद्य था । इसी भावना को पदा करते ने! लिए बचित्र नाटक में भो 
उलौन लिखा है हि यव्गी के विरद्ध जा गुस्जी का साथ नहां देगा उस पर 
मुगल तो अ्रत्याचार ढायेंगे ही, गुरुजी भी उसकी रक्षा मही करेंगे। उसे न 
इस लोव मे सुख मिलेगा, ने उस लोक में वह लोक परलावा दाना वो 
वियाठेगा । इस तरह भ्रधम भौर श्र-याव थे विरुद्ध इस प्रवार विद्रोही भावना 
उहोंने जगाई श्रयध्यों मगर उससे भी पहले ये परम सन्त थे भौर भगवद्‌ 
भक्ति मं लोग रहार परमात्मा दे सानिध्य को प्राप्त वरना वे जीव का परम 
लश्य मानते थे । थे सत्य का संडग याय का स्राडा और नीति की तुफ्य 
झौर माम वा यग्निवाण छे़र घमग्रुद्ध के लिए विक्‍ले थे श्रौर असत्य 
प्रयाय सौर 5रावार वी प्रतीद प्ासुरी गत्तियो (यबनो) वी जड़ें हिलाने 
मे उाह आातशारीत सफ्लता प्राप्त हरई। रसका योग झौर भोग दोनो में 
विश्वास था। रवारि माव चार स्वतजश्त्ता एथा निर्भीकक्‍ता स॑ जगत मे रहते 
हुए इसया भोग करना चाहिए, परतु इसम वमलयतु निर्िप्त भाव से रहना 
चाहिए शौर परम पिता परमात्मा से प्रम वा सम्बंध जोडकर उससे योग 
(मिलन) प्राप्त करना चाहिए । सत्य, न्याय, सवमे सातोष प्ररोपकार, भूत 
दया सर त्याए आदि इस पय पर अग्रसर हाने वे लिए संवल हैं (देन भ्रम, 





१ गुर्मुखी विधि मे हिंदी वाब्य--धू० ६४, डा० हरिमजनसिह । 
२ विचित्र नागा श्रध्याय १३ ३--२६। 


दाम प्रय-दशन १३१ 


घम पे मं, भ्राणी प्र गे भौर प्रझु प्रेम यही उतका अमर संदेश था। जादि-पाति, 
दंग-बवथ भेद एवं वर्णाथम के कद्टदर विरोधी और मानव भात्र की एकता मे 
दृढ विध्यास रखने वाले, सत्य और “याय के लिए लड़ने थाज़े वे सच्चे धमवीर 
थे ) उनकी जीवन द्रप्टि ग्रात्यामयी, उत्साहएण और श्रास्थावादी थी और जीवन 

चर्या साहसपूण सयमित, सन्तुलित एवं सात्विक | उनको थोद्धा का रूप सल्त की 
रक्षाथ ही घारण करना पडा था। योद्धा रूप धम स्थापद का साधन था, 
साध्य नही | पस्तुत वे सही प्रयों मं सत-योद्धा बे 


है 


रैँ 


६ 
“दह्मम-प्रन्थ! का छन्‍द-विधान 


राजशेखर ने छद को वाय पुस्प के रोम के समान कहा है । उसमे वी हुई 
रचना से स्वय वाय्य वी जननी सरस्वती भी पराजित अनुभव करती है । 
मनोविचान के अगुसार सभी ललित वलाएं हमारे मनोवेगों से सम्बन्धित हैं। 
जिस समय हमारे मनोवेग तीद्रता एवं श्रावेग की स्थिति में होते है तो वे चित्र 
मे रेखाओं और रगा से सगीत म स्वर भौर ताल आदि से, नत्य भें अगनसचा 
लग एवं भाव भगिमाओ्रा स तथा कविता मं शठट और लय आर्ि से प्रकट होते 
हैं। लयादर वी नियमित प्रावति पर छद॒ वा निर्माण होता है। भत छाद 
या मनोवेग से भी घनिष्ठ सम्बध हे । वविताम छद के प्रयोग से भावाभि 
व्यक्ति के लिए एा उपयुक्त एवं समय साधन उपलब्ध हो जाता है भ्रौर 
साथ ही इससे भावाभिव्यक्ति पर तिमत्रण भी रखा जा सकता है। 

मनुष्य बे! मत में परिस्थिति के भनुरूप विविध मनोवेगा का उद्येक होता 
है । कभी उनम ग्रधिक तीग्रता एवं प्रावेग होता है भौर कभी कम । मनोवेगों 
के झनुम्प ही हमारे स्वर की गति हाती है प्रौर उद्ी के भनुमार भावाभि 
व्यक्ति की लय निभित होती है। दस्तुत लय का मनोवेगों के साथ इतना 
गहरा सम्बंध है कि वपिश्वपण द्वारा उाको पृथक नहीं किया जा सक्‍ता। 
प्ररतु सय भ्रथवा लयाटण वी झावत्ति पर झाधारित छन्‍्त का रस से भी 
घनिष्ठ सम्पघ है| क्वीद्र रवीद का क्यन है जि' भाव का मन मं जो रूप 
होता है छठ मे तहनुदृत स्वरूप धारण करता है। कुशल कवि भावानुवृल 
छात्नययाजना द्वारा भावाभिव्यकिति को भ्रधिक पुष्ट सम एवं प्रमावशाली बना 
देता है | 

भारतीय साहिय मे छर्जी वी एक समृद्ध एवं उिकासोंमुखी परम्परा रही 
है। वहीं गे प्रधिताण मंत्र छठोदद्ध हैं। वहा वेबत वर्णित सस्या प्रयवा 
घर गाता मे झापार पर छटठा वा स्वृदूप निर्धारित किया जाता था। 
सरहत बाल मे प्रभर रण्ना ब साथ गण विभाग झथतया सघु गुद तम्र वा भी 
पृष्ठ निचय बर >िया गया घोर उठें बृत्त, जाति की सभा दी गई। प्राइत 


दशभग्रय वा छद विधान श्रे३ 


काल मे इन छदा वा प्रयोग भी होता रहा, साथ ही मात्रिक छदों वा भी 
उदय हुमा । प्रपश्न हा में मात्रिक छन्‍्दो का जोर इतना बढ़ा कि ग्ोवधनाचाय 
(भ्राय संप्दगती) तथा जयदेव (गीत गोविंद) जैसे सस्द्त के प्रसिद्ध कविया 
नें भी मात्रिता का प्रयोग विया । उस युग का श्रधिवाद् जन एवं सिद्ध माहित्य 
इही छन्दा म रा गया । हिन्दी म भी सात्रिक छदो दा ही भधिएफ प्रयोग 
हुआ | रीतिवाल_ (सवत १७०० १६९००) में आर सर्वया भ्रौर कवित्त' 
(वर्णिक छद) प्रवृश्य लोवप्रिय हुए परतु मात्रिवों वा प्रयोग भी बरावर 
हाता रहा पंजाब मे तो उस युग मे ललाधिक मात्रिक छद लिखे गय । 
सस्कृत भहाकाब्य समवद्ध होते थे और उनवे एक्सग में एड छाट 
प्रयुक्त करने का तियम था । किन्तु/इस नियम का सस्वृत्त काव्यों मं विवस्प से 
ही पालन हुआ है। वालिदास, भारति, भटिद, माघ ग्रादि महाकविया ने एक 
हो समर मे प्रतेक छटा का झौर एक ही छद वा वई कई सर्गों मे भी प्रयोग 
किया है । महाव॒दि कालिटास ने रघुवश ये नवें सर मे &तविल्नम्बित, औप- 
च्छादर्सिस, प्रुण्पिताग्रा प्रहषिणी, मजुमापिणी, मत्तमयूर, वसनन्‍्ततिलवा, 
बतालिक, शालिनी, स्वायता, तोटक', मादाव्रान्ता श्रादि झनंक' छदा का प्रयोग 
किया है । इसी प्रतार भारति न 'किरासाजु नीय!' के सोलहवें प्लौर भ्रठारहवें 
संग मे सोलह छटा का, भटिट ने 'रावण बच के दसवें सग मे कोई झठारह 
छदो का प्रयोग क्या है तथा माघ ने शिशु॒पाल-वर्घा के चौथे संग मे प्रनेक 
छदो का प्रयोग क्या है । “रघुव"ण' का दूसरा, पाँचवा, सातवाँ, तरहवाँ, चोद 
हवा, सोलहवा, श्रठारहवा, सम केवल इृंद्रवज्ञा छन्द मे रचित है। 
एक सग मे एक ही छद प्रयुवत करने की परम्परा प्राइत काल मे बहुत 
कम रह गई । ग्रपश्न श मे तो यह भाय लुप्त ही हो गई | इस युग के जैन 
प्रवधराव्य सचियों मे विभवा हैं जिहे पुन क्डवबोी मे भी उपविभक्‍त 
विया गया है। इनमे क्डवका का छद कमी तो सम्पूण साध में एक हो 
होता है प्रौर कभी बदल जाता है । फई-कई सचधिया मे एक हो छूद भी 
चलता हैं और एक ही साध मे भ्नेक छद भी आए हैं।' सुदसण चरिउ! (नय 
नदी) 'सुलाचना चरिउ' (दवसेना) जिणिदत्त चरिउ' (पण्डित लासू) इत्यादि 
चरित्‌-ाज्या म इसी प्रवार वी छद विविधता के दशन हाते हैं । इसी पद्धति का 
विकास हिंदी के उन रासा-काव्या भ हुआ जिनमे बहुत से छदा बाप्र योग हुआ 
है---प्र्थात छ-द-वँविध्य से युक्त रासो वाव्यो म। भ्रपश्न श के क्डवक-बद्ध शली 
के धवाधकात्या म भ्त्येक कड॒ब॒क के आरम्भ भ्थवा अत मे घत्ता या कोई 
अझय छदद होता है भौर फिर वलवक का विभेष छद चलता है। क्डवक्ा मे 
अभ्रधिक्तर पभाटिवां, पद्धडिया, पादाकुलक अरिल्ल आादि १६मात्राओं के छ-दा 
का प्रयाग हुआ है । धवल ने कुछ वडवको में चौपाई वा भी प्रयोग क्या है । 
परन्तु अत म घत्ता दोह वा नही है। जिनप्रभसूरी' ने घत्ता दोहे वा दिया है, 
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पर तु भ्रव मं क्डवव मे चौपाई नही है | यश्सीति के 'पाउवे पुराण मे दाहुड, 
दोधव' तथा फ्ही-क्दी चौपाई मे भी दशन होते हू। घतपाल ये 'बाहुबलि 
चरिउ' म॑ कडवक के आरम्भ म भी दोहरा (दोहा) है। प्रपश्नता वी इस 
पद्धति को हिंदी म सूफी प्रेमास्यातक-काथ्या की दोहा चौपाई पद्धति के रूप 
में अपनाया गया भ्रौर इसी वा तुलसीयम ने रामचरितमातस म॑ प्रयोग किया । 
तुलसी ने चीपाई वे साथ दोह के स्थान पर सौरठे का भी प्रयोग 
किया है इसके बीज भी भ्रपभ्र श व॑ प्रवधधितामणि' म विद्यमान है। एवं ही 
छद थे' कइ सधियो म॑ प्रयुक्त करने की पद्धति वा विवास उन रासा काया से 
हुआ जा एक ही छद म लिखे गये । 

इस प्रशार हम दसत हैं कि हिंदी मे मुस्य रुप से प्रबंध वाव्यां के लिए 
तीन प्रबार की पद्धतियां का प्रचलन हुआ--- 

१ छद विविधता वाले रासो काव्य जैसे प्रृव्वीराज रासो | इस परम्परा 
का और अधिक विकास “रामचर्द्धिवा' मे हुप है जिसमे लगभग १०० छदो 
वा प्रयोग हझा है । 

२ दोहा चोपाई पद्धति म॑ रचित 'प्मावत तथा “रामचरितमानस जस 
क्ाय। 

३ 'बीसलदेव रासो' झादि रासो-वाब्य जिनम एक् ही छद का प्रयोग 
हुआ है । 

दशमग्रथ म॑ इनम से प्रथम दोना पद्धतियां के दशन होते हैं। उसम छद 
विविधता भी है भौर दीद्दा चौपाई तथा कुछ प्र-य पद्धतियो का भी प्रयोग क्या 
गया हैँ । इसक अतिरिक्त जिस समय दशम ग्रथ वी रचना हुई उस समय 

हदी मे कवित्त एव. सवया बहत लोकप्रिय छद थे। पज्ाब के साहित्य म 
भाई गरुरुदास पहल ही बहुत श्रच्छे कवित्त, सवय॑ लिख चुके थे। अस्तु दत्ममग्रथा 
में इन छदो का झा जाना स्वाभाविक ही था। रासो का प्रसिद्ध छप्पय पद्धति 
को भी इसमे झ्रपताया गया है । 

पजाबी साहित्य मे इस समय वार! पद्धति का बडा प्रचलन था | सिव्तमत 
के प्रसिद्ध यास्याता भाई गुरुदास! बहुत सी वारें लिख चुके थे। दशमग्रथ' 
के बवि ने भी वार भगवती को लिखकर इस परम्परा का प्रतितिधित्व क्या । 
सिद्धा और सन्‍्तो की भाँति 'दद्ममग्र थ” म शब्द और पद भी आये हैं जिनकी 

ग्रादिग्न थ॑ म बहुलता है। शाद हजारा मे रामकली, सोरठा, कल्याण बिला 
बल दवगधारी खियाल, आत्ि की रचना रागा में हुई है। 

रे मत ऐसी करि सनिम्नासरा, वन से सदन सब करि समभहु 
मनही माहि उदास | 
प्रादि दब्टा पर ग्रादिग्रथ का सीधा प्रभाव लक्षित होता है । इसी प्रकार 
« दशमग्रथ म पउडी क्षा भी प्रयोग हुमा है। मध्ययुग म वीरगाथाग्रा वे 
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उच्चारण के लिए चारण और भाय इस प्रवार वे काव्य रूप या बहुत प्रयोण दर 
थे युद्ध के श्ननुकूल वातावरण भस्तुत वरने से इसबी लेय बहुत श्रधिवा उप 
यणी होती है । इसी प्रकार 'सिरसडी! छद का प्रयोग भी दशमंग्रथ वे 
एफ विशेषता है। पजादी का यह मुजरद छः पजाबियां को स्वतज प्रकृति के 
परिचायक है । गुरु गोविदर्सिह ने इस छद था प्रयोग पूण बुलजता से विया है 

पजाव मे उस समय फारसी साहित्य कार वाफी बालबाला था, जिसवी रचना बहूर 
में हांती थी । दशमंगुर ने फारसी के पहरे तवीयत पसचभी , बहरे मुतकारि 
मुमम्मन मकसूर महजूफ झादि छ “दा कभी सफल प्रयोग विया। भरही नहीं फारस 
कविता के लिए सवये वा प्रयोग करके एक वेशिष्ट्य प्रदनित किया ॥ 'रखत 
एवं विशेष काव्य शली है. जिसमे दक्षिण की 'मणिष्रवाल! शली को भा 
विविध भाषाओं वी मणियाँ मडित होती है। 'दशमग्रथ मे इस काव्य 
के भी दचन होते हैं | इस प्यार हम दगले है कि दशमग्रधँ से हिंदी साहिर 
का हर प्रमुप छद पद्धदियां व ही पही झपनाया गया, वरत पंजाबी तथ् 
पारती साहित्य वी प्रमुस पद्ध तियो को भी स्थान दिया गया। 

'दलमग्रर्था के कत त्व वी समरया बनी पचीदा है । अभी तक विद्वान थे 
निणय नहीं कर पाये कि यह सम्पूण ग्राथ 'दशमगुरु द्वारा रचित है श्रयव 
कुछ श्रद्य ही उनका लिखा हुआ है और शेप उनके हजूरी कविया द्वारा लिख 
गया है । यह बात तो सवसाय है कि 'दशमंगुए! बड़े काव्य प्रेमी थे और उनमे 
दरार मे॑ कप्रियों का जमघद लगा रहता था । एवं समय तो उनदी सख्य 
४२ तब थी । इमक इलावा बहुत से कवि आते जात रहने थे | इन कविया मे बहु 
से कवि सुदूर हिंदी भाषी प्रदेश से आये थे और भअ्रपने साथ बहा की छद पढे 
तियाँ भी लेते झ्राय थे। पञज्ाबवी झौर फारती के कवि भी उनने प्राथय 
विद्यमात थे | दे सभी अपनी झपनी भाषा और छद पद्धतियों मे काव्य-रचत 
किया करत थे । यही कारण है कि “दक्षमग्रथ में हम इन तीनो भाषाओ्रा भझौ 
उनकी प्रमुण छद पद्धतियो थ॑ दशन होते हैं । हम समझते हैं वि इन छद-पढ़ 
तियों वे' समुचित अध्ययन से 'दश्षमप्रथ के कल त्व वी सम्तस्था बहुत कुछ हु 
हो सकती है । 

कहते हैं ६िंदा के प्रसिद्ध चमत्कारवानी कवि केशप वा पुत्र क्रेश प्रथव 
बुवरेश भी गुरु गोविदर्धिह' के हथूर म॑ रहता था | यदि यह भय है तो भरा 
सपय वह अपने पिता की प्रसिद्ध रचना “रप्मच्रीद्रकए भी अपइय लाया हापा 
कुवरञश्ष युह दरबार मे रहा हो यान रहा हो, रामचीद्रिका वह जाया ह 
था कोई और परन्तु 'दशमग्रथों भौर 'रामचारदेका' के छन्‍्दी की तुला करने २ 
यह निश्चय ग्रवध्य हो जाता है कि “दहामग्राथ क कवि के सम्मुख यह रचने 
रही भवश्य है। छद विविधता भौर छन्द चमतार रामचीडह़िका की ए- 
प्रमुख विक्षदता है। वति हे शर्ध मे ही लिएा है शमदद्ग वी चात्ट्रि 
बणत हू बहु छन्द', भानो रामक्था बहूश कि का उद्दश्य नही है, उसे विधि 
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छदा वे चौसटे मे जड वर पड़ा वरवा ही प्रमिप्रत है। हम यह तो नहीं वह 
सबते कि दम ग्र थ' वे कवि था भी एसा कोई उद्देंदय था परन्तु इतना भवश्य 
है कि उसम॑ छद बविध्य 'रामच[दद्रिवा' से कम नहीं है। 'दशमग्रथ' मे प्रति 
मालती (पाटावुलव); प्रभीर (झ्ाभीर, श्रहीर) पब्वत्ार (मृतगति), प्रडिल्ल, 
ऐला (डिल्ला), व्लेस कु डलिगा, ग्राह्दृता (गाथा प्राइ्टत), गीतिमालती 
घत्ता (अ्रपश्र 7), चउयोला चतुप्पीी भरपट, चौपई, छप्पय, तोमर हरि 
गीतिका तिलौकी त्रिभगी दोहरा मवपदी प्री, पदमावतती, पद्धरि, प्रधपा 
घडी पुनहा बहदा (पुनहा), बहोडा, बिसंतुपद, बत (बहरे मुतयारिय सुसम्मन 
मकक्‍्सूर महजुफ) मितगत (मृतंगति) मंकक्‍रा मधुभार, माघा (करीरा) 
मोटन मारह, मोहती विजया सिरसडी (पत्वगम) शसुखदा सूप्रिया 
(डिल्ला) संगोत मधुभार सारठा, हरिगीता, हीर (हीरक), हसा (ही) 
प्रसतर (भुजगभ्रयात), भसता (किलिका, तोटक) श्रवरा (चशिवदन, झजवा ) 
श्रकवा (झजबा, तिलका हरिवांलमना), झ्चक्डा (ख्रगविनी), अ्रजव (अकवा) 
झजा (अ्रज्जन) प्रनका (हाझ्िवदना), अझनह्ृद [प्रकरा) अनाद 
अनुभव, झनुपत्राज (पचचामर) श्रपूरव [भप्ररूप कांरा) अस्ूपा, प्रतका 
(कुसम बचित्रा), भ्रडूहा (सज़ुता प्रिया), प्रन/त तुक्‍्भुजगप्रयात, एप ग्रच्छरी 
(इसम कई छद है) उछला (हसक) उगराध (यय्राघरा) उठक्ण (छतगन), 
उतभुज (सखनारी सौमराजी) कवित्त कलिवा कुप्तमविचित्र कुमार ललित 
(मल्लिवा) बुलका(शशिवदना) वण्ड आभूपण दोधर, त्रिपाननित (सधुभार) 
चरपट चाचरी धामर (सोमवल्लरी) चचला (चित्रा) भूलता, भूला 
(सोमराजी) तरनराज तारक तारका तिलका तोटक, त्रिगता, त्रिणणिण 
(अक्रा) विडका, तिलकारिया (उगाधा ) नगस्‍्वस्पणि, नगस्वरूपणी अध नदाज 
नराज श्रधनराज ब्रिध नराज लघु, नवनामवाः निसपाल पर्चिसटका (तोटक) 
पकक्‍जवार्टिका, प्रिया, बहिर तवीतपसचममी (फारसी), वचितपद वानतुरगम 
बेली बिद्रम.. विशेषक, बिराज, भगठती (भगवती), भडभुओा 
(सखतारी) शुजग भरुजग्प्रयात भवानी (भगवती) मभान (सतथान) मधुर 
धुनि मंदवः (ताटक) मनोहर मत्तगयद, मालती, रमान रावणवाद, सणभुण 
[मकरा), रुप्रामल [स्प्राल, सरस्वती), रेखता (मनहर व्वित्त) रसावल, 
समानका सवया भ्रनततुक, सारस्वती खुखदावृद्ध, सुद्री धोमराजी, त्गीत 
भुजगप्रमात संगीत नराज, सगीत पराधसटिका, संजुता (प्रिया) सखनारी 
हेरिवालमगवा, दोहा (सुथि) आदि सत्कल, आश्न गअप्रभ”; हिंदी फ़ारती 
तथा पंजाबी है मात्रिक' एवं वणिक सम विपम एवं मिथ संगभग १३५ छ-दा 
का प्रयाग क्या सया है । इन छदा मे कुछ ता बहुप्रचलित छठ हैं जिनका हिंदी 
के बहुत स बवियों ने प्रयोग क्या है। परन्तु बुछ छ'द एस हैं जिनवा प्रयाग 
बहुत कम मविया ने किया है। “रामचारद्रिका स तुलना वरने पर वितित हांता 
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है कि एंसे छन्‍्द कवि ने उसी ग्राथ से लिए है। दोहा, ववित्त, सवेया, चौपई, 
तोमर, तोटक, मोहन, मालती, सोरठा, वुण्डलिया, तिभगी, नराज, छप्पय, 
भुजगप्रयात झादि प्रसिद्ध दो ने अतिरिक्त 'दशमग्रथ' में प्रयुक्त मुसमवचित्रा, 
वुमारललित, प्रिया, नवपटी, पटपदी, पादाकुलक, श्राभीर हरिगीत, हीरक, 
चामर, चचला, भूलना नगसस्‍्वरूपणी, विशेषक, भगवत्ती, विजया, तारक, सुखदा, 
मघुमार, मालती, निशिपालक, सुदरी, सयुक्ता, पदमावती पक्‍ज- 
वाटिवा, मोदक, सोमराजो, हीरक, आ्रादि क्तिन ही ऐसे छ“द है जिनका हिंदी 
में बहुत कम प्रयोग हुआ है भौर जो 'दशमग्रथ' मे “रामचाद्रिका' से ही लिये 
गये हैं । इनम से वहुत से तो पृथ्वीराजरासो था और किसी भी हिंदी काव्य- 
ग्रथ मे नही श्राय । 'रामर्चाद्वरका' दद्ममगग्रथ' के कवि के सम्मुख थी, झौर वह 
उससे प्रभावित भी था इसके प्रमाण में हमे एक अन्त साक्ष्य और उपलब्ध 
हुआ है । 'दरमग्रथ वे 'रामावतार' प्रवध मे सीताहरण के प्रसंग म राम वी 
सहायताध जाते समय लक्ष्मण रेखा का उल्लेख है । 'रामाबतार के क्त्ता न यह 
प्रसग 'रामचाद्रवा से ही लिया है। एक बात और है, दश्षमग्रथ' के 'चौबीस 
झवतारा वी पुराण-क्थाओ में जिती छद॒ विविधता है उतनी प्न/य' कथाओं 
में नही । लगभग १२० छद इन झवतार-क्थाओ म श्राये हैं, जबकि 'अपनी 
कथा मे लगभग १४, 'चण्डी चरित द्वितीयां मे १७, पख्यान चरित्र! मे १६ 
छादा का ही प्रयोग हुआ है । “रामर्चा द्रका! भी पौराणिक श्रवतार-क्या है, 
उसमे भी एसी ही छ'द विविधता है। दाना ग्रथा की झवतार कथा मे इस 
छद विविधता की समानता एक के दूसरे पर प्रभाव वी सूचक है। राम 
चाीद्रिका बी रचना सवत १६६८ मे हुई भौर गुर गोपिन्दर्सिह वा रचना 
वाल है लगभग स० १७६५ का दोनों के समय म श्रविक अ्रन्तर नही है । इस 
समय तक 'रामर्चाद्रका' वी काफी प्रसिद्धि हो चुकी थी पजाव में भी उसकी 
पहुच झवरश्य हो गई होगी । भुझमुफी लिपि म रचित इसकी प्रतियाँ इसके प्रमाव 
एवं प्रचार वो सूचक हैं। एसी स्थिति म हम हृढतापूवक कह सकते हैं कि 
दरशमग्रय वी छद-पद्धति पर सबसे झ्रधिक प्रभाव 'रामचाद्रिका का पडा है । 
परन्तु साथ ही उस पर चद, तुलसीदास, जायसी सूर भ्रादि प्राय प्रसिद्ध कवियो 
का भी प्रभाव है। 


दनमग्रय॑ वी प्रवतार-कथाप्नमा म छन्‍्ट विविधता सरस अधिक है। 
'रामादतार म॑ ६८ तथा वल्कि प्रवतार म ७० छल्ता वा प्रयोग हुग्ा है । इन 
दोना स्‍धवतार वयाप्नों म लगभग १२० छन्‍्द प्रयुस्त्र हुए है। भय रचनाभा म 
छद-वविध्य इतना नहों है। उदाहरण ये! लिए “जाप मं चौपर भुजगप्रयात 
घायरो, ग्प्मात, भगवता, हरिदोवमना, चरपट, मधुभार, रसावल, एक भच्छरी..... 


हि 


१३६ गुर्मुगी लिधि में हि़ी गाटिस्य 


छदा मे चौगटे मे णंड गर राडा बराय हो प्रभिप्रेत है । एम यर तो "हां जहँ 
सपते मि दम प्रथ बे बंध पी भी एसा बोई उदर्ृत्य था, परन्तु दाता प्रवश्य 
है वि उसमे छद यविष्य 'रागबद्रिवा! से मम नी है। दच्ममग्राष भेप्नति 
मालती (पठाइुजग), भभीर (प्राभीर, घहार) प्रवाार (प्रगति), धरित्स, 
ऐला (डिल्ता), केसस मुड्सिप्रा गाहादना (गाया प्रापात), सशातिमालता 
पत्ता (भ्रपभ ध), चउबाता घतुप्पी घरपट चौप, छत्पये, तोगर हरि 
गीतिवा वतिसीगी, तरिभगी दोहरा, तवपटी पैरो प्रदुमायणी, परि प्रधपा 
घडो पुतहा, बडा (पुयटा), बहाह़ा, विमपुपत बत (बहरे मत्रारिय मुगम्मन 
मयसूर महजुप) स्ितगत (मृतगति) मन्‍रा मघुमभार, मापा [वरीरा), 
मोहन मारह, मोहनी, विजया, गिरसाड़ी (पत्वगम) गुंस' सुत्रिमा 
(डिल्ला] संगीत मधुभार सारठा, हरिगीता हृ।र (द्वीगक) हमा (हूमी) 
प्रसतर (भुजगप्रयात) भरता (किसवा तोटप) भवरा (धटिपरटा, ध्रजबा), 
भववा (भजवा, तिलया हरिवोलमना), ध्रचवडा (संगव्रिनी) प्रजव (प्रगंवा), 
प्रजा (सम्जा), प्रनेवा (झटिवदना), प्रनहद (भ्रयरा) प्रनाद 
झनुभव, अ्नृपनराज (पंचचामर), भपूरद (झरप बीरा) प्रर्पा, भरता 
(कुसम बचित्रा) भडूहा (सजुता, प्रिया), भनन्‍्त तुतमुजाप्रयात ए। भछरी 
(इसमे बई छद है) उछतला (हसय), उगाधघ (यथ्रोधरा) उटक्ण (उतगन), 
उतभुज (सप्रतारी सोमराजी), बवित्त विलवा, बुसमविचित्र बुमार लतित 
(मल्लिवा), गुलता (शंझिवदना ) वण्ट प्राभुषण दोधय, भिपानत्रित (मघुमार), 
चरपट, चाचरी, घामर (सोमवल्लरी), घचला (चित्रा), भूलना भूला 
(सोमराजी ), तरनराज, तारब, तारका तिलवा, तोटब, भिगता, त्रिणणिण 
(झ्ररग) त्रिडवा, विलकारिया (उगाघा ) नगस्थरूपणि, नगस्वरूपणी श्रध नराज 
मराज अध्‌ नराज ब्रिध, नराज लघु नवनामव, निस्पाल पर्चिसदवा (चोटक) 
प्क्यवाटिका, प्रिया, बहिर तवीतप्सचमी (फारसी), वचित्रपद वानतुरगम 
वैली बिद्रम, बियेषक, बिराज, भगउती (भगवती), भद्युप्रा 
(ससनारो) भ्रुजग भुजगग्नयात भवानी (भगवती) सथान (सतेथान), मधुर 
धुनि मंदक (तोटक) मनोहर मत्तगयद, मालती, रमान रावणवाद रुणभुण 
(अ्रक्रा)) रुआमल ([स्प्राल, सरस्वती), रेखता (मनहर कवित्त), रसावल, 
समानका, सवया श्रनततुद सारस्वती सुस्दाव्रृद्ध, सुदरी, सोमराजी सगीत 
भुजगप्रयात संगीत नराज, संगीत पराधसटिका, सजुता (प्रिया) ससनारी 
हरिबोलमना, दाहा (सुधि) झादि सस्कृत, श्राइत, अश्रपञश्र ते, हिंदी फारसो 
तथा पजाबी वे मात्रिव एव वरिक सम, विपम एवं मिथ लंगभग १३५ छदा 
का प्रयोग किया गया है | इन छदा में कुछ तो बहुप्रचलित छद है, जिनका हिंदी 
के वहुत से कवियां ने प्रयाग किया है। परन्तु वुछ छ'द एसे हैं जिनका प्रयाग 
बहुत कम कवियों ने किया है। रामचद्विवा' स तुबवा बरने पर विदित होता 


देशमग्रथ वा छद विधान ११७ 


है कि ऐसे छद कवि ने उसी प्रथ से लिए हैं। दोहा, कवित्त, सर्वेया, चौपई, 
तोमर, तोदक, मोहन, मालती, सोरठा, कुण्दलिया, त्रिभगी, नराज, छप्पय, 
भुजगप्रयात झादि प्रसिद्ध छदो के' अतिरिक्त 'दशमग्रथ' मे प्रयुक्त बुसमबचित्रा, 
कुमारलतित, प्रिया, नवपदी, पटपटी, पादाकुलक, भ्राभीर, हरिमीत, हौरव, 
चामर चचला, भूलना नगस्वरूपणी, विशेषक, भंगवती, विजया, तारक, सुखदां, 
मधुभार, मालती, निशिपालक, सुंदरी, सयुकता, पदमावती, पवरज 
वाटिका, मोदर, सोमराजी, हीरक, भ्रादि कितन ही ऐसे छ-द है जिनका हिंदी 
में बहुत कम प्रयोग हुआ है भौर जो 'दशमग्रथा में 'रामचाद्रिका' से ही लिये 
गय हैं । इनम से बहुत से तो पृथ्वीराजरासो था भौर किसी भी हिंदी काव्य- 
ग्रथ मे नहीं झाये । “रामचाद्रिवा दशमग्र०” के कवि के सम्मुख थी, भ्रौर वह 
उससे प्रभावित भी था, इसके प्रमाण म हमे एक झन्त साधप और उपलब्ध 
हुमा है। 'दशम्तग्राथ' के 'रामावतार, प्रवध म सीताहरण के प्रसग भे राम की 
सहायताब जाते समय लक्ष्मण रेखा का उल्लेख है | 'रामावतार' के कर्त्ता ने यह 
प्रसग 'रामर्चाद्रका से ही लिया है। एक बात झौर है, दशमग्रथ के 'चौवीस 
झ्रवतारों वी पुराण-कथाग्रा म जितनी छद विविधता हैं उतनी अ-य क्याओ 
मे नही । लगभग १२० छन्द इन गअ्रवतार-क्थाओ्रो म भाय हैं, जबकि 'अपनी 
कथा मे लगभग १४, 'चण्डी चरित द्वितीय में १७, 'पख्यान चरित्र” में १६ 
छदा वा ही प्रयोग हुप्ना है। रामर्चा द्रका' भी पौराणिक शभ्रदतार कथा है; 
उसमे भी ऐसी ही छद विविधता है। दोना ग्रथों वी भ्रवतार कथा म॑ इस 
छाद विविधदा की समानता एक के दूसर पर प्रभाव को सूचक है। 'राम- 
चौद्रका वो रचना संवत १६६५८ में हुई झौर ग्रुर गोबित्दर्तिह का रचना 
काल है लगभग स० १७६४ का, दोना के समय मे श्रधिक भ्रन्तर नही है । इस 
समय तक रामचाद्रिका वी काफी प्रसिद्धि हो चुकी थी प्रजाय मे भी उसकी 
पहुच प्रवश्य हो गई होगी । गुरुमुखी लिपि म॑ रचित इसकी प्रतियाँ इसक॑ प्रभाव 
एव प्रचार को सूचक हैं। एसी स्थिति मे हम इढ्तापूवक वह सकते हैं कि 
“दशमग्राथ की छद पद्धति पर सबसे अधिक प्रभाव 'रामचौद्रका” का पडा है । 
परन्तु साथ ही उस पर चाद, तुलसीदास, जायसी सूर भादि झ्य प्रसिद्ध कवियों 
का भी प्रभाव हैं। 


'दशमग्रथ की प्रवतार-क्थाझ्मो म॑ छन्‍्द विविधता सबसे अधिक है । 
*» रामावतार' भ ६८ तथा कल्कि प्रदतार में ७० छददा वा प्रयोग 


हुमा है / इन 

दाना भ्ववार क्थाओो म लगभग ११० छन्द प्रयुक्त हुए हैं। #य रचनाओं मे 
छा वैविष्य इतना नहीं ह। उदाहरण बे लिए 'जाप म॑ चौपई, भुजगप्रयातः 
है 


चाचरी, स्प्राल, भगवती हरिबोलमना, चरपट, भघुभार, रमावल, एक भच्छरी 


दृशमग्न थ वा छद विधान १३६ 


छप्पय, चावरी, रसावल मघुभार स्मरुण, हेरियोवमना, तवनामक, हसव 
सावास, प्रमाणिया तोमर, चम्पवायाला, भ्रुजगप्रयात, ताटबा, निशिपालक, 
चचला, नराज, सवैया, भ्रपुप्टुप, बपित्त, प्रनमशैेसर, सिरणण्ती, बटर मुतकारिव 
मुसम्भा मउसूर मटजूफ झ्ादि जिन ३३ छदो वा प्रयोग हुशा हैं उनम से 
चम्पवमाता सावास, ब्रपुप्दुप को छोडपर सभी दश्मग्राथ म भाये है। इस 
घिवचन सा स्पप्ट है कि हत्गमग्रथा का छद विधान परपर्ती प्रवघा के तिए 
भादश रहा है परन्तु उसम “चण्डी चरित्र तथा 'भ्पनी वंथा! जितनी छद 
विविधा ही ह, 'चौरीस प्रवतार! वी सी छन्द गिविधता *वतल गुर सानव 
विजय' (सतरण) मे ही दिखाई पड़ती है । 
दिशप्तग्रथ मे एवं ही छद वे! लिए वई पई नामो का भी प्रयोग विया गया 
है यथा भवानी एवं भगवती, ग्रमाध एवं तारका, तारद एवं व्लका, भवरा 
प्रनया, भ्राहूुर शतियदना एवं भ्रनाद, अभ्रयवा एवं अजय, भ्ररुप एवं अपूरव 
चरपटे, हमव एव उछला, सखनारी एवं सोमराजी आदि छद एक दूसरे के ही 
अनुस्प हू । कवि न वुछ ऐसे नामा का भी प्रयोग किया है जो बहु प्रचलित नही 
ई। हमन शोप्टक भ उनके प्रचलित नाम द दिये हैं। 
हिंदी साहित्य म मात्रिक छदा का प्रयोग अविक हुआ है । रीतिकाल में 
झ्रावर कवित्त एवं सवया का प्रचार बहुत बढ गया था परन्तु मात्रिको या प्रयाग 
भी बरावर होता गया। दशमग्रार्था में भी मात्रिवा छदा की सस्या अधिक है 
यद्यपि वणिक छा का भी इसम प्रचुर प्रयोग हुआ है । दटामग्रथ' वे लगभग 
१८००० छाोदो म॑ से ५५५५ तो चौपइ हैं ३१४७ दाहे इसके अतिरिक्त 
अ्रिन्तव पद्धरि, त्रिमी सारठा छप्पय झ्ादि मात्रिफ छद भी काफी सख्या 
म प्राय हैँ । सबय बंवल २२५४ हू | इनम से भी बहूत से मात्रिक सबय हू । 
पजाथ क॑ परवर्ती एतिहामिक प्रवधा में भी मात्रिव छद 
प्रविर हैं और वरणिक वम । दाहा, चौपई, भ्रित्ल पद्धरि का प्रयोग इतर सभी 
ग्रथा म सवाधिक हुआ है | दोह चौपई के पश्चात सवय एय ववित्त का स्थान है, 
तदनन्तर पद्धरि, अरिलल रसावल, भुजगप्रयात श्रादि बा । 
पजाब के प्रव॒घ काव्यो में सबसे पहले दक्षमग्रथा म॑ सग्रीत छन्‍दो का 
प्रयोग हआ है। इस ग्रथ में संगीत मघुमार, संगीत छप्पय सगीत बहडा, 
सगात पाधडी सग्रीत भ्ुजगप्रयात, सगीत नराज एवं स्गीत पाधसटिका आदि 
गनेत' सगीत छददा का प्रयोग क्या यया है। इन छ'दा म॑ साभा-य छन्द से 
नियम म तो कोई अतर नही केवल कवि भायानुकूल वातावरण निर्मित करन 
के लिए प्रथवा छद म ध्वनि एवं सगीतात्मकता लान के पिए ऐसे शब्दों का 
प्रयोग करता है जिनसे एक विशेष घ्वति भ्रथवा समीत निकलता है। सगीत 
छद का एक उदाहरण देखिये -- 
बागड दग बातों कटारी क्‍डाक | 
तागड दग तीर चुपकः तडाब।॥ 


दशमग्रय वा छद विधान १४१ 
क्ष 


उसमे रसावल, मुजगप्रयात, मधुभार, नराज, तोटब, विज, बुलवा, रआमत 
श्रादि क्षिप्रयति तथा सगीत छदा का अधिक प्रयोग किया गया है। पस्यान 
चरित्र' में नारी चरित्र वा उदघाटन विभिन कथाओं के भाध्यम से कया 
गया है, जिसके लिए दोहा, चौपई एवं सर्वेये को उपयुक्त समझ कर उडी वा 
अधिक प्रयोग हुमा है । इन प्रसगा मे जो झय भाव आये हैं, उनके अनुरूप बीच 
बीच मे ही भ्रय छद पाये हैं। “उचित्रनाटक मे लिप्रगति वीर रसात्मक 
छलो का तथा 'जाप साहब एवं अ्रयालउस्तुति' में चाचरी एक धच्छरी, भगवती, 
चरपट भ्रादि छदा का अधिक प्रयोग हुग्रा है। रामावतार मे कथा की 
विविधता है, इसलिए छदो में भी अधिक वविध्य है। उससे ६६ छदो वा 
प्रयोग क्या गया है। युद्ध-वणन की भीपणता एवं ततीम्र आावेग वो चिनित 
करने वे लिए झजबा, त्रिणणिण, त्रिगदा, भ्रनाद, रुणभुण, मधुभार, रसावल, 
चाचरी झादि लघु छ” का प्रयोग क्या गया है। डा० हरिभजनमिह के शब्दों 
मे गुरु गोबिन्दर्सिहू छद के बाह्य झाकार के निर्वाह में ही निपुण नही, वे 
उसकी आत्मा वो भी पहचानते हु। युद्ध से सम्बधित विविध ब्यापारा, 
स्थितियां श्ौर श्रावेगों के उपयुक्त चित्रण के लिए वे अत्यत समथ छन्द का 
चयन वर लंते हैं। दीघ छद के अतिरित तुक के प्रयोग द्वारा भी उहें लघु 
खण्डो में विभक्त बरके गति तीज वरने का प्रयास क्या गया है। पजाब के परवर्ती 
प्रवधकाव्या मे भी युद्ध वणन मे ऐसी हो छद विविधता है और प्राय इही 
छन्दा का प्रयोग हुआ है । 


इसमे घटना एवं प्रसंग के अनुरूप छोटे बडे, भदगामी तथा क्षिप्रगति 
छदो का प्रयुक्त क्या गया है। छद परिवतन भी घटना अथवा घटना खड़ा 
की भावश्यक्ता के अनुसार हुम्ना है । युद्ध घटनाग्रो वो गति वा झनक छोटे 
बड़े छदो के द्वारा और युद्ध ध्वनियो को सग्रीत छदा द्वारा यथावत्त ग्रहण 
करने वा प्रयास कया गया है। प्रगीतात्मक दृष्णावतार मे मन स्थिति को 
लम्बे समय वे! लिए एक सदर रखने के अभिपष्राय से छद वविध्य को उचित 
नहीं समझा गया। 'हृष्णावतारं का मुख्य छद एक ही है--सर्मया | बीच 
बीच म॑ क्वित्त, चोपई दोहा झ्रादि का प्रयोग हुआ ।' यहा श्र गारिक छ द सवये 
वा प्रयोग वीररस के लिए भी क्या गया है ओर सुक््म दाशनिक्र एवं भक्ति 
परक भावो को व्यक्त करने के लिए भी । कल्कि ग्रवतार' भ भक्तिपरक छद 
हरिबोलमना झौर मधुभार का भ्रयोग वीररस के लिए क्या गया है। इस 
तरह वीर रसात्मद छद भुजेमप्रयात का श्रयांग भक्ति के लिए क्या गया 








१ गुम्मुखी लिपि मे उपलध हिन्दी काब्य का प्रालोबनात्मक उ्ध्ययन, 
पृ० २१ १, 


१४२ गुरगुगी विधि में हियो गाटिय 


है। परतु एस स्‍्थाता पर तेग भायायुरध ऐ शरीर एए उततिा प्रा मं 
सटापा' हो भिद्ध हुई है भौर प्रथा रे पघारण थे उपयागी हा रह 5”, बहा 
भक्ति गवना था प्रतंट दरन थे लिए भी इनय्रा प्रयोग हुमा है । 

डा० हरिभजनरिद ह॥| दशमशायां थे छाल पिधायव थी एक और विधा 

वा उत्लेप विया है। उावा कथन है वि गुरु योयिर्जीह छा” भौर 
प्रलदार के विषय भ एप निश्चित वियम प्पतान था याग विया हे | जहाँ 
छ “वविष्य ऐ (पण्डी चरित्र दितीय झौर रामायतार) वहाँ प्रतरारों वा 
प्रयोग भ्रपेशाइत पिरल है, जहाँ भ्रतवारा वा प्रयोग प्रचुरता स॑ हृप्मा है (चण्टी 
चरित्र उक्ति विलाए शौर दृष्णावतार) वहाँ छट बद्रिध्य दृष्टिगत नहा होता । 
वस्तुत गुरु जी ने छम्श वीरगायायालीन प्ं्टिवा छोली और रीतिवातीन 
कवित्त रायया शी या भनुसरण करते हुए उननी ब्ललतार साम्ब"्धी वरिप्टय 
घग्े भी यथावत ग्रण्ण करने का प्रयास क्या है। डा० साहिब का यह वथन 
बहुत वुछ समीचीय है विशेषत उन रचनाग्रा वे सम्बंध मे तिनत्रा उल्लेख 
उन्होने साथ साथ पर दिया है। मगर परुयान चरित्र! का उ्ोत उललस नहीं 
क्या, क्यांकि वह उनकी धारणा नै पझ्रन्तगत नहीं भाता था। इसमे दोहा, 
चौपई की भत्तिवालीन पद्धति का भ्रनुकरण भधिक हुया है, उसके पईचात 
रोतिवालीन सवया है बुछ अय छद भी पाये हैं, परन्तु उसकी हाली अलकबृत 
नही है । 

'दशमग्रथ में चौपई छद का प्रयोग काफी भात्रा मे हुआ है । परतु यह 
सवन १४ मात्रा वा चोौपई ही नहीं है। कटी तो यह १५ मात्रा वा छन्द 
चौपई ही है और कही १६ मात्रा का चोपाई॥+ वस्तुत पजाब के हिंदी 
साहित्य में चौपइ एवं चौपाई वा भेद लुप्त सा हा गया है। दशमग्र थ /'थुम्शोभा 
गुर्विलास महिमा प्रकाश गृह नानक विजय नानक प्रवाश गुरप्रताप 
सूरज पथ प्रवाश साहित्य सिरोमणि श्रादि सभी ग्राथो में इसे लिसां तो 
चौपई ही है परतु उसके झ्रतगत बहुधा चौपाई का भी प्रयोग हुआ है | कई 
स्थानों पर तो ऐसा भी हुआ है कि एक चरण मे १४५ मानाएँ है शप सीना मे 
१६ । सम्भवत इसी श्रसावधानी को देखते हुए रामसिह ने चौपई वी १६ 
माजाझ्ना के तियम वा उल्लेस किया है । देटमग्रथ वे निम्न चौपई छद॒ में 
सवत्र १६ साताएं ही ह -- 

डमडम डम डमरू बाज, भूत प्रेत दिस दिसि गज्जे । 
भिम भिमर व्रत भ्रसन की धारा नाचे रु ड मु ड विकरारा । 
(बचित्र नाटवद १२। २२) 


१ गुघ्मुखी लिपि मे उपलध हिंदी काव्य का प्लालोचनात्मक श्रध्ययत, 
२ वही पृ ० २२१ + 
» 3 पजावी व्या+रण--१० १०१६॥ 


दृगमग्र'य था छद विधात १४३ 


चैसाति ऊपर यहा गया है 'दरगम्राथ/ मे विसी निशित छाद पद्धति को 
नहीं भपााया गया | उसम प्नव झजल्ियों या प्रयोग हुआ है। सुग्प ली 
'रामचरितमापस एवं प्रेमास्थायय' व्च्या' ये प्रमुशरण पर दोहा चौपई पी 
रपी गई है। 'बचित्र नाटा (द्िगरीय प्रष्याय) व भ्रधिताशं भ, एय परयावे 
चरित्र म मुस्य पली दोहा चोपह वी है। पर तु वही भी उराम स्थिरता एव 
निश्चिनता नही है । न ही वद्दी तुलसी भधरा जायसी थीं भाँति चौपदया वी 
सझया निर्धारित है। ध्राप प्रध्याय वे प्रारम्भ म एक या दो दाटे श्रात ह भोर 
झनत तय चौपई चलती है या पुछ ही छादशाम धौपई भावर बीच भ वई 
दूसरे छाल ग्लाते जाते हूँ । वइ बार अध्याय या प्रसंग का झारम्म हो दोह वे 
स्थान पर चौप वर्षित्त सवैया मुजग, पद्रि तोड़ा जोधर रमावत सुदरी, 
दिज, मनोहर, तितया, बहड़ा, सिरसण्डी, श्रडिल, गीतमातली छप्पय तोमर 
ग्रादि छन्‍्दों स हाता है । एवं, दा, चार या प्रधिता एसे छद धात है भौर फिर 
वुछ-कुछ दूर के लिए भय छद प्रात जाते हैं। बसे बुछ ऐसी पद्धतिया हैं 
जिनका बुछ सीमा तब विर्वाह हुआ है । व इस प्रवार ए॑ -- 
दोहा -- थुंसदा 
दोहा -- संबेया 


दोहा -- भ्रडिल 
दोहा -- ववित्त 
दोहा --- भुजगप्रयात 
चौपई-- रसावल 


चौपई-- भुजगप्रयात 
दोहा -- हपे (छप्पय) 
यहा हम यह ध्यान रपना चाहिए, कि इनस से वोई भी पद्धति स्थिर 
अथवा निश्चिवन रूप म॑ प्रयुक्त नहीं हुईं । बीच बीच मे सबत्र भ्रय छद गाते 
जाते ह । यह शली श्रपभ श की क्डवक शली वे बहुत मिवट पडती है जिसमे 
एक घत्ता होता था और उसके साथ क्डवक का छ'द चलता था। यह घत्ता 
निरदिचत रूप से घत्ता नामक छद वा होना जरूरी नही था । हिंदी म॑ धत्ता का 
स्थान दाहे या सोरठे न लिया । दशमप्रथ” मे दोहा सोरठा भी रहा और उसका 
स्थान नराज, पाघडी रसावल, छप्पय, झादि ने भी ले लिया । दूसरे शपश्र दा के 
वाब्यो मे पूरे बदवक से उसका एक ही छद चलता था। दश्ममग्रःय से ऐसा 
नहीं है । भ्रागे का छठ भअध्याय के अन्त तक भी वही हो सकता है और बीच- 
बीच छ-द परिवतन भी हो सकता हैं, भ्रथवा भ्रय कई छ-+ भो शा सकते हु 
इसीलिय कहा गया है कि दशमग्रथ भें किसी स्थिर पद्धति का प्रयोग नही ह्झ्ा 
है । छ'द विविधता हो उसवी निश्चिचत पद्धति है । 


पगाव के दशमग्नथ के परवर्ती एतिहासिक्‌ प्रभधो ने भी इस ह्टि से 


म् 


१४८ गुरमुंगी विधि से टिठी साहित्य 


दिमग्राय' पा हो भनुएरण तिया। उाम भी दोहा बोौपई थी पद प्रमुस 
है. परतु यों भी चोपइया पी सरपरा श्ियिर पा है। बीच यरीघ मे भय 
छाद सवत्र गाते गम ह। दोडा घौपई गा साथ ही 'दामग्रय मे भतुत्रण पर 
बुछ भग्थिर एव श्रति था रूप मी दवा प्रया में गुछ धरम पदतीया गा भा 
प्रयोग हुमआ है जमा वि निमा विवरण से भ्रगरट होता है +८ 

गुर घिलास (सुक्या सिह) 


दोटा +- धौपई (मुग्य) 
दाहीा॑ -++सवया --२ 
दोहा -+ श्सावत 
चौपई -- सवया 

रभात -- घौपई 

राबया -- धौपई 


रगावतत-- स्वैया 
'दगमग्रय वी भांति प्रनिश्चित । पश्रघ्याय ७ ये प्रारम्भ म २ रसावल 
घार सवमय ३ चीपई फिर भुजगप्रयात--इृत्यादि था प्रयोग हुभा है । 
ग्रृंद नानक विजय--सतरेण 
दोहा -- चौपई ४ २। १६ 
दोहा -+ बवित्त द। १४) ९ ४ 
दोहा --- नराज ६ ११। १४ 
दोहा -- भुजगप्रयात १६। १३॥ १-६ 
दाहा +-- भ्रडिल १६ १७ १ ४ 
शुरु प्रताप-सूरज-सतोजर्सिह 
दोहा -- हावल रि० है ४४ रा० ४ २८ 
दोहा --- ललितपट रि० ६ ११५ १७ 
दोहा -- भुगगप्रयात रा० १५ ४३, रि० ४ ६ 
दोहा --पद्धरि रिं० ३े ४, रिं० २३६ रा० ४ १४ 
दोहा --निसानी रि० ६४५ रि० ६४६ ५० रि० ६५५ ५८ 
दोहा -- तोटवा रा० ३ ३० 
दोहा -- अडिल हे रे४ 
दोह्य -- कवित्त रि० २३७ 
दोहा ---रसावल रा० ६ ४१ 
गुर प्रताप सूरज एक बहद रचना है। उसकी छद पद्धतियाँ दद्ममग्र था 
से ही प्रभावित हैं परतु उसम वसी अस्थिरता नद्ी है। उसमे बई जगह प्राय 
सम्पूण भ्रग्म, (अ्रध्याय) म॑ एक ही पद्धति चलती है--या कई कई अध्यायों मे 


* भी एक्सी पद्धति देखी जा सकती है। 
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पथ प्रकाश 
दोहा --- चौपई---भ्रधिकाँदय मे 
दोहा -- पद्धरि---निवास १५ 
दोहा --- ललितपद १६ 
दोहा --- तोटक' ४३ 
दाहा --- रसावल ६, १० 
दोहा --- ठुवया १७ २६ ७०, ६६ ५३।॥ 
दोहा --सर्ववा--६३, २६, ३६, ६५, ४६ 
दोहा --- कवित्त---४६, १३, १०१, ११० 
दाहा --- निध्नानी--- ४४, ४५, ५३, ८१ 


उपयु क्त विवरण से स्पष्ट है कि अ्पभ्र दद वे अनुक्रण पर दोहा चौपई के 
ग्रतिरिक्त भय बहुत सी पद्धतियों का 'दल्ममग्रथ' मे प्रभोग हुआ, परन्तु उनका 
स्वरुप अस्थिर सा रहा । आग के प्रवधो से 'दशमग्रथ” के अनुकरण पर उरहें 
वुछ निश्चित एवं स्थिर रूप मे प्रयुवत क्या गया | अशु निवास अथवा अध्याय 
दा आरम्भ प्राय दोहे से हुआ और सम्पू्ण श्रध्याय श्ररिल, रसावल, 
निसायी, भ्रुजमप्रयात, बचित्त स्वेधा, ललितपद झादि में लिया गया। यद्यपि 
बीच-वीच मं अय छटद भी बराबर पाते रहे तथापि दशमग्रथ” वी सी विधि- 
घता उसम नहीं है । इस विवेचा स उम्र इस निष्कय पर पहुचते हैं कि पजाव 
को छा>-पद्धति वो छद॒-वविध्य का रूप प्रदान करने में दच्ममग्रथ का ही 
मुणय हाथ है । 
'दश्षमग्र थ' के युद्ध बधन वी शैलियां को डा० हरिभवनर्सिह ने तीन रूपो 
म विभक्त विया है 
क्वित्त--सवैया शली 
पंदटिका--शली 
विष्णुपदी--/ली । 
इन शलियो की विशेषतात्रों के सम्बधघ मे उनके विचार उल्लेखनीय हैं । 
प्रत्यवा लाली वा झपना विरिष्ट प्रवाद और प्रभाव है । कवित्तू-सवया चली वा 
प्रयोग सालकार चित्रण के लिये हुआ है । ऐसा चित्रण चातुस सौदय का सृजन 
परता है। पद्धटिका हासी का प्रयोग झलवारहीन प्रद्नत चित्रण के लिए हुआ 
है । पद्टिका छली का वचिष्टय युद्ध की गति और घ्वनि को भ्रक्ति करन मे 
है । ऐसे अकम से मुख्यत बर्णेद्रियो की सतुष्टि होती है। युद्ध वजन वे लिए 
विष्णुपद शैली का प्रयोग बहूत कम देखने म झाता है वीरगाथाक्ाल वे किया 
प्रघवा रीतिवालीन कवि भूषण म यह प्रवत्ति नहीं पाई जाती । ग्रुर गाविन्दप्चिह 
ने पारसवाथ स्द्रावतार म इस शैली का भ्रयोग युद्ध को प्रयन्ध कोपत कम 


१४६ गुरमुसी लिपि मे टिती गाहिय 


मे रूप मे प्ररतुत वर व लिए विया है। पल झवया गीत शा धयंग सधिगर 
प्रणय नियेशा बे जिए ही होता रहा है । गीता मे विव्ित युद्ध यो को वड़यर 
एसा धतीत होता है. जे मुदनयुहरी कवि मी प्रपतया प्रथता है। मुझ के लिए 
ऐस प्रात्मीय भनुराग न दवा प्रमत सपत्र प्रतम्य हैं ) 

ग्रीति चली में यणित युद्ध हत्या गा भ्रमुय बैविध्टय यह है हि वे शुरयीरा 
मे ब्यत्तिय व बोमल पथ को पदधारि] बरन मे रामय हुए हैं। कपितत रापया 
दसी मे वितरात युद्ध-न्म में कमल समायास्तर श्ररभुत बदल था मरने हुपा 
है। विखु प युद्धनयम थी बोस बता गो प्रस्ट बरी हैं यादाभा की परित्रगव 
बदामछता का नही, मुझसीता मे मोदाप्रों भौर उनर यरण व लिए उसुव 
ग्रम्सराप्रा ? मानस को मृदुता 4 दचते होत है । * 

इन शंतियां वो वपि वी प्तिरित विदयता ही सममना चादिए फ्रयोहि 
बवि ते भय उपयुक्त कई शाजिया में भी युद्ध बणय टिया है, एलनविध्य 
दे बपरण युद्ध्यणन मे जो सजीवता भाई है, उस यर पहन प्रयाण 
डाला जा चुत है। गीवि क्षत्री से बुद्ध बणन में शिंस म्राटव थी प्रणसा 
डा० हरिभजावपिह ने वी है, उससे हम राटमत नहीं हैं! बुद्ध के में था योमलता 
से वितना वास्ता है भौर पुद्ध पा व्ितराल हइ्या 7 लिए शामत समातान्तर 
प्रस्तुत बरने मे युद्धघणत भ,जो भ्ोजपूण होता चाहिए, दितसी सफलता मित्रती 
है, यह विधारभीय प्रन्‍न है। वे युद्धनवम वी बोमजता को प्रगाद करते हैं, 
पोद्धाओं वी चरिषयत कोमल वी नही, भादि प्रशत्तिपुृण वायय एक वहली 
सी बतबर हमारे सामने छड़े हो जात हैं। वास्तद में डा० महो”य ने सकते 
टपमग्रस! वे गुण ही गुण देखे हैं. उसवी 'यूनताशा पर उनवी हृष्टि बम ही 
गई है) गीति श्री इन युद्ध वणनों भे॑ सफल हुई है यह वहना इतना सरल 
नही है। हम समभते है कि युद्ध वा भोतपूण, भीषण एज जिक्शाल वासावरण 
उससे पूरी तरह निश्चित नहीं रा पाता । निसतेट इस युद्ध गीता बे सौजत्य से 
दौर शथार स मिन प्रतीत नते होता ,' यहाँ रस में यह रसाभास डा० महो”य 
वो सहप स्वीकार है | 

दभप्रय वी छाद रचना सवथा दोष रहित नहीं। माना अथवा बण 
संख्या से घटा बने होना तो साधारण बात है । कई स्थानों पर यति तथा लगे 
मे भी सिथिनता है । वस्तुत दशमग्रार्था मे छद प्रयोग स्थिर भौर सुनिश्चित 
नही है उसमे कई स्थानी पर भस्थिरता एवं पसशुता है। बहुन से छटाो मे शास्तीय 
नियमा वी उत्लघना एवं उपशां वी गई है। बढ़ी बही लो यगण के छह को 
ही भुजगप्रयात लिख लिया है) (पत्र सल्या ४) तरनराज हो चरणों वा ही 
१ भुस्युसी लिपिम उपलब्ध हिंदी काव्य का भालोचात्मक प्रध्ययव 

पृ०---२४२। 
३२ चही, 
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पूण छद बन॑ गया है। (कल्कि अवतार ३२) । चाचरी मे ३ से ५ वण तक 
तथा रसावल म ६ से £ वण तक आा गये हैं ८ मात्रात्रा वे छद को 'सुखदा' 
नाम दे दिया गया है जबकि इसमें २२ मात्रायें होती हैं। हरिबोलमना वे दो 
सगण के नियम में भी शिथिलता आ गई है। वार्द छनन्‍्दो मे प्रवाह की कमी है। 
लव की पृणता बे' लिए बहुधा शब्दा का विज्ेत करके पढ़ता पडता है। “दद्यम 
ग्रथ से प्रेरणा प्राप्त परवर्ती प्रवधो मे ऐसी शिथित्नता एवं भ्रस्यिरता वे दशन 
नहा हाते । 'गुर प्रतापस्ूरज” इस हृप्ठि से बहुत ही परिपक्व रचना है। 
दत्म ग्रर्था मे छद लिथिलता भी क्ही-क्ही ही है, सवत्र नहीं | क्‍या यह तथ्य 
इस ग्रथ के विभिन्‍न रचेयताओ्ाा की श्लोर सवेत नही करता ? 


। 
सेनापति कृत वीरकाव्य--गुरु शोमा 


गुरु गोविट सिंह एक महान धमगुर भौर यत्रस्प्री योद्धा ही मही थे वे एश 
उत्दृष्ट कवि झौर प्रनेतत ववियों व भ्राश्ययराता भी थ। जगतवी लीलाभूमि 
ग्राम दपुर धम, सस्दति एवं युद्ध वा क्षेत्र ही नहीं था, वह ए प्रमुस साटि्त्यिव 
केंद्र भी था जहाँ राष्ट्रीय भावना, सारहतिय' चतना और उतठात्त वीर भावना 
से अनुप्राणित साहिय भूगन या मगलपारी भभियान चल रहा था। गुए णी 
दरबार म॑ लगभग ५२ ववि विद्यमात थे जिदाने महाभारत घौर पुरणाये 
भ्रयुवादा शोर मौतिक काव्य रचना द्वारा युग चेतना भा हढ़े तिया। उसे 
समय जो साहित्य भाव दपुर मं लिखा गया, उसाशा भार नौ मन यहा जाता है 
झोर उसे विद्यागागरा का नाम दि गया घा । 


< इस कविया मे सेनापति को प्रतिष्ठित स्थान प्राप्त था । प्भी तब इनकी 
दो रचनाएँ ग्रुग "भा भौर बाणावा "शास्व भाषा (प्रनुवाद) उपलब्ध है | 
इनके जीवन के सम्बंध में श्रभी तक भ्रथिक ज्ञात नही है। गुरु शोभा से 
इतना ही विदित होता है कि इस ग्राथ का श्रारम्भ भादों सुदी पद्रस सबत्‌ 
१७४८ को हुआ ।* दग ता'य 'ुरुणी लाहौर भौर सरहद के नवाब से ग्राव-दपुर 
मे लड रहे थे ।* गुर शोभा भ कवि ने इस थुद्ध से पूव की धटनाग्रों वा झति 
सक्षिप्त वधन दिया है, सम्भवत विसी से सुन कर या अपनी कथा (बचित्र 
नाटक) के ग्राधार पर जबबि दसके बाद वी घटनाझा का यिशेष रूप से थुद्धो 
का वणन कवि श्रपेक्षाइ्त भ्रधिता विस्तार और यथाथता से करता है। इससे 
गही प्रनुमान होता है कि सेनापति इस युद्ध प्रे बुछ सम्रय पृव्र ही ग्रुरु जी के 
झ्राश्नय मे आया होगा | गुरु जी की मृत्यु का चणन करने वे पश्चात्‌ कवि उतने 
प्रति भ्रपकी अब य भक्ति भावरा शप्रस्ट हरदा दिखाई देता है जिशषे हपष्ट है 


१ समत्‌ सभ्रह स भए वरख प्रठावत बीत । 
भादव सुद पद्टस भई रची कथा नरिप्रीति । १६ | 
२ साइ४07 ० ६8० एप्ग्रू%४ ए 265 977 9 गम गा 
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£ वह गुर-मृत्यु वे पश्चात्‌ भी जीवित थां। परन्तु चमकौर युद्ध के बाद की 
दनाओ वा जैसा वणन गुस्योभा' मे हुआ है, उससे यही सकेत मिलता है' 
& सेनापति वा गुरु जी से यही कही साथ छूट गया था और वह उनके साथ 
जिस्यान प्रथवा दक्षिण यात्रा पर नही जा सवा । 


गुर शोमए में ऐसे पर्याप्त प्रमाण उपलब्ध हैं, जिनसे यह सिद्ध होता है किए 
नापति गुर जी वो श्रपना इंप्टदेव मानकर उनके प्रति अनाय भक्तिभाव 
खता था । उसकी सिक्‍्खी मे निष्ठा थी भौर खालसा वी रहित मर्यादाम 
मी उसी हृढ आस्था थी । “गुर झ्योभा का आरम्म कति ने सिक्‍य परम्परा 
नुसार '१ झोकार भ्री वाहियुरु जी की फत! से किया है। एय स्थान पर उसने 
प्रमृतपान कर खालसा सबने रा भी उल्नेख किया हैं। 'चाणावा शास्त्र भाषा 
 सेनापति ने विष्णु एवं नारायण के प्रति भी आस्था प्रतवंठ की है ।* “गुरुशोमा' 
१ उसने गणिका, अजामिल, गज झ्ञादि वे' पोसशणिक प्रसग। का उल्लेख तो 
केया है, लेक्नि कही भी गुह जी या परप्रद्य के अतिरिक्त क्रिसी श्रय देवी 
रैवता की वदना नहीं की । इससे यह ज्ञात होता है कि गुंह शरण मे आ॥लाने से 
ग॒व वह वैष्णव रहा होगा, जिसरा प्रभाव सिक्स बन जाते पर भी पौराणिक 
प्रंसगा वी स्वीहृति ने' रूप मे प्रकट होता रहा । 


< प्ैतापति गुरु भक्ति औौर भुक्ति वो जीवन का लध््य मानने वाला 

पारमाथिव लगने का व्यक्ति था और गुरु कृपा पर उसे पूण विश्वास था। 
सतासारिक वैभव ऐश्वस एव भोग विलांस के प्रति उसकी तनिक भी भासक्ति 
भही थी । भ्रही कारण है कि जिस प्रकार गुरु दरवार के श्रयथ कविमो--मगल, 
हसराम, श्रभृतराई झादि ने गुर जी से अरबो-खरपा, हजारों रुपय-टवे, हाथी 

घांडे, क्नक मणि आदि पाने का गव से उल्लेख किया है वहा सेनापति ने कही 
भी इस प्रवार का दान प्राप्त वरने का सकेत नही किया। 'गुरे शोभा' के अन्त 
मे एक छद है जिससे सकेत मिलता है. रिगुरुजी ने इसकी काय रचना से 
प्रसन्‍न होकर कुछ मागन को कहा था, परन्तु वह तो प्रभु के सम्मुख, उसका हाथ 


१ (कक) दोऊ हाथ जोरे सेनि ताहि पाई। 
कीउ नाम खालस लखासी बताई। ११ ३८। 
(ख] अम्नित पी वर त्रिपतिग्री तहा बरि सतन सो भीत । 
दुरलम मानरा जनम है लोगो छिनक मे जीत । ७२ ॥६० ६। 
र२ (व) प्रणवत है खो विसन को जो भत्रिलोफ क राइ। १।॥ 
(पटियाला पाण्डुलिपि न० २३६४ से विसन व स्थान पर कृष्ण 
पाठ है ) 
(छ) शास्त्र सबल दिचार के सथ बंढयो यह साह ॥ 
पारादइन भजीए संदा करीए परे उपकार। ३०१ डक 


घर 
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पकड़ कर पार उतारने और सिदक मजबूत बनाए रखने थी हो चर-याचता 
क्रता है । 


भ्रपनी विनम्नता एवं दीनता दो कवि ने बार बार प्रकट विया है और 
भ्रपनी काय रचना को भी ग्रुरुकृपा का ही फल माना हैं । नि संदेह वह 
सामान्य राज दरबारी कवियों से एक भिन श्रेणी वा दरवारी कवि था, जो 
घन प्रथवा यश्ष प्राप्ति वे लिए गुरु दरवार मे नहीं झ्राया था वरन गुर भक्ति से 
प्रेरित होकर भ्रपने झ्राश्चयदाता को शौय गाथा चित्रित कर रहा था। कहाँतो 
पाडित्य वे अभिमानी उस युग के राज्याश्षित 'अलकृति! कवि और कहाँ अपने 
को कीट समान कहने वाला यह विनम्न भकत-कवि | झपने श्राश्रयदाता को 
अपना दष्टटेव मावकर घम्र भावना से प्रेरित हीकर उनका गुणगाल करने वाला 
ऐसा दरवारी कवि इस युग भे झय नहीं मिलेगा । सेनापति वा विनयशील 
व्यवितत्व, गुर भक्ति, खालसा से निष्ठा--अर्थात्‌ उसकी यह धामसिद भावना 
उसके काव्य के स्वरूप को एक ऐसी निश्चित दिश्ञा देने मे सहायक सिद्ध हुई है 
जो भ्रय राग दरवारी कायो स॑ उसे एक झलग पक्ति मे खडा कर देती है । 
दोनो के लक्ष्य भ्रौर भावना वा यह प्रतर उनवे काव्य के स्वरूप के भ्रतर का 
निर्देशक है । "गुरु शोभा भाश्यदाता के आदेश से न लिखी जाकर हित चितक 
सिक्‍ला वे भ्रनुरोध पर लिखी गई। इसलिए भी इसका स्वरूप अय दरबारी 
रचनाझो से भिन्‍न हैं। 
प्रेरणा और प्रभाव 
गुरु श्ञाभा में दसमयुरु के चरित्र उनके शौय, ग्रौदाय, प्रवाप श्रादि 


१ जथा सकति उपभा कही दरस परस कै काज । 
(क) जा चितवो सां देह मोहि तू समरथ तुहि लाज | ६६ । ६३६ 
९ ८ मर 
(ख) कर आपने ते कर भो गहोए। ११२ 
(ग) सिंदक भोर सावुत--मजबुत्त कौजो 
रहउ ताहि सती न दूज भ्रमानों | १॥ ३६ ४० 
२ ([क) मति घोरी उपमा घनी विह बिधि बरनी जाइ॥ १॥ ३। 
(ख) मति थोरी सी योरी हुते । १२ 
(ग) सुख एक रसना कहा लठ बखातों। 
अरे नीर सुमर सई बूंद मानो। 
महा कोट पतत वहां चुधि मेरी। 
जया सकति है सोम वरतार ठेरी। 
३ एक सम हित सौ हितूं उचरी हिंत थित साई। 
प्रभ रचना एसे रची सो बहु कहां सुनाइ।१॥ 
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शोभा' का वन किया गया है, इसलिए इसे कवि ने गुर शोभा” नाम दिया 
है ।' रचना-पद्धति, कथा शिल्प, चरित्र निरूपण, धांमिव प्रवृत्ति, वीर भावना 
एवं उद्देश्य की दृष्दि से यह 'भ्रपनी क्या' (देशमग्रथ ) के प्रत्यधिक निकट है । 
अन्तर केवल इतना हैं कि वह गुर-कवि वी भरात्म-क्या है श्लौर यह गुर भक्‍त 
कवि हारा रचित गुस्वया । दोनो का भारम्भ भौर भन्व हिन्दुओं! की तत्वालीन 
घांमिक हशा का चित्रण बरके गुरुमत के घांभिक विचारों के प्रतिपादन द्वारा 
हुआ है । अपनी वृथा' मे गुरुजी ने अपन पूव जम की क्‍या, युग के धामिकः 
प्रनाचार एव पासडो, 'राजनतिक भ्रत्याचारो, अपने श्रागमन के उद्देश्य तथा 
श्रपनी लडाइया वा वणन किया है, जबकि 'मुख्शोभा' मे इस सबकी ओर सदोप 
मे ही सबंत कया सया है। आरम्मिक लडाइयां का वशणन भी प्पेक्षाइत 
सक्षिप्त है, जबकि परवर्ती युद्धो एद क्थाग्रा का, जिनका उल्लेख 'अपनी कथा! 
में नही है, यत्या अपेक्षाकृत विस्तार से वणन क्या गया है। इस तरह 
"गुरु शोमा' अपनी कथा वी अ्रपूण क्या की पृण बताता है । दीवों मे क्यानक 
का बातावरण भी घामिक है । 
बचित्र माटका भ्रादश रूप भे सेनापति के समरले था, दोनो रचनाओं का 
तुलनात्मक अभ्रध्ययत करते से इसम तनमिक भी संदेह नहीं रह जाता । इन 
दावा ग्रथो मे वीरता और घामिक्ता की ही प्रधावता है और बीरता भी 
घर्माश्चित है । 
अपनी क्या वे' १४ अ्रध्याय हैं और गुरु शोभा मे २० अध्याय है । दोनो 
व क्‍्थानक न तो सर्गों मे विभक्त है न काड अथवा खड़ो' मे । प्राय एक 
एक प्रसंग से, 'इति स्री भुर साभा मुलाकात बादसाह की सोलवा धिपआ्राइ 
सम्पूरन' इत्यादि के क्थन के! साथ अ्रध्याय का अन्त होतो है । 'गुरुशोभा! 
मे एक स्थान पर साखी' शाद का भी प्रयोग हुआ है,' भ्रौर एक स्थान पर 
ववि ने यह भी सकेत विया है कि उस ने 'कछु सुनी कछु उकतयारां यह कथा 
बॉणित की है 'गुरुशोमा' वी कथा वणन शली म॑ साखी' के जिस रूप के दशत 
होत है, उसी का विकसित रूप महिमा प्रकाश में मिलता है। 
आरकप 
'रामघरितमानस जसे धम भ्रधात प्रवध-वाव्यों [की भाति 'गुरुशोभा! 
के प्रथम प्रकरण का झ्रारम्भ ग्रुरूखदना ग्रथ के नाम, कथा महिमा रचना 
काल सिकखी मर्टिसा, झांत्म परिचय, गुर के ब्रह्मत्व, गुरभहिमा गुरु-परम्परा, 
गुरु तेमवहादुर वी शहीदी के! कारण ग्रु८ गोबिद भ्वतार का उदेंश्य, उनके 
पूथ जम की कथा, भय अवतारो के अहुकार, सालसापथ प्रकाशन, अय 
१ शुरु सोना या श्रथ को धरो सु जाव बिचार। 
सुनत वहत गति हात ।है मन प्रति उश्घारि। १। ५। 
२ तब मन भीत भोहिं इस भाखी । प्रयटि कही सत्तिगुर की साखो १३६ 
॥ 4 
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पया मे पाराड, ब्रह्मरतुति, पथ ये प्रमुग सिद्धांत, प्ादि थे प्रम के प्राशीवाटि 
त्मक, नाम निर्देशात्मश एवं कया तिर्देशात्मर भगतलाचरण सर हुमा है भौर 
प्रथ या भत भी घामित उपास्यान एवं कषा महिमा के वणन से जिया गया 
है। मु्प कथा का भारम्भ दुसरे प्रकरण से गुद णी जे मासावात छोक्‍कर 
पावटे प्रवेश से होता है, परन्तु यहां भी प्रारम्भ के कुछ छू मे उनके पृव 
जम एव प्रय गुरुमो के साथ उनकी एक्डुपता तथा ग्रुरन्‍महिमा प्रादिवा 
बणन भिया गया है । 
फया शिल्प एवं चरित्र चित्रण 
गुरु शोभा! मे गुरु जी वे. जीवन वृत्त वा! भारम्म पावट मे फ्तेसाह वे' 

साथ हुए भगाणी के युद्ध से होता है। इससे पूव की विश्ली भी धटना का, 
यहाँ तव कि उनके जम तक वा भी इसमे उल्लेख नहीं है। भगाणी युद्ध 
म॑ विजय के पश्चात उनके जीवन से सम्बाधित भीमचद वी सहायताथ श्रलिफ्सा 
से युद्ध (नादौन ग्रुद्ध), भ्रलसूण छूट, दिलावरखाँ से युद्ध, हुसती प्रसग, 
खालसा पथ वी रचना, क्लहूर हांड्र श्रादि पहाडी राजाग्मां स युद्ध (प्रथम 
प्रानदपुर युद्ध) निर्मोह युद्ध, कलमोट विजय, झानदपुर के युद्ध म हतु द्वारा 
घेरा डालने पर भानन्दपुर त्यागने, चमकौर युद्ध गुरु-पुत्रो का बलिदान दयासिह 
के हाथ भौरगजेब का जफ़रनामा भेजना, दक्षिण प्रस्थान श्रौरगजेब भी मृत्यु 
बहादुरशाह की सहायता करना, जहानाबाद, मथुरा दृदावन होते हुए श्ागरे 
पहुच कर वहादुरपाह से भेंट, उसके साथ राजस्थान अभियान पर जाना, 
श्रजममेर, जोधपुर चित्तोड झ्रादि से हाकर नरबत्य, बुरहानपुर से होते हुए 
नादेर पहुचना श्रीर वहा पर एक पठान द्वारा उनकी हेत्या का बणन है। 
इन मे से बहुत सी धटताओो का तो इतिबृत्त सा द्विया गयी है अथवा उल्लेख 
मात्र हुआ है| खालसा की स्थापना, गुट्जी वा आतदपुर छाड़कर जाना और 
उनकी मृत्यु के प्रतग वितने महत्ववूण है किन्तु कवि ने इसका उल्लेख भात्र 
करके छोड दिया है । भ्धिक्रतर युद्ध प्रसत ही ऐसे है जिनका कवि में कुछ 
विस्तार से वणन क्या हैं। झ्राधिवारिक क्या को छोडकर ने तो उसमे उप 
क्याए झयवा प्राधगिक क्याएँ ही पग्रधिक हैं और ने ग्रवातर क्याग्रा के 
रुप म रामायण, महाभारत प्रभ्वा पुराणा भादि की कथाएं श्रधिक श्राई 
हैं। दो छाट से एप. प्रसग है, जिन म सालसा की रहित मयाटा भदर न 
करन और केश न मु डवाने प्रादि का महत्व दशाया गया है और श्रन्त की 
झोर गुर-महिमा के झन्तगत गजन्याह गनिवा, अ्रजामिल झादि की कथाप्रा वा 
सवेत है । य विवरण इतने सापिप्त है कि देने से क्यानर वी सौष्ठय-वद्धि 
में अयया उस कमजार बलानें में कोई प्रस्तर नहीं पडता । ये सुख्य वथानत 
7 साथ स्वामाविकता से प्रनुस्यूत हैं। घटनाप्रों वा क्रम वरायर बना हुमा 
है, भौर उस मे वही भी जदितता या बविसराद नदी है। क्या बिल्कुल साधी, 
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साफ भौर सहभ है । जब भधित घटनाएं, प्रसंग, उयक़्वाएँ, अवान्तर कथाएँ 
ही नही, तो संगठन, या सम्बद्धता वे नहाने वा प्रशा ही नही उठता | इस 
रचना वे' वथातव से भहान नंद वी सी पिशालता या फलाय नही है गह तो 
एक बेगवती स्रातस्विनी है जो घाभितता भौर बीरता वे दा बूला वे! बीच 
बधी सहजता से झपने गन्तव्य थी शोर शभग्रसर होती दियाई देती हैं । गुर जी 
के जीवन वी, उिश्येपत* उनवे परारिवारिव या गाहस्थ्य जीवन वी भी इस 
मे बोई भलक पहीं मिलती | इस दृष्टि सं यदि इसवी तुलना गु्ं विलास 
१०घी पातशाही (सुबखामिह) या 'गुर प्रताप सूरण! (सतोखसिह) भें वर्णित 
दशभगुर वी पथा से की जाए, तो मादूम होगा कि इसम न उतती विशदता 
है, न सौप्ठव, न उतना विस्तार है झौर न उतनी भामियता । हम नहीं समझते 
कि प्रदध बथान्सौप्ठव या वस्तु विधास की हष्टि से इस रचना का कोई 
विशेष महत्त्व है । 'दशमग्रुर की कथा में उनके पिता श्री का त्याग, भत्ते जल 
के झभाव भ झ्रानदपुर व थेरे की विपट स्थिति गुर-पुत्रो वा! बलिदान तथा 
गुरु जी वी हत्या, कुछ ऐसे मामिक स्थल हैं, जितना परवर्ती सिबख प्रवाघो 
में भत्यन्त मभस्पर्शी चित्रण हुग्ना है, लेकित इस ग्र"थ मे उनता इतिवत्त मात्र 
उपलब्ध हु। रामक्था वा सा स्वाभारियं प्रिकास, मामिक्ता, विच्वदता, 
ख्यापवता और प्रव॒व सौप्ठव इस मे नहीं है। 
घरित्र चिद्नण 
विधिध सामाजिक समस्याओं, युग वी परिस्थितियों एवं विभिन पात्रा 
का समुचित विजास भी इसमें नही हझा । कसी भी पात्र थे चरित्र को विक- 
सित होते नही दिखाया गया। गुरु जी के अतिरिक्त जीतमन, सगाशाह, 
साहर्बासह ध्माभमह सतह, अजीत सिंह जुभारसिह, जोरावरसिदद फ्तेसिंह 
झ्रादि वुछ ही पात्र ऐसे हूँ, जिनके शोय, साहस हेंढता, निर्भीकता, उत्साह 
श्रादि का चित्रण जिया गया है । 
गुरकझ्षोभा? में सबेसे अधिक ध्यान दशमगुरु के चरित्राकन पर ही दिया 
गया है । व धम गुरु आर दबौीर पुरुष हैं। उ'हे भूमि भार उतारने, पापों वे' 
वियाश एवं सता व उद्धार के! लिये झवतरित अवतारी-पुर्ष के रूप में चित्रित 
किया गया हैं। उनके पराक्रम शौय प्रदान, युद्ध कुशलता, घय हृढता, 
उदासता, आदि का कवि ने धत्यत सजीव वणन किया है।' भ्रलिफ्सा के विरुद्ध 
१ उनक वीर रूप का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
जुक क साह सप्राम सुरग गयो ससभ् सभारि प्रभ श्राप धायो। 
गहे गुम बात घमसान वा जान के छुटिय्मा गम्भीर इस तिह मिसायो | 
बहुरि सभारि के वार ऐसा कीउ भीखन खान के मुख लाया! 
बचिझो पान पै खेत बाहन रहियो झउर इक तौर से ताति छायो। 


०१४८१॥ 





रे 
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झ्पने शत्रु भीमचद वी सहायता वरना तथा बहादुरचादह वो विजय का 
ग्रागीव देना उनकी घम सहिष्णुता एवं उठारता व॑ परिचाया हैं । इस प्रतार 
बावि ने गुछ जी व। दण धम सत्य ग्लौर “याय के लिये झ्राजीयन प्रत्याचार भौर 
भ्रयाय वे विरुद्ध जुभत दिसाया है. फिर भी यह स्वीगाद बरना पड़ेगा वि 
गुरु जी तथा प्रय पात्रा के चरित्र की प्रिविध विशेषताभ्रा था निरपण इतनी 
विशटता से इस ग्रयम उही हो पाया, जिससे विविध मानवीय संम्पाधां 
सवेदनामा वी प्रभियाना हो स्रे। ग्रुर शोभा! म विभिन वर्गों, स्तरा 
झौर श्र णियों वे ऐस पात्र भी नही भ्राए जिनके माध्यम स यथा प्रवाघ महिमा 
मडित हा झौर जीवन प्रौर समाज वे विधिध रग उमर कर सामन ध्रा सत्र । 
शत्रु पक्ष मे फ्तपाह भसिफ्सा टिलावरखा भीमचाट हयातखा, राव हाडूर 
झ्रादि पात्र वी वीरता था भी कही वही चित्रण हुझ है लिन उह खखब 
की सहानुभूति प्राप्त नही है । वस्तुत इस रचना म पात्रा वा चरित्रावन एवं 
वीर कांप की पद्धति परही हग्ना है से कि प्रवधात्म/ हाली म। यही 
कारण है कि प्रायः सभी प्रमुख पात्रावे शौय भौर साहस वा ही चित्रण 
हुआ है।' 
वस्तु विरूपण 

प्रबंध कथा म॑ प्रद्ृति चित्रण एय नगर प्राखेट विवाह पर्तबो प्रादिव 
बणन द्वारा ववि क्या के इतिवत्तात्मक झ्रगा वा भी सरस बना सक्‍टा है 
परन्तु सेनापति का मन इस प्रकार वे वस्तु वशन म रमता दिखाई नहीं दता । 
गुरु जी का विविध नगरा  वना उपयनो,नदिया पवता भरना, तडागो, तीर्यों 





१ जुमारसिह वी वीरता श्र युद्ध कुशलता वा चित्र द्वष्टव्य है-- 
क्र म गहे कमान तीर इह भात चलाव, 
जिह उर मारत धाइ जाति विघ विलम न लाव । 
निकक्‍स जाइ दुसार गिर असवार अभ्रत तहि, 
छिन मे तजे परान तीर लागत जाई जिह। 
मारे पठान इह भात कहिं चहु ओर लोट पर, 
नाहन सुमार ऐते अपार ऐसे जुकार तिन में तरे 77२।५७॥५२७॥ 
२ पवृत की तलहटी म॑ स्थित सतलुज के निकट की झानदपुर की सुदर 
नगरी का वणन सनापति ने केवल इन १त्तियो मे किया है-- 
पुन भ्रानदपुर गुर गोविदासह कव कव करत बखान । 
गरिरद पहार अपार पति सतिलुद्र तटि सुभ थान ।५॥१।११७। 
गुर जी के गाय दरवारी कवियों--मगल एवं हसराम ने तथा ग्रुरविलास 


एव गुर प्रताप सूरज' वे! रचयिताओ ने इस स्थान का वडा ही सुदर 
बणन क्या है । 


सैनापति कृत वीखवाव्य गुरु शोभा १५४५ 


झादि वे रम्य स्थाता पर सभी ऋतुओं मे भ्रमण करने वा अवसर प्राप्त हुभा, 
और यदि कवि चाहता तो वह उनका बडा ही सुन्दर चणन कर सकता था, 
परतु सेनापति ने इन स्थला का उल्लेख मात करके छोड दिया है। किसी भी 
स्थान अथवा ऋतु वा सश्लिप्ट चित्र अवित नहीं किया। वह घणन करता 
है तो केवल युद्ध का । अय किसी वस्तु की ओर ध्यान देने का चायद उसे 
अभ्रवकाश ही नहीं है। “गुरु प्रताप सूरज के कर्त्ता भाई गतोखसिंह ने ऐसे 
भ्रनेक स्थलां, पर्वो, ऋतुओ भादि का सजीव वणन किया है, जिससे उनके 
प्रवध मे एक विशेष सौप्ठव आरा भया है। गुरु जी के झाखेट, विवाहा, होली 
खेलने आ्रादि का जसा चित्रात्मक वणन वहाँ किया गया है, उसका भी “गुरू 
शोभा मे सवथा पझ्रमाव है। 


चीरफाव्य 


इस प्रकार हम देखते है कि 'गुर शोमा' स न तो रामक्था वी सी मामि- 
कता, गोचकक्‍्ता और प्रवब*घ सौंप्ठव है और न ही रामचद्)िका' सी विच्छिमता । 
वस्तुत , इस रचना वे क्थानक का महत्त्व दो हृष्टिया से है। एक तो यह कि 
अपनी कथा” के वाद यह गुरुजी की समकालोन एक ऐसी रचना है, जा उनके 
जीवन से सर्म्बाधत घटनाग्ना की एतिहासिकता पर प्रकाश डालती है, दूसरे यह्‌ 
कि कवि ने इसे एक चरित्र-कावब्य भयवा प्रवध-काव्य के रूप मे न लिख कर 
शुद्ध वीरकाब्य का रूप दिया है और वीरकाब्य भी एक विशिष्ट प्रकार वा 
जो साभाय सामन्तीय वीरकाव्य-परम्परा से सबथा भिन्‍न है। अपनी धामिक 
प्रवृत्ति के कारण, ग्रपनी कथा” के पद चिह्नो पर प्रणीत | यही कारण है कि 
हम सिवंख मत के दातानिक सिद्धान्ता एव सालसा पथ की रहित मर्यादा का 
इतना विशद विवेचन इस ग्रथ म मिलता है वि उससे कथा प्रवाह मे विथिलता 
या प्रवरोध ही नही भाता, वह उससे दवता सा प्रतीत होता है। २७० भअध्याया 
मे से वाई ६ या ७ भ्रध्याय ऐसे हैं, जिनमे धामिक तथ्या का प्रतिपादन है भौर 
६ ७ ऐसे हैं जिनमे युद्धों वा वणन हुप्रा है। ठुल ६३६ छन्दां भ से लगमग 
२३० गाधारण क्या निरूपण के लिय प्रयुक्त हुए हैं, लगभग ३६० म्रे युद्धो 
पा बणन हुम्मा है भौर लगभग ४० मे धापमिक सिद्धान्ता वा निरूपण हुप्रा 
है । इसस बथा मे झ्रसतुलन भी झा गया हैं प्रौर कुछ नीरसता भी । यदि थरह 
सिद्धान्त निखूपण रोचत्' क्‍या प्रसगो बे” साध्यम से हाता, ससा कि 'मानस! 
या गुरु प्रताप सूरज मे हुप्ता है तो भ्रधिव उपयुक्त हावा | भुरु जी की मृत्यु 
मे पश्चात्‌ सांसारिव सम्बंधों वैभव एवं ऐश्वथ वी झमारता एवं मिथ्यात्व 
तथा नाम-जाप एवं संत-मंवा था महत्त्व निरूषित है, जा मनादैवानिवा हप्टि 
से भत्रे ही उचित हो लेविय थस्तु विश्यास की हष्टि स उस इतना विस्तार 
देगा दोषपृण ही है । तथापि जिस उद्देप्प वो लेपर यह वाब्य विला गया टै, 
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यदि उसे ध्यान में रखा जाए तो हम देखेंगे कि राष्ट्र भौर प्र पी रक्षाथ वीर 
भाव यो जगाने तथा धामिष भावना को उद्दोप्त बरने मं कयि सफ्त रहा है। 
ऐतिहासिकंता 
जहा तक' सम्भव हुआ है कवि ने घटनांप्ता वी ऐतिहासिक्ता की सुरक्षा 

पी है भर उनका यथाथ एवं स्वाभायित्र बणन ब्रिया है। ग्राथयत्यता की 
भ्रत्युक्तिपुण प्रशसा द्वारा, भ्रधवा धार्मिव' भावना के कारण भ्रलौगिव एव प्रति 
सानवोीय घटनाओआ। थे समावेश से भ्रस्वाभाविक भोड देकर उसमे पविज्वत नहीं 
क्या | गुरु महिमा वणन मे एवं दा स्थलों पर पौराणियता वा पभाभास मात्र 
मिलता है लेकिन पौराणिक रप देन वे मोह मे ऐतिहासिक घटनासोां मे 
सशोघन, परिवतन भथवा परिवधन करा वी वि ने बही चेप्टा नही की । 

उपर शुरु गोविदर्सिह के जीवन स॑ सम्बंधित जिन घटनाओं वा उल्लेख 
किया गया है वे सिवख इतिहास की प्रसिद्ध घटनायें है। फिर भी गुरु शोभा! 
में कुछ ऐसे तथ्य उपलब्ध है, जिनका विशिष्ट एंतिहातितः महत्त्त ह। जप 
दूसरे प्रबरण म इस तथ्य का स्पष्ट रपम उल्लस पिया गया ह कि गुर 
तेगबहादुर ने श्रपना वलिदान जनंऊ और तिलवः वी भश्रथात्‌ हिंदू बम की 
रक्षाथ दिया (१।१४ १६) यहाँ यह भी सर्रेत मिल जाता है वि दशामंगुए 
भी मूलत धम गुरु थे और जउहे युद्ध भी धम झौर याय क जिए हो करना 
पडा था। भ्रलमून झीर कहंघूर झ्राति की खालसा द्वारा उूट के प्रसम मे सम 
चित कारणो का न दिया जाना कुछ सटऊता है और एस स्थला पर जसाकि 
डा० हरिभजनसिह ने कहा है वरत्िि क हाथा अपने वीर चरित्र का अनिष्ट भी 
हुआ है * लेक्नि हम॑ यह नहीं भूलना चाहिये कि धटनाओ। का सम्पूण 
व्यौरा प्रस्तुत करता इतिहासकार का विपय है । कवि अपने उद्देश्य, इच्छाग्रो 
झौर रचियो के अनुसार घटनाओं मे परिवतत भी कर सकता है श्ौर कुछ 
भ्रथा को छोड 4ी सकता है ) इतिहासकार और कवि की दिल्या रचना पद्धति 
भर उद्दे्य सवधा भिन्‍न हाते हैं । इन कारणा का उल्लेख न करने का एक 
कारण यह भी हा सकता है कि लेखक तत्कालीन इतिहास के इतना निकट 
था कि सवविदित घटनाओं वा विवरण प्रस्तुत कर उसने भ्रपने काव्य को 
अनावश्यक्ष विस्तार देना उचित ने समभा हो । फिर भी झाज वे पाठक के 
लिये यह दुविधा का स्थल है! ग्रुरु शोभा में यह उल्लिखित है कि गुरु जी ने 
भ्राजमसा वे विरुद्ध वहादुरगाह की सहायता की थी, परन्तु यह सहायता क्सि 
रूप मे की गई, इसका उल्लेख नही है क्योकि गुरु जी उस युद्ध की समाप्ति के 
पश्चात ही झगरे मं आकर उससे मिलते हैं। गुरु विलास मे इस घटना को 
चमत्कारिक रूप मे प्रस्तुत करते हुए कवि ने कहा है कि गुर जी की प्रलोकिक 
शक्तियां मे श्राज्नाश माग से आकर उसकी सहायता की थी जिसे केवल वह ही 


भुरुमुखी लिपि मे हिंदी काव्य, पृ० ५०५ ५०६ । 
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देस सत्ता था ।! “गुर शोभा” मे ऐसी भलौवियता वे कही देशन नही होते॥ 
झागरे मे भेंट ने पश्चातु बहादुरशाह दे राजपुतान वे झभियान पर ग्रुर 
जी के उसवे' साथ चित्तौड, जोधपुर, ग्रजमेर झ्ादि जाने के उल्लेख तो है, 
विन्तु उनके' सनिका थो उसकी ओर भे कही भी लड़ते हुए नहीं दिखाया 
गया। इस शोर भी पही बोई सकेत नहीं है कि ग्रुर जी इस समय शाही 
सेना मे सेनापति वे पद पर भ्रधिष्ठित थे जसे कि वुछ इतिहासकारों ने लिखा 
है ।* यहाँ तो शाह वो उनवे प्रति इतज्ञता चापित करते ही दिखाया गया 
है ।' 'गुर-विलास' में ता बहू उनका भक्त ही हो भया है । 

गुरु जी की मृत्यु का प्रसय भी इतिहासानुरूप है, भ्न्तर केवल इतता है, 
कि यहाँ मृत्यु घाव लगने के तुरन्त बाद ही हां जाती है। घाव को सिये जाने 
झौर फिर कुछ समय पश्चात धनुष की डोर खीचने पर घाव वे खुल जाने की 
घटा का जैसा उल्लेख गुरु बिलास', “गुर प्रताप सूरज! तथा बुछ अभय ग्रथो 
में हुआ है, उसका यहा जिक्र नही है। यहाँ पठान दो हैं, यद्यपि गुरु जी पर 
वार एक ही करता हैं और उनकी सिबखा द्वारा तत्काल हत्या कर दी जाती 
है।* प्युद विलास' मे भुद् जी स्वथ पठाव को अपनी हत्या के लिए उक्साते 
दिखाए गए हूँ ॥* 


इतिहासकारो के प्रनुसार गुर जी के जोरावर सिह, अजीर्तासह, फ्तेसिह, 
भ्रौर जुफारतिह नाम के चार पुत्र थे जिनमे से जीतसिंह और जुफारतिह* ने 
युद्ध करते हुए चमकौर से वीरगति पाई थी झौर फतेसिह भौर जोरावरपिह 
की एक विश्वासघाती लोभी ब्राह्मण क॑ कुचक से सरहिद वे नवाब द्वारा हत्या 
वी गई थी। ग्रुदविलास' झोर “ग्रु प्रताप सूरत में भा यह प्रसंग इसी प्रवापर्‌ 
है। परन्तु गुरु शोसा' मे चमकौर युद्ध मे जोरावरसिह, जुकारमिह, फ्तेसि|ह 
ज्ीततिह (एक स्थान पर नाम भ्रजीतरसिह्‌ है) और रणजीतसिह नाम के पाच 
योद्धाओ वे शौय वा वणन हुआ है लेक्नि इनमे क्सी थी भी भूत्यु का यहाँ 
उल्लेख नही है । एक स्थान पर इतना जरूर तिल है कि जुभारासह भौर फ्ते 
घिह 3 सराहिंद वे नवाब की बात का कडा जवाब दन हुए अपना बलिदान दिया 


९-५ >न---नननके नमन “नमन ी नरक नम नर 


१ गुरु विलास २५।॥ ५५-६५। 
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३ गुरुशोभा [(२१।७११ २८।॥ ११५, ३९ । ७२० | १५ | ६८७ ॥| 
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५ गुरु विलास २६। २६ २९६। 
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धवयातो कवि 4 जान-चूम वर भपा चरित नायत वे गौरय मी रशाय, प्रया 
थी धीरगति वा उल्तेस पही किया, बयारि चाय” यह गुद जी वी धोभा श्री 
वा ही वणव वरना चाहता है उपती शाव्रट स्थिति, हानि प्रययां क्षति वा 
वणन ही पही परता या पिर एग एतिहासिय घहना थी झौर प्रव्वियः छान 
बीन वी भावश्याता है। विचित्र बात तो यह है वि इंसम गुर जी की राजस्थान 
यात्रा मं गोरावर सिह वा उनसे प्रावर मिलने या भी उल्लेस तिया गया 
है।' झ्रव यह दनिहासत्रारों वी गवेषणा वा विषय है वि बया णारावरमिह 
इस समय जीवित थे भौर यह रणजीतसिह कौन थ । चौथ॑ पुत्र का नाम भ्जीत 
घमिंह था या जीत गिंह ! गुर शोभा! गुर जी वी समरालीय विशिष्ट एवं प्रामा 
णिक रचता है इसनिए उसमे वर्णित इन तथ्यों बी सरलता से उपक्षा नही वी जा 
सवती । वहादुरणाह वे राजपुताना अभियान से यहूं सबत मिलता है कि इस 
समय राजपूता वी वीर श्षक्ति का ह्ास हो घुवा था, भ्रौर वे उसरा मुशाबला 
किए विता ही उसको भ्रधीनता स्वीकार करत चले गए। गुर तेगबहादुर वे 
बलिदान वी घटना मे यवनों वी घामिव असहिष्णुता एवं राजनतिप भत्याघारा 
वा भी वुछ सकत मिल जाता है । उस युग में प्रचलित विभिन मत मतान्तरो 
सम्प्रदायों एवं पथां भ्राडम्बरपूण मिथ्या साधनाओं पराखडों एवं साम्राजिव 
दुराचरण वा वणन अपनी क्‍या वी पद्धति पर ही कया गया है।लकिन 
“गुरु विलास एवं गुरु प्रताप सूरण जसे महावाब्या मे युग का जो व्याप्त चित्र 
प्रवित है उसवा इस वीरकाय म भ्रभाव है। 

ग्वीर रस का स्वरूप 

गुर शोभा मं गुर गोबिद सिंह के कोई ११युद्धो वा वणन क्या गया है 

जिनमे उनवे चौथ, झरित, साहस हृढता, धय, निर्भीकता प्रादि से युक्त उत्साह 
की ही भ्रधिक ध्यजना हुई है । इत युद्धो मे भगाणी, नादोन भ्रानाटपुर श्रौर 
चमवौर वे बड युद्धा का चित्रण श्रधिक विस्तार से हुआ है, प्रय छोटे युद्धो वा 
सक्षेप मे । वुछ युद्ध वेवल साधारण लूट मार तव' ही सीमित रह गए हैं और 
ऐसे स्थलों पर समुचित कारणों के अभाव में वीर रस के परिपाक' में कुछ बाघा 
उपस्थित होती है क्योकि वीररस की निष्पत्ति में वीर चरित्र के साहसपूण 
कम के औचित्य एवं उसके प्रयोजन के लोक सम्मत होने का वडा महत्त्व होता 
है । यहा इस था परिहार इस बात से हो जाता है कि गुर गोबिदर्सिह 
प्रसिद्ध लोक्नायक एवं धम रक्षक योद्धा थे, इसलिए इन स्थलो मे भी उनका 
यह चरित्र रस परिषाक मे सहायता करता है। इन प्रसयो को छोडकर ग्रयत्र 
ऐसे सकेत विद्यमान हैं जिनसे गुर जी के वीर कम की उतात्तता स्थापित हो 
जाती है। “गुरु शोभा म॑ उनके धम योद्धा रूप को ही उभारा गया है क्‍्यांकि 
वे विसी स्वाथ के लिए न लडकर अत्याचार और श्रयाय के विरुद्ध याय, 


१ गुर सोभा ४५॥ ७३५। 
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सत्य और धम वी रताथ लडते दियाएं गए हैं। प्रथ वे आरम्भ, मध्य श्ौर 
झत म जा घामिक वानावरण प्रस्तुत क्या गया है, वहु इस भावता की 
मजबूत करता है। कवि झत मे भी ताम जाप, सत संवा, गुरु भक्ति झादि 
का ही महत्त्व प्रतिपादित करता है, जो उसकी बीर भावना के पीछे निहित 
धामिक भावना को उजागर कर देता है। वह बार वार यह दोहराता दिखाई 
पडता है कि वे दिन कब झायेंगे जब गुर जी फिर से इस भूतल पर अवतरित 
हांकर दुप्ठो का विनाश करवे सतो का उद्धार करेंग। और धम की स्थापना 
करेंगे मैं नही समभता हिंदी और राजस्थानी के सामनीय वीर काष्या मं वीरता 
का एसा कॉचा आादश कटी मिल सकेगा बहा सामनन्‍्तो वो स्वाथ सिद्धि 
के लिए स्वामी धम का पालन करने वाले यीद्ाओ को अप्सराश्रो द्वारा वरण 
क्ये जाने के लोभ से रणभूमि मेवीरगति पाने के लिए उत्सुक अवश्य देखा 
जा सकता हैं, परतु दा योद्धाओंभे 'परित्राणायः साधूना विनाचाय! 
चदुप्कृताम की वीर भावना कही दिखाई नही देती ।वे युद्ध-वीर चाह हा धम पीर 
उत मेसे कोई भी नहीं है | गुर जी युद्धवीर भी हैं भऔर धमवीर भी । हिंदी के 
नायक होगा जा घम-्गुर भी हो और योद्धा भी। गुरु शोभा इस दृष्टि से 
बीरवाब्यो म शायद ही ऐसा और झपने ढग का एक विशिष्टवी 'र॒काच्य' है जिसकी 
बोर भावना धामिक भावना से उत्पन, पल्‍लवित एवं पोषित है। 
इस हृष्टि से यह छत्रसाल प्रकाश और शिवा बावनी' से भी अधिक 
महत्त्व वी रचना है। सिकखमत के सद्धाश्तिक पक्ष का प्रतिपादन करते समय 
भारतीय सस्कृति के जिस महान आष्यात्मिक स्वरूप एवं नेतिक मूल्यां का प्रति 
पादन इस धीर काव्य मे हुआ है वह भी उनमे नही है। थे रचनाएँ सहृदय मे 
उत्साह का सचार तो कर सकती हूँ कितु दुष्टदमन हंतु उत्साह और जीव की 
मुक्ति के लिय भक्ति, इन दाना भावनाग्रों को एक साथ वे नहीं जगा सकती, 
जसा कि “ग्रुद शोभा म॑ हुआ है ॥ गुद शोभा को वीरता का भादश वहूत कुछ 
'रामायर्णा झौर 'महाभारत से मिलता है । जिस प्रकार महाभारत के श्रन्त म॑ 
झनेक युद्धों के उपरान्त भी जीव को मुक्ति के लिये उत्सुक बनाया गया है, इसी 
प्रकार गुर शोभा' का भी भतिम लक्ष्य युद्ध ने होकर मोल! प्राप्त करता है। 
यद्यपि गुरुजी को सेनिक विजय के रूप म पूरी सफ्लता नहीं मिली, परन्तु दे 
झ्रन्त तक भ्र॒पत्त वीर कम मे प्रवृत्त रहे भोर भारत वी सुप्त वीर शक्ति को 
जगाने म झौर उसे धम झौर देश पी रक्षाय प्रवृत्त करने म सफ्त रह हैं । यह 
भा उनके बम सोंदय वा एक ज्वलत उदाहरण है । 
है स्‌निध्पण 
बुदगोभा मे सेना प्रस्थान, वीरो की साज-सज्जा, उतके शौय साहस प्रद- 
शन, शस्य-सचालन, युद्धुशलता, इृढ़ता, धय प्रमप, गंव,- धृति ललवार, 
प्रहार प्रतिप्रहार, विपक्षी का झातरमण युद्धभूमि के विव्राल ० इर्श्यो 


हे रू 
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के ऐसे भ्रनेषा उदाररण मिलेंगे, जिसे परिपुष्ट होरर बीरस्स वा पृष्ठ प्रिषायः 
होता हैं। जहाँ तर पुढ़नवाथा या सम्य'ध ऐ, उसमे उस उतना विस्तृत स्थौरा 
तो नहीं हैं, पितना 'नुए विलास' पयवा “गुर प्रताप सूरा।! भे है फिर भी गद्ध 
क्यामी वो कुछ सुपरेया भवितर जरूर है । प्रान7पुर युद्ध वा तो लगभग प्रा 
विवरण ही दे दिया गया हैं यश्ञि इसे बहुत भ्रधित्र विस्लार नहा दिया गया । 
“गुर शोभा पी युद्धबणन शजी बहुत बुछ 'प्पनी बा (चित्र जाठव) जी 
है । उसमे युद्ध वा वणन प्रधिक है, युद्ध वया का विकास बम। दशमग्र थ' थे 
युद-वणनों मे योद्धाश्रा वी भिडन्त, प्रहार प्रतिप्रहार लवयार प्रतित्तलयार का 
भधिक वणन हुप्रा + । “गुद शोभा मे भी योद्धाप्ा के शौय प्रदणन वा वणन ही 
प्रमुस है । 
दोगा पा व सँं-य प्रस्थान एवं रण सज्जा का इस ग्रय में सजीव चित्रण 
मिलता है। १४ | ३१०१॥ 
पही-ही सेना क विस्तार शौर उसकी विश्ालता वा भी प्रत्यस्त चित्रा 
प्मकः दणन किया गया है'। तदनन्तर हाजूभो की पारस्परिक म्रथणा 
मोरदे लगाने, विविध रण-वाद्यो +॑ बजन, विभिन्‍त प्रस्त्र शस्त्र थे प्रद्ार प्रति 
प्रहार भौर वोरा के पैपक्तिक़ शौप का वणन क्या गया है। एसे स्थल भी गुर 
शांभा' म॑ मिलेंगे जहाँ शिया बावनो! की भाँति कवि ने गुह जी के चौय के 
प्रातव वी व्यजना वी है। जसे गुरु गोविदर्तिह के युद्ध के लिए प्रस्थान करने 
से सभी पगर-तगरिया बाप उठी, लोक प्रतोक भयभीत हो गय और शेष, महेश 
सुरश सभी लरज उठे--- 
डक घोर सु घोर भई, सुनि के पुरीक्षा सब हो लरजी । 
लरत सब भान भिभ्ान भए किह वारण वाज चढयौ हीरजा । 
लोक अलोक सभ लरजे शिवजी क्लाच पति भ डरजी । 
सुन शेस महेस सुरेश बड़े लरजे सिह ग्राविद के डर जो । 
सेना वा इस प्रकार से प्रस्थान वीरो वे उत्साह को उद्दीप्त बरता है भौर 


वे उत्लसित होवर रणभूमि म कुद पडते हैं। 
सेनापति न जहाँ गुर सेना वो भ्रदभुत वीरता भौर हृढता वा चित्रण क्या 
है, वहा बात्रु पक्ष व सेना ने' अस्त होकर भागने के कुछ उदाहरण भी गुस्शोभा 
मे दखे जा सत्र है। यथा-- 
भेजे खान ताही सम मन मश्नमति डर पाइ। 
ज्रिंग छठना शिउ सिंह ते भाजे पख लगाई ।५१६।११०। 
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१ पिग्नाम घठा उमड़े चहू झोर ते यउ उमेड दूत के भाही । 
दामत जो दमने तरवार लोगे करवार फ्रसिवत ताही।२६३६२॥ 


सेनापति 2त वीरवाज्य गुरु शोभा १६१ 


भाजी फौज वेहलुर वो हुई करि सवल झधीर । 
मानो गरुन ते छुटक' वे भजिग्ना जाति है तीर ।७॥ ३ए४। 
शत्रु सेता वा इस प्रकार रण भूमि से भागना गुर पक्ष ये वीरो के उत्साह 
वी वृद्धि बरता हैं भौर इस प्रवार ये वणन भी वीर रस के परिपाव' मे सहायत' 
होत हैं । 
मुर शोभा में दोता दलो और विविध योद्धाओ के पारस्परिक प्रहार प्रति 
प्रहार का अत्यन्तसजीव भौर श्रोजस्वी चित्रण हुआ है | वस्तुत इस ग्रथ के युद्ध 
दणन वी सब से बडी विशेषता वीरो के वैयत्तिक शौय प्रदशन साहस निर्भी- 
कता, हृढता, धय भ्रादि के चित्रण म ही है जिसका प्रव्ाशन प्राय द्वाद्द युद्धो 
के माध्यम से हुआ है । जेमल, माहुरीचद, गग्राराम कृपाल, साहयचद, उदेसिह, 
धमर्सिह, जीतर्सिह जुमार्रासह जोरावरमिह, फ्लेसिह रणजीर्तासह झ्रादि के 
शौय का कवि ने श्रोजस्वी चितण क्या है। गुरु जी श्रोर हरीचद तथा हरोचद 
और जीतमल के द्वद्द युद्ध भी इस हप्टि से महत्त्तवपृण है। जैमल के परान्म 
वा निम्त उदाहरण हुष्टव्य है-- 
जमल कोप चरियो रण में कर में बरछी तिरछी गहि लीनी । 
फौज मैं घाइ परिप्ो खुनसाइ क केतन वे उर अत्र दीनी । 
मारि लीए असवार क्ते अ्ररि पेल दई चतुरग नवीनी । 
धूम परी सगरे रण में झ्त्र एक सवार यहै गति कीनी । १६। ५७ 
इसवे साथ ही कवि 3 अस्त्र शस्त्रो के प्रहार प्रतिप्रहार एव युद्धभूमि मे वीरो 
वे क्षत विक्षत होकर गिरने का भी यथाथ चित्रण क्या ह॑ । दोनों दलो के युद्ध 
का यह चित्र देखिय जिसमे लोह-बंपण को सजीव रूप म॑ ध्रस्तुत किया गया है 
लगे मोरचे तुरक क' ऊपरि चढी कमान । 
इंत सनमुखि भयो खालंसा होत वीर सग्राम ।२२।३ प८ 
सत भतो बरखे घन ते, तहाँ गोला चल समता सु असाही 4२३३३४ & 
तोप छठ गरज घन जो लरजे ही श्रग मानो विज कड कक २।४१७ 
ठउर रह जिहके उर लागत होत है छाती के पाट पडक्‍क । 
राजन है भ्रवसान गए जब आनद कोटि ते तोप छुल्वक ।१३ 
युद्ध भूमि भ अस्त्र शस्त्र कसे टूट टूट कर गिरत है कसे योद्धाआ के अग 
थत्‌ जिक्षद होदरण रक्त के दरिया मपडे रहते हैं इलर एव उदाहरण 
देखिए 
टूट के साग दुइ टूब हुइ भुंइ परी गही तरवार दल बटुत मारे । 
एक वे सीस घरि दुइ ठुकरे करे दुइ के सीस धरि करत चारे। 
भात इंह पूर परवार दीव कई रफ़्त दरीआउ म परे सारे। 
गिरे विवराल बेहाल सुध कछु नही पर रण माहि सय कछु विसारे। 
४६१ ]५११ 


हे 
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करना, या ललवारना तथा युद्ध भूमि का मयाबह एवं वि्राल वातावरण 
उद्दीपन का वाय वरते हैं। गुर जी गुरु पुत्रा तथा उनके बनेक सिक्‍सों वा 
प्रोधित होवर श्र, पत्र पर हटना, श्रनेकः अस्त शस्त्रों से उनसे जुभना, उने 
पोरपपूण इत्य, लल॒कार, गर्वोक्तिया आदि ग्रनुभाव' हैं ओर धीच बीच म 
रोप, श्रमप, घति, हटता झादि अनेया सचारी भ्राए हैं श्रौर इस तरह सवन्र 
वीर रस का पूण परिपाव हुआ है । 


आध्यात्मिक विचार 


सेतापात दर्यमगुर का श्रनय भक्त था श्ौर सिवस्तमत मे उसकी हृढ आस्या 
थी इसलिए गुरु शोभा मे उसने सिप्समत के दाशनिक सिद्धातों, 
साधना पद्धति एवं खालसा वी महिमा तेथा उसकी रहित मर्याशा वा पिप्ठा 
पूवत प्रतिपादन किया है ) यहाँ ब्रह्म, जीए जगत, माया ग्रादि का विधिवत 
तात्विक विवेचन तो नही किया गया, फिर भी भ्रह्म श्रादि के स्वर्प पर जो कुछ 
भी प्रवराण डाला गया है, उस पर ओआदिग्रथ भ्ौर दश्यमग्रथ (प्रकाल 
उस्तुति, जापु प्राटि) वा सीधा प्रभाव टिखाई पडता है । उसने प्रनुसार ब्रह्म 
भ्रगम, अपार, भ्रचल अभेद वरनहार सिरजनहार प्रतिपालक, प्रानदरुप सुर 
मरूप, दयावत गरीब निवाज, धरनीधर, नाथनाथ निरकार, वल्ावार निरलेप 
है । वह सवत एवं सब वा स्वामी है। वह समस्त रिट्धियो सिद्धियां वा दाता 
समस्त सुरों वा रागूह सृष्टि के कण बण मे व्याप्त प्रमित ज्योति प्रशाधवान, 
सव रूप एवं शीवयान है,पूता मंगध एवं दूध मे धी की भाति इस जगत मे सवध्र 
उसरी सत्ता समायी हुई है। ब्रह्मा शपर, विष्णु सभी देवी दवताप्रो मिद्धा 
साथ सता महता से उसी की ज्योति प्रयाशमात है। सारा उसी का सेल है 
उसता तमाता है। वह प्रजरज, पत्रित उघारन, भंहरण दुष्ट सत्यरकः भक्त 
यत्सल, पृण भ्रौर समय है। भ्रथात्‌ वह तिगुण निरागार निरंजन प्रौर 
सं झतिमाने, सवप संवज्यापत्रा दाता प्रतितन्‍्यावन, भक्त वागल दुष्ट-ग्रह्मरक 
भारि होने व वारण संगरुण भी है । गुर ग्रय साहिय'म प्रनुमार भी वह 
स्वय ही निगुण है स्वयं ही संगुण (निरगुण सरगुण प्राप सोई, िरप्रार श्ायार 
घाटि निरगुएं सरगुण एर) गुर नातव के पग्रनुगार यह ब्रह्म था झातार 
स्िनामुं, करता पुरधु तिरमठ विसर, भरत प्ूरति घजूनीं सभ्र है, भो गुर 
कृपा से प्राप्त है। गुरगाविलसिद ने भी ब्रह्म का निरूषण इस रूप मे जिया है । 
इप तरह “गुर चोमा म॑ व्यक्त बद्धा सम्वाधी विचार गुर्मा के ही भनुवृत 
हैं। गुर चोभा' मे भी उसा तरद उस हयोतवराम घना! (८८६६२५) यहा गया 
है जम उपतिधदा मे एयोइह बटस्याम वहां गया हैं। 


है दसिए >युश गारिह सिह विधार घौर सिनिन्‍्तसा 


सैनापति कृत वी रकाव्य गुर शोभा १६५ 


जीव, जगत, माया, सुष्टि रचना आदि 


जीय, जगत, सृष्टि, रचना आदि के सम्बंध में सेनापति ने विशेष कुछ नही 
कहे है। ब्रह्म के स्वरूप का निरूपण करते हुए ही कही-क्ही इनकी झोर 
सकेत भर क्या गया है। गुरुमत के अनुरूप सृष्टि के सम्बंध मे उसका कथन 
है कि अनत प्रभु ही सृष्टि का कर्त्ता करनहार है! समस्त जगत भी उसी 
वा खेल है ।* उसी ने यह सारा तमाशा रचा हुआ है,' यह जगत स्वप्न समान 
है वृत्र दी छाया के समान मिथया, प्सनस्थिर और क्षणिक,* भ्रत नाशवान है, 
इसलिए जीव को कभी इसमे फसना नही चाहिए ।'* यही कारण है कि कवि 
ने सासारिक वभव, ऐडश्वय आदि की निरथक्ता एवं मिथ्यात्व पर प्रकाश डाल 
घर नाप-स्मरण की महत्ता का प्रतिपादन किया है। 


सिवखमत म सृष्टि रचना के सदभ में जैसे हुक्म” के महत्व को स्वीकार 
क्या गया है, हुक्म का वैसा विवेचन इस ग्र'थ में नही हुआ । जीव 
एवं माया के तार्विक विदेखल पर भी इस मे प्रदाश नहीं डाला गया । 
साधना पद्धति 


घस्तुत गुरु शोभा मे दशन पक्ष को अपेक्षा साधना पश्ष पर अधिक बल 
दिया गया है । उसमे इस तथ्य का प्रतिपादन क्या गया है कि ब्रह्म की प्राप्ति 
क्से हो सकती है और मनुष्य ग्रावागमन से छूटकर मुक्ति कैसे प्राप्त 
वर सकता है। उसमे जहा एक ओर प्रभु प्राप्ति के लिए नाम स्मरण सत सेवा 


गुर, ऊुपा आदि का महत्त्व दर्शाया गया है वहाँ विषय वासनाओ, लोभ और 
मोह के त्याग पर भी बार-बार जोर दिया गया है ।* 


उसने यह भी कहा है कि यह हृश्य ससार मोह भाया वा जाल है, इसमे 
नित्य प्रति अनेक विकार उत्पन होते रहते हैं उसका परित्याग वे ही प्राणी 
कर सकते है जिनकी परमात्मा मे सच्ची प्रीति है। संत सेवा से वह इन 
प्रपों से भुवत होकर सुख और नान को प्राप्त करता है और गुरु को सेवा और 
उसकी कपा से जीव आ्रानागमन से मुक्त हो सकता है। इस प्रकार कवि ने 
अपनी साधना पद्धति के लिये भी भवित 'नाम स्मरण” सत सेवा और गुर को 
ही भ्रधिक महत्त्व दिया है | 


१ शा८४०, ३६॥ रे२२ गुर शोभा । 
२ ८११६१९७ 

मरे ४। छ४डर 

डे १॥ १६७ 

प्ू ड४) १६० 

६ २७ ॥ प६४ 

७ एप । ८८२५ 


१६८ शु्मुत्ती लिपि मे हिठी साहित्य 


इस प्रवार हम देखते हैं वि गुए गोविदर्सिह बे जीवन पर प्राघारित एवं 
वीरवाव्य होते हुए भी गुर शोभा वी धामिक भावना वडी बलवती है श्रौर 
सिवसमत वे सिद्धान्तो, साधना पद्धति एवं सालसा के पथव' भ्राचरणा पर इस 
ग्रथ में विशटता स प्रगाश डाला गया है। इन धामिव विचारों को कवि ने 
एवं विशिष्ट नाली मे प्रस्तुत क्या है। पहले गुर जी सालसे + प्रादत बताते 
हैं, फिर कवि उहे स्वीश्वति देता हुआ उनकी महानता की घोषणा वरता है |" 
उन मे अपनी श्रास्था प्रवट करता है भौर फिर कृछ प्रस॒गा वे माध्यम से उनवा 
महत्त्व स्थापित बरता है। भनन्‍्त मे फिर यह भरदास करता दिप्ताई देता है वि 
कब प्रभु गुरु देव फिर भ्ाएग और प्रावर इन भ्रादर्शों की भूतल पर स्थापना 
क्रेंगे। 
सेनापति भक्त कवि है उसने गुर जी को इष्टदेव मानकर उनके प्रति 
अपनी भक्ति भावना को बड़ी तमयता से प्रकट किया है। हू प्रद्मरण "रण, 
भक्त-वत्सल दीनदयाल पतित पावन मानकर भ्रपनी दयता एवं विनय को भी 
व्यक्त किया है। उनकी भक्ति भावना सम्ब'बधी वुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं । 
(१) मोहि झ्रातरो ताहि को ऐसो समरथ सोइ । 
सरव धार समरथ भ्रम बिनु प्वर न कोइ। ६३। १७६। 
(२) झठ तिहारी धरत हो जानत अवर न कोइ । 
मन बच क्रम कर भावनी भिम्रत हो इम तोहि । ४४ । ८११ ॥॥ 
(३) काहू के मात पिवा सुत हैं झर काहू के भ्रात महा बलगारो । 
काहू के भीत सत्ता हित साजन काहू के ग्रिह बिराजत नारी । 
काहू के घाम महा निधि राजत भापस मो करि है हितभारी । 
होहु दइप्लाल दया वरि के प्रभ गोविंद जी मुहिं टक तिहारी । 
४४५॥ ८१५१२ । 
(४) नाइक लाइक है सब ही सिर नाम पुनीत महा प्रभ तेरो । 
८ हर > 
या जन की पति राखो प्रभु सुख देहु सदा करि चेरनि चेरो । 
४६ ॥ ८८६ | 


समाूवय भावना 

नि सदेह कवि सिख गुरुओं के प्रति भ्रास्थावात है श्रौर सिक्‍वी का प्रचा 
रक है तथापि क्सी प्रकार की साम्प्रदायिक्त कटटता उम्रमे दृष्टिगोचर नहीं 
होती । उसकी साधना बृहद हिंदू सल्ह्ृति का ही एक श्रग है। बेशक देवी 
देवताम्रो या दूसरे अझ्वतारो # प्रति उसने भक्ति प्रकट नहीं है, लेक्लि गुर 


»._ ९ जो हुक्म तैरा सब सचु सचु मनाईए 


सैनापति शृत वीरकाव्य. गुरु शोभा १६६ 


गोविदर्सिह के लिये गांविद', बनवारी', मुरारि', मोहन, राम* झ्ादि नामो तथा 
नारद, गधव, विन्नर, सनक, इृद् आदि हिंदू सस्ट्ृति के प्रतीक पुरुषा का प्रयोग 
गौर भ्रजामित, गणिका* श्रादि से सम्बाॉधित पौराणिक क्थाप्रो का 
उपयोग कवि की हिंदू सस्कृति के प्रति भ्रास्था का पुष्ट प्रमाण है। विभिन्‍न 
सम्प्रदायों के समबय का जैसा प्रयत्न परवर्ती सिनस साहित्य में मिलता है, 
वैसा पुष्ट प्रयत्त तो यहा नहीं है, लेक्नि पृथक्ता का भी काई लक्षण 
विद्यमान नहीं है। सम्भवत हिंदुआ भौर सिउ्खां की पृथकता का ही कोई 
चिह्न उस युग म॑ विद्यमान नही था और यही कारण है कि सेनापति के सम- 
कालीन और कुछ परवर्ती कवियो ने ग्रुरु जी को 'हिंदु पति', हिंदू सुलतान 
आदि से सम्बोधित क्या है | श्राज भी हिंदुआ श्र सिवखा की सास्कृतिक एवं 
भावात्मक एकता के सदभ में इस ग्रथ का विशिष्ट महत्त्व है | 

अभिव्यवित पक्ष 


गुर शोभा” का अभिव्यक्ति पक्ष बहुत सश्चक्त नही हैं न ही उसकी कोई 
उल्लेखनीय विशेषता है। उसमे रचना शैली की दृष्टि से श्रधिकतर “बचित्र 
नाटक! (अपनी कथा) के पटन! का ही अनुक्रण किया गया है। छद पद्धति 
झलक्रण तथा भाषा शैली मे दश्षमग्रथ की समकालीन रचना होत हुए भी, 
उसमे वह सोप्ठव एवं विलक्षणता नही है जो 'दशमग्र थ' वी कुछ रचनाग्रो की 
विशेषता है। इसमे भाषा का भी बहुत ही सहज एवं सरल रूप मिलता है । 
रीतिकालीन कवियो का सा पाडित्य, विदग्धता एवं चमत्कार इसकी भाषा मे 
नही है। न उसम सतिराम भ्रथवा देव का सा लासित्य है और न भूषण वय 
सा शोन । न केशव का सा चमत्वार है और न घनानद की सी लाक्षणिक्ता । 
उसभ कथा इत्िबृत्त के अनुरूप प्रसाद गुण की प्रधानता है । यद्यपि प्रसगानुकूल 
अथवा भाव एव पात्रा के अनुरूप भाषा मे बुछ अन्तर झवश्य है । भक्ति प्रधान 
प्रसथा मे कोमल वण योजना का तथा वीर रसात्मक प्रसगो म कुछ भोजपूण 
इब्दावली का प्रयोग यत्र-तन हुआ है तथापि युद्ध वणनो मे जसे ओजस्वी झनु 
करणात्मक अक्षरो, सयुक्त-व्यजनां, घ्वन्यात्मक शब्दों अनुनासिक वण योजना 
का कुद्ल प्रयोग दशमग्रथ' मे हुथ्ा है, वेसा गुर शोभा में बहुत कम देखने 
१ ४८घ।पथ१र 
२ ४२१ १५६८ 
हे १२।॥ ८४५० 
४ १७। ८५५५ 
है. ६७१ ६०४ 
६ ११॥ ८३७ 
७ २७।॥ ८६५ ॥ 


१६८ गुरमुखी लिपि म हिंदी साहित्य 


इस प्रवार हम देसते हैं वि गुर गोविदर्सिह वे! जीवन पर गझ्लाधारित एक 
वीरबाव्य होते हुए भी गुर शोभा वी घामिक भावना बडी बलवती है और 
सिवखमत के सिद्धान्तों साधना पद्धति एव खालसा के पथव शभ्राचरण। पर इस 
ग्राथ में विशदता से प्रकाश डाला गया है। इन घामिव विचारा को कवि ने 
एवं विशिष्ट शल्ी मे प्रस्तुत किया है ! पहले गुर जी सालसे वे! श्रादश बतात 
हैं फिर कवि उहे स्वीकृति देता हझ्मा उनवी महानता की घोषणा करता है ।* 
उन में झपनी प्रास्था प्रकट करता है और फिर कुछ प्रसगो के माध्यम से उनया 
भहत्त्व स्थापित वरता है| श्रन्त म॑ फिर यह भरदास करता दिखाई देता है वि 
कब प्रभु गुर देव फिर आएंगे और पश्राकर इन भ्राद्शों की भूतल पर स्थापना 
क्रेंगे। 

सेनापति भक्त कवि है उसने गुरु जी को इध्टदेव मानकर उनके प्रति 
प्रपती भक्ति भावना को बडी तमयता से प्रकट किया है । उहू श्रशरण "रण 
भक्तन्वत्सल, दीनदयाल पतित पावन मात्रकर अपनी दयता एवं विनय को भी 
व्यक्त विया है। उनकी भक्ति भावना सम्ब-धी कुछ उदाहरण प्रस्तुत है । 


(१) मोहि अभ्रासरों ताहि को ऐसो समरथ सोइ । 
सरव धार समरथ प्रभ विनु भ्रवर न कोइ। ६३ । १७६। 


(२) प्रोट तिहारी धरत हो जानत भवर न कोइ । 
मन वच क्रम कर भावनी सिश्नत हो इम तोहि। ४४ ॥ ८११ ॥ 
(३) काहू के मात पिता सुत हैं भ्रर काहू के भ्रात महा बलकारी । 
काह के मीत सस्ता हित साजन काह के प्रिह बिराजत नारी । 
काहू के धाम महा निधि राजत श्रापस भो करि है हितभारी । 
होहु दबझ्माल् दया करि क प्रभ गोविंद जी भुहिं टेक तिहारी । 
४५॥ ८१२ । 
(४) नाइक लाइव है सब ही सिर नाम पुतीत महा प्रभ तेरो। 
८ र् 
या जन को पति राखो प्रभु सुख देहु सदा करि चेरनि चेरो। 
४६ | ८८६ । 
समावय भावना 
ति सदेह कवि सिक्स गुरुआ। के प्रति झास्थावान है श्ौर सिकवी का प्रा 
रक है, तथापि किसी प्रशार की साम्प्रदायिक कटटता उसमे हृष्टियोचर नहीं 
होती । उसकी साधना बृहद हिंदू सस्कृति का ही एक भ्रग है। बेशवः देवी 
दवताम्रो या दूसर॑ अवतारां क प्रति उसने भक्ति प्रवट नही है, लेविन गुर 


ही जो हुक्म तरा सब सचु सचु मनाईए 


सैनापति झृत वीरकाव्य. ग्रुद शोभा १६६ 


गाविदसह के लिये गीविद', बनवारी*, मुरारि', मोहन, राम: झादि नामा तथा 
नारद, गधव, विन्तर, सनक, इंद्र आदि हिंदू सस्द्ृति के प्रतीक पुरुषो का प्रयोग 
भ्रौर भ्रजामिल, गणिका” आदि से सम्बाधित पौराणिक्कथाशो का 
उपयोग ववि की हिंदू सस्कृति के प्रति प्राम्था का पुष्ट प्रमाण है। विभिन 
सम्प्रदाया के समम-वय वा जैसा प्रयत्म परवर्ती सिनख साहित्य में मिलता है, 
वसा पुष्ट प्रयत्त ता यहा नहीं है लेक्नि पथकता का भी कोई लक्षण 
विद्यमान नही है। सम्मग्रत हिंदुआ भौर सिक्‍खो की पृथकता का ही वोई 
विक्न उस युग म विद्यमान नही था भौर यही कारण है कि सेनापति वे सम 

कालीन झौर कुछ परपती कवियों ने गुरु जी को हिंद पति, हिंदू सुलतान' 
झादि से सम्बोधित क्या है | आज भी हिंदुओं झौर सिवखां वी सास्द्तिब' एव 
भावात्मव एकता के सदभ में इस ग्रथ का विशिष्ट महत्व है। 

अभिव्यकित पक्ष 


गुरु शाभा” का अभिव्यक्ति पक्ष बहुत सशक्त नही हैं न ही उसकी कोई 
उल्लेखनीय विशेषता है। उसमे रचना शली वी दृष्टि से अधिकतर “बचित्र 
नाटक (अपनी कथा) के पठय! का ही प्रनुकरण किया गया है। छद॒ पद्धति, 
अलक्रण तथा भाषा शली म दशमंग्रथ की समकालीन रचना होत हुए भी, 
उसम वह सौष्ठव एवं विलक्षणता नही है जो दत्मग्रथ' की कुछ रचनाओ्री वी 
विशेषता है। इसमे भाषा का भी बहुत ही सहज एवं सरव रूप मिलता है । 
रीतिकालीन कवियो का सा पाडित्य, विदग्वता एवं चमत्कार इसकी भाषा मे 
नहीं है। न उसम मतिराम श्रथवा देव का सा लालित्य हैं और न भूषण का 
सा औज । न कंशव का सा चमत्कार है झौर न घवानद की सी लाक्षणिकता | 
उसम कथा इतिवृत्त के अनुरूप प्रसाद भुण की भ्रघानता है । यद्यपि प्रसगानुकूल 
अ्रथया भाव एवं पाता के अनुरूप भाषा मे कुछ भ्रतर झवश्य है। भक्ति प्रघान 
प्रसयो मे बामल वण यांजना वा तथा वीर रसात्मक ध्सगो मे कुछ भ्ोजपूण 
शब्दावली का प्रयोग यत्र-तत्र हुआ है तथापि शुद्ध वणनों मे जेसे ओोजस्वी भ्रनु 
क्रणात्मक प्क्षरा, सयुक्त-व्यजतो, ध्वन्यात्मक शब्दों अनुनासिक वण योजना, 
का बुशल प्रयोग देशमग्र॒थ' मे हुआ्ना है वैसा गुरु शोभा' मबहत क्म्र देखने 
१ ४५८।घ१५ 
२४२। श५८ 
हे १९॥। ८५० 
४ १७॥। ८५५ 
४ ६७ । ६०४ 
६ ११५१ ५३७ 
७ २७) ८६५ । 


१६८ भुर्मुखी लिपि म हिंदो साहित्य 


इस प्रकार हम देसते हैं कि गुर गोविदर्सिह के जीवन पर ब्राधारित एक 
वीरकाव्य होते हुए भी गुर शोभा वी धामिक भावना बडी बलवती है श्रौर 
सिंक्‍्खमत के सिद्धान्ता, साधना पद्धति एवं खालसा वे' पथव' श्राचरणा पर इस 
ग्रथ में चिशदता से प्रशाश डाला गया है। इन धामिवा विचारा वो कवि ने 
एक विशिष्ट शली में प्रस्तुत किया है। पहले गुरु जी खालसे के श्रादश बताते 
हैं, फिर कवि उहे स्वीश्वति देता हुआ उनकी महानता की घोषणा बरता है।* 
उन में झ्पनी झ्ास्या प्रकट करता है श्र फिर वुछ प्रसगा के माध्यम से उनवा 
महत्त्व स्थापित करता है। श्रस्त म फिर यह अरदास बरता दिखाई देता है वि 
कब प्रभु गुरु देव फिर आएगे और श्राकर इन आद्शों की भूतल पर स्थापना 
क्रेंगे। 

सेनापति भक्त ववि है, उसते गुर जी को इृष्टदेव मानकर उनके प्रति 
झपनी भक्ति भावना को बडी तमयता से प्रकट किया है। उहे पश्रशरण शरण, 
भ्रत्त-वत्सल, दीनदयाल पत्तित पावन मानकर अपनी दयता एवं विनय को भी 
व्यक्त किया है। उनकी भक्ति भावना सम्बधी कुछ उदाहरण प्रस्तुत है । 


(१) मभोहि प्रासरों ताहि को ऐसी समरथ सोइ । 
सरव धार समरथ प्रम विनु अवर न बोइ। ६३ । १७६। 


(२) ओोट तिहारी धरत हो जानत श्रवर न॑ कोइ । 
मन वच्‌ क्रम कर भावनी सिन्नत हों इम तोहि। ४४ ॥ ८११ ॥। 
(३) काह के मात पिता सुत हैं अर काहू के भ्रात महा बलकारी । 
काहू के मीत सस्रा हित साजन काहू के ग्रिह बिराजत नारी । 
वाहू के धाम महा निधि राजत झापस मो करि है हितभारी । 
होहु दइझ्माल दया बरि के प्रभ गोविंद जी मुहि टेक तिहारी । 
४५।८१२॥ 
(४) नाइक लाइक है सब ही सिर नाम पुनीत महा प्रभ तेरो | 
>< >< ८ 
या जन की पति राखो प्रभु सुस् देहु सदा वरि चेरनि चेरो । 
४६ ॥। ८८६) 
समवय भावना 
नि सन्‍्देह कवि सिक्ख-गुस्म के प्रति भ्रास्थावान है और सिक्‍खी वा भ्रचा 
रक है तथापि किसी प्रकार की साम्प्रशायित्त क्टटता उसमे हृप्टिग्रोचर नहीं 
होती । उसवी साधना वृहल हिंदू सस्द्वति का ही एवं भ्रम है। बेशक देवी 
देवताशो या दूसरे अ्रवतारा क॑ प्रति उसने भक्ति प्रकट नहीं है लेबिन गुर 


_ १ जो हुक्म तेरा सव सचु सचु मनाईए 


सैनापति छृत वीरकाब्य.. ग्रुरु शोभा १६६ 


गोविदर्सिह के लिये गोविद', बनवारी', मुरारि', मोहन, राम* भ्ादि नामो तथा 
नारद, गधव, विननर, सनक, इंद्र आदि हिंदू सस्छृति के प्रत्तीक पुर॒षो का प्रयोग 
और अजामित, ग्रणिका श्रादि से सम्बाधत पौराणिक-क्थाप्रो का 
उपयोग कवि वी हिंदू सस्कृति के प्रति झरास्था का पुष्ठ प्रमाण है । विभिन्‍त 
सम्प्रदायो वे समवय वा जैसा प्रयत्न परवर्ती सिकव साहित्य में मिलता है, 
वैसा पुष्ठ प्रयत्त ता यहा नही है, लेक्नि पथकता का भी कोई लक्षण 
विद्यमान नही है। सम्भवत हिन्दुओं श्रोर सिक्‍खों की प्रृथक्ता का ही कोई 
चिह्न उप्त युग मे विद्यमात नही था और यही कारण है कि सेनापति वे सम 

कालीन और कुछ परवर्ती कविया ते गुरु जी को 'हिंदू पति', हिंदू सुलतान 
आदि से सम्बोधित किया है । श्राज भी हिंदुआ और सिक्‍्खा की सास्कृतिक एव 
भावात्मक एकता के सदभ म इस ग्रथ का विशिष्ट महत्त्व हैं । 

अभिव्यक्षित पक्ष 


गुरु शोभा” का अभिव्यक्ति पक्ष बहुत सशक्त नही हैं न ही उसकी कोई 
उल्लेखनीय विशेषता है। उसमे रचना शली की दृष्टि से अधिकतर 'बचित्र 
नाटक (झ्रपनी कथा) के 'पैटन' का ही झनुकरण क्या गया है । छद पद्धति, 
अलकरण तथा भाषा शैली मे दशमग्रथ की समकालीन रचना होते हुए भी, 
उसम वह सौष्ठव एवं विलक्षणता नहीं है जो दशमग्रथ” वी कुछ रचनाग्रो की 
विश्ेपता है। इसम भाषा का भी बहुत ही सहज एवं सरल रूप मिलता है । 
रोतिकालीन कवियो का सा पाडित्य, विदग्धता एवं चमत्कार इसकी भाषा मं 
नहीं है। न उसम मतिराम भ्रथवा दव का सा लालित्य है भौर न भूषण का 
सा ओज । न केशव का सा चमत्कार है श्रौर न घनावद की सी लाक्षणिक्ता । 
उसभ कथा इतिदृत्त के झनुरूप भ्रसाद ग्रुण की प्रधानता है । यद्यपि प्रसमानुकुल 
ग्रथवा भाव एवं पात्रों के अनुरूप भाषा मे कुछ झन्तर अवश्य है । भक्ति प्रधान 
प्रसगा मे कोमल वण योजना का तेथा वीर र॒सात्मक प्रसगां म कुछ ओजपूण 
शब्दावली का प्रयोग यत्र-सत्र हुआ है तथापि युद्ध वणना में जसे आजस्थी अनु 
के रणात्मक झशरा सयुक्त-व्यजनो, ध्वन्यात्मक शब्दों अनुनासिक वण योजना, 
वा कुशल प्रयोग 'दशमग्रथ' मे हुआ है वसा गुरुशोभा मे बहुत कम देखने 
१ ४८।६८६१५ 
२ ४२॥ १५८ 
मे ११। घ्रप्रुछ 
४ १७] घर 
४ ६७ | ६०४ 
६ ११॥ ८३७ 
५ २७। ५६५। 


१७० गुदमुखी लिपि म॑ हिं दी साहित्य 


को मिलता है| आध्यात्मिक विवेचन मे तवसम, कथा इतिवृत्त मे तदभव जफर 
नामे के प्रसम मे फारसी एवं कुछ भ्राय स्थलों पर पजाबी शब्दों वा प्रयोग 
कवि की काव्य कुशलता का परिचायक है । कुल मिलाकर भाया क्य पडित न 
होने पर भी कवि अपने क्थ्य को कहने मे तथा सम्प्रेषित करने मे सफ्ल रहा 
है। अपनी क्‍या की भाति “गुरु झोभा की मुस्य छ पद्धति दोहा 
सोपई है, यद्यपि इसमे भी कोई सट पँटन नहीं है। कुछ प्रक्रणो म॑ इसी 
पद्धति की प्रधानता है, भ्रौर कुछ मे दोहा तोटक दोहा अडिल दोहा छप्पय, 
दोहा-कवित्त इत्यादि भ्रय पद्धतियाँ भी दिखाइ पड़ती हैं। वस्तुत कोई भी 
नियमित या स्थिर छद-पद्धति इसमे नहीं है। बीच बीच म॑ सोरठा रसावल 
भुजमप्रयात, छप्पप, त्रिभगगी तोटक, स्परामल भूलना सवया, 
मघुभार चोलोटन पउठडी निराज झादि अनक छदो का प्रयोग हुआ है । 
ये ही वे छद हैं जिनका दशमग्रथ म॑ सबसे अधिक प्रयोग हुआ है। 
छद परिवतन बहुत तेजी से तो नहीं होता मगर बहुत दूर तक भी एक ही 
छद नही चलता। इसीलिये कथा प्रवाह द ता प्रधिक हूटा है श्र न ही उसमे 
विद्येप प्रवाह हो है। दश्मग्रथ के युद्ध वणता मे जसे क्षिप्रगति लघु छ'दा 
का प्रयोग हुआ है और युद्ध की एक्रसता वो दूर करने के लिये जस तेजी 
से छन्‍्द परिवतन हुम्ना है वह भी 'गुर शोभा म नही हुआ । यहा युद्धा का वणन 
भी भधिर्तर दोहा चौपई, कवित्त, सवया म ही हुआ है। कतिपय स्थानों 
पर 'रसावस, भुजगप्रयात, मधुभार श्राटि का प्रयोग भ्रधिकः उपयोगी सिद्ध 
हुआ है । दशमग्रथ/ के त्रिडका तिणणिण, भडथुओ जसे घ्यनिपूण तथा विविध 
सगीत छन्दो वा इसम प्रभाव है । इतना ग्रवश्य वहा जा सकता है कि इसमे 
भी छन्द का प्रयोग विपय के भनुरुप ही हुआ है, हालाकि यह कहना कठिन है 
कि इस हृष्टि से इसकी कोई विथिष्टता है। इस रचना भ कवि का उद्देश्य 
रीतिकालोन भ्लकृता की भावि प्रलकारो वा चमत्कार दिखाकर पाडित्य प्रद 
एन करना भी नहीं था, यही कारण है कि इसमे प्नललकारो का धमत्कार 
विल्वुल दिखाई नही देता । जहाँ कही भलकारों का भ्रयोग हुझ्ला है वह भी 
भावाभिव्यक्ति के प्रवाह मे झनायास ही हो गया है प्रौर वह रस वे' उत्कप मे 

सहायक सिद्ध हुमा है। यमत्र' भौर इलेप का चमत्यार इसम बिल्कुल नहीं है। 
पयमक के दो एक उदाहरण मिल जायेंगे, लेक्नि उनमे कोई विशेष चमस्कार 
नही । इसी प्रहार प्रनुप्रास के कुछ उठटाहरण वित्षेष रूप से भक्ति भावना था 
युद्ध वणन के प्रसय मे मिलते हैं भौर वे रसोकपषक हैं लेकिन भ्रनुप्रास साने 
के प्रति कवि का पाग्रह बिल्कुल नद्दी है । उपमा रुपत, उस्ेक्षा, प्रतीप व्यति 
रेव प्रान्वय गे वुछ उदाहरण ऐसे भ्व”“य मिलते हैं जो भावा को प्रेपणीयता मे 
सहायक सिद्ध हुए हैं भववा वस्तु-वणघन वा सजीवता प्रहान बरते हैं । 


सैनापति कृत वौरकाव्य गुर शोभा १७३ 


गुरु शोभा मध्ययुगीत भावना सै युक्त झ्रास्था भौर विश्वास की वाव्य- 
फृति है। उसमे कलात्मक सौदय भ्रधिक भले ही न हो परन्तु सप्ट्रीय स्वाभि 
भान एवं सद्धम की रक्षा एवं मानवीय चेतना के उनयने वा यह एव 
प्रशसनीय प्रयास है । स्वाथ साधना से झआक्रात रौतिकालीन साहित्य रचना के 
युग मे यह लोक हित की भावना से भनुप्राणिक का य परम्परा का एक चमक 
दार माणिक है । श्राजे प्राधुनिक्ता के सदभ में उठाए गए प्रशनो की समिरन्त 
रता, घका एवं क्‍ग्रदास्था की कसौटी पर उसे परक्ा-तोला नही जा सकता ) 
वह युद्ध वणनों से आपूरित होते हुए भी शान्ति श्रौर आनाद का सब माग- 
लिक' एवं शाइवत सददेश देता है और यही उसकी सीमा झौर उपलब्धि है । 


पल 
“जगनामा म़ुरु गोविदर्सिह” युद्धकाव्य 


'जगनामा ग्रुरु गोविदर्सिह भी ग्रुरु दरबार वी एक विशिष्ट रचता है । 
इसकी रचना गुह जी के दरवारी कवि ब्रणीराय ने की थी । श्रगीराय के जीवन 
के सम्बंध में पझ्रभी तक विशप तथ्य प्रदाध मे नहीं भ्रा पाए। उनकी रचना से 
इतना ही नात होता है कि उह भ्रुर जी ने नग स्वण एव झ्ाभूषण ग्रादि 
देकर सम्मानित क्या था। इस तथ्य से धर्म्या घत छद इस प्रकार है-- 

अणीराइ गुरु से मिल दीनी ताहि असीस | 
श्राउ कह्मो मुख भ्रपने बहुर बरी वद्धरीस ।१ 
नग कंचन भरूखन बहुर दी सतिगुर एह॥ 
नामा हुवम लिखाइ व दीना सरस सनेह ।२ 


यह जगनामा गुरु गोविदर्सिट के जीतत पर भ्राधारित एक लघु वारकाब्य 
है जिसम ६६ छदा मं कवि प उनऊ एवं युद्ध का ओजस्वी चित्रण किया है । 
क्थानक इस प्रकार हैं-- 


भौरगजव न॑ घासनारूढ हाने पर हिदुग्नी पर अनेक श्रत्याचार करने 
झारभ कर दिए । उहं बल पूवक मुसलमान बनाग्रा जाने लगा । उनकी पुकार 
पर उस कुटिल कमीन को दण्” दन वी लिए श्रकाल पुरुष के प्रादेश से गुरु 
गोविदर्सिह ने सौटी वद्य मे अ्रत्रतार धारण क्या।" उन्होने उसका विनाश 
करने क॑ लिए अस्त्र शस्त्र धारी खालसा वी स्थापना वी । उनसे भयभीत होकर 
पहाडी राजाओआ। ने वादशाह के पास एक पत्र भेजा जिसम लिखा थाकि श्रव 
तू अपने शासन वी सभाल कर, नही तो श्षीघ्र ही सालसा तेरे वख्ता-ताज को 


१ तखते बढ गनीति को सुने न॑ चित्त अवुलाइ। 
ताको वरता दिनन के, क्छि न लगे फ्ल श्राइ।६। 
मुसलमान हिंदू करे, जु दे ढहाव नित्त | 
फरिझ्ाद लगी दरगाह मैं करता धर न चित्त ।७। 
हुवम हुझो गोविन्द को उतर्यों ग्वनी जाई । 
कुटल क्रम ओझरग करे ताको दहु सजाइ।दा 


जगनामा गुरु गोविन्दर्सिह! १७३ 


सभाल लेगा । इसी समय ग्रदुत्लाजा नाम के एवं चुगेलगोर दरवारी भ॑ बाद 
चाह को बताया वि गुर गोविदसिह एवं नये पथ का प्रचार कर रहे हैं दसलिय 
उहें देश म यही रखना चाहिए । उसके तथा वुछ श्राप उमरावा के कहने से 
बादशाह ने झजीमंसा को शाही सेना वेबर गुर जी पर आक्रमण रन का 
भादेश दे दिया । जब अजीमखा वी सेना सतलुत्र के विनारे पहुची तब गुरू 
जी ने उसका डट कर मुकाबला क्या $ भ्रजीमखा ने अपनी सारी झवित उस 
स्थान पर लगा दी जहा गुरु जी सड़े हुए थे। घमासान युद्ध हुआ जिसमे 
हिम्मतरप्तिह दलेलर्सिह मोहक्मरसिह विचित्रसिह आदि ने झदभुत वीरता वा 
परिचय दिया। वत्रु हरा छोडे गए एक मद मस्त हाथी का भी विचितर्सिह 
एक बार मे वध कर देता है | गुरुजी ने अजीमखा को ललकारा और बडी 
श्रवीरता का प्रदशन करते हुए उसका सहार कर दिया। उसके मरन पर 
उसकी सेना ग्रधीर होकर भाग खडी हुई ॥ यही इस रचना के क्यानक का 
भरत हो जाता है । मातम कुछ पउडो छ द पजाबी भाषा म है, जिनमे कवि 
ने गुर जी के शौम एवं साहम की प्रशसा की है । 
जगनामा वस्तुत फारसी काव्य रूप है। इसमे क्थानव का अश बहत 
क्षीण रहता है। ग्िसी एक युद्ध के प्रहार प्रतिप्रहार के चित्रण ५र बल दिया 
जाता है। इस रचना मे भी गुर गोविदर्सिह के वंवल एक युद्ध का वणन 
क्या गया है | न तो उनके जीवन से सम्बाधित बग्रय घटनाझा का वणन है 
न गुरु शोभा' की भाति उनके भ्रय युद्धो का चित्रण किया गया है । यह शुद्ध 
झूप मे एक युद्ध काय है। गुरे जी के जिस युद्ध का वणन इसमे किया गया 
है वह ऐतिहासिक घटना है ग्रथवा नहीं, यह विचारणीय हैं। इस रचना मे 
कुछ ऐसी घटनाएँ ग्रवश्य हैं, जो इतिहास से मल नहीं खाती । पहादी राजाग्रा 
द्वारा शौरगजेव का यह पत्र जिखा जाना कि तुम्हे अभीसे सावधान हो 
जाता चाहिए झयथा खालसा मुगलो से राज्य हथिया लेगा । ऐसा ही प्रसग है । 
गुह बिलास' (सुक्वा्सिह) तथा “गुरु प्रताप सूर्जा (सतोखसिह)भ ऐसी 
विसी घटना का उल्लेख नहीं है। वहा द्वार तौडने के जिए हाथी छोडे जान 
का उल्नेख भी पहाडी राजा के युद्ध म॑ हुआ है। यह रचना १९ जी के 
समझालीन कवि वी है। इसलिए इसवा अपना एतिहासिक महत्त्व है और इस 
प्रसगपर भ्रधिक सोज करने की ग्रावश्यक्ता है हम यह भी घ्यान रखना चाहिए 
कि यह एक साहित्यिक इति है इतिहास ग्रथ नही, (िप्तमं बावि क-पना के 
लिए सबदा स्थार्य बा रहता है । इसलिए यदि चरित्र-्नाथक के भहत्व स्या 
पन के लिए कवि ने कसी एसे प्रसग वी उदभावना थी भी हो त्तो इससे न तो 
उसकी पध्रामाणिवतता सदिग्ध होती है न रचनावाल। दम प्रसग से हिंदुओं 
वी तस्ालीन राजनैतिक आवाक्षाएँ तथा कवि की राष्टीय-स्वातत्य भावना 
भी प्रकट होती है । 


१७६ गुर्मुखी लिपि में हिंदी शाहित्य 


मत्त मतेग उतग्ग धुजा फरहराहि इव। 
धुरवा घावत लिये इद्र को धनुख शिव। 
फिर घुरदा संघर धाए धीरण घराधर । 
कोर वाघध गिर जाए कीने बरावर। 
बग पते दंत दरसाएं बादल मेह के। 
चुए भड़ मद पानी भारो इदह के। 
छाए भेघध जु डम्बर श्रम्वर से सरस। 
भई धुद॒ रज रुद सूर भापयो दरस। 
अक्स जडत जलाउ, रिप तह पग्रत भला। 
जन धंदा छटा आवाश ज़ु चम्र*रः चचता । 
क्ज्जल़ प्रिर से बरणो वरण बनाइ बर। 
मार सुड फुंकार जु पारावारि पर। 
जब सुडाहल सजे प्र समूर रुच। 
साभ ललाई मम क्धि। गिरिराज उच। (२६) 


युद्ध चवंणन --- 
शूरवीरों के जुभने उनके धोर संग्राम प्रहार प्रतिहार क्षत विधत हातर 
गिरने प्रादि का भी कवि ने सजीव एवं यथाथ चित्रण क्या है| बुछ उदाहरण 
दंक्षेयि -- 
मची मार भारी दुंह ओर ऐसी। 
अई भीर कुरलेत के खेत जसी। 
छुट_ तीप बदूर छर नाल गोला। 
पर॑ऊख के पूछ म बच्च थाला। 
चल तान कमान सो तीर तिकसे । 
मना भूमि भारत्य पारत्य पिक्‍से। 
जिते यान जुहकत भुवकत गझ्राव | 
उड़ झाग ज्या लाग ज्यांसाग धाव । 
वद वीर रन माहि वर साग्ग मभार। 
बट सीस मे ईमस समला खरावारें! 
परे पाठ पर धाउ सपू्रा कटार। 
मित्र भ्रा जि सर जया परे प्यारै। (५८) 
द्वाद पुद्ध मं बोौरा व उसाह एवं भाजे वा भी वेशन दिया रपा है 
शुरवोरों वा स्यविंतत्य -- 
यद मे जुझा वीरा को स्यविदिगत वार्ता शौम प्रत्शत घय एवं गात्स 
जा भो इदि से विदद दशन तिया है युवे यारितिहद तथा उठता सनिद्र । 


'जगनामा गुर गोविन्दर्सिह १७७ 


हिम्मतसिह, दलेलसिह, मुहक्म सिंह झादि वे पराक्रम की खूब प्रशसा की 
गई है।' 

ज बा गोवि”सिंह की ऋतुराज के समान विख्यात तलवार तथा तुरग 
की फौज को तोडने बाली, मतगो के भाव वा सदन बरने वाली, घटा को 
विटीण करने वाली प्रचड कपाण का भी यश्ोगान कया गया है। ऐसे स्थलो 
पर भूषण के साथ अदभुत समावता के दशन होते हैं ॥ एक उदाहरण देखिये-- 

तुरग फौज तोर व मतग मान मोर के 
लर कर अ्रधीर छात्र, जत्त पत्र पान कौ । 
जशिते समीप को गिने, क्रिसान कोप जया हनें 
प्रचण्ड खण्ड कित्त मुड तंज पुज भान को । 
घटा छठा बिदारनी, धनी धरा प्रहारनी 
कि काल बिग्याल काल कूट गूढ विश्लान भ्ान कौ । 
प्रसिद्ध दीप देस में पुरी गनेस सेस मैं 
गुरू गोबिन्दर्सिह की क्रिपात के समान को ॥३०। 
। इसी प्रकार गुरु जी की खडग की प्रशसा म॑ निम्न छद दंसिये --- 
तेग बती श्री गोविदर्सिह चढे रण को मन को जुहलासा। 
राइ रहे ठहिराइ सु को नर, लाखन म भुज यो भरवाता। 
लोह के तेज त कांद मजेज ते धाइ पर अरि को मधवासा। 
सूक्‍त यों मुख सूरन के धन थोर को सोर सुनजु जवासा ।२८ 
भूषण ने केवल झपने झाश्रयदाता की वीरता की ही प्रशसा की है जबकि 
झणीराय ने नत्र्‌ पक्ष के योढाओं की वीरता वी भी प्रशसा की है। प्रजीम 
खा को कवि ने झ्साघारण शूरवीर के रूप मे प्रस्तुत किया है जो कि स्वामी 
भक्ति एव तमूर वश का गौरव बढाने के लिए युद्ध म॑ प्रवृत्त दिखाया गया है । 
वस्तुत , समान बल वाल प्रतिद्वद्वी पर विजय दिघाने से चरिनन्‍नायक के यश 
वी ही ग्भिवृद्धि होती है । गुरु सिक्खा की स्वामीभक्ति एवं युद्ध कुशलता पर 
भो यथा स्थान प्रकाश डाला गया है । 
१ अं सिंह वी झूरवीरता, हृढता, धय एवं साहस का एक उदाहरण 
खये --- न्‍+ 
छाठ छाड तीरन को मुडी है कमान केती 
छुटके बादूक गोली वानी ढ दुरत हैं। 
भारि मारि बरछी मुरी है केती राइ कवि 
वान भवकाइ मुरे भूमि म हुरत है। 
काटि काटि सीस तरवार मुरि पम्िश्रान परी 
हाथी घोरा भुरे जासो समर जुरत है। 
लरि लरि मुर फेर लर पर रन मार 
मुटक्म सिंह जू को भुख न मुरत है ।३९॥ 


श्ष्प गुरमुसी लिपि मं हिंदी साहित्य 


हूस 'जगनामे मे युद्ध भूमि के भी कुछ सजीव एवं सश्लिप्ट चित्र उपलब्ध 
हैं । उदाहरण देगिय 
गिरे लुत्य पर लुत्य जुत्य जुग्गण जहाँ । 
कर घाउ पर घाउ ताउ तमर तहा ३४ 
ऐसे स्थला पर प्राय ववि ने साहश्य विधायव विम्बा थे प्रयोग द्वारा हृदय 
को प्रधिक चित्रमय बना दिया है । 
अलकार 
युद्ध वणयों में प्रकार सौदय के भी वई स्थानों पर दशन होते हैं। 
उपमा रूपय भादि के विधान से व वो विशेष सफलता मिली है| युद्ध को 
वर्षा के रूपव' वे रूप म॑ तो प्रश्ट किया ही गया है। एक रूपक यह भौर 
देखिए-- 
भ्राप घटा अबुश छटा बग दतन की पाति, 
मंद पानी, बाती गरण घन गज एक भान्ति 7२४। 
इसी प्रकार उपमाशझ्नो वी भी कही-क्ही सुदर छटा दिखाई पडती 
है। साम्य विधान युद्ध के वातावरण एवं उत्साह वे मनोवेगां वे अनुरूप 
हैं श्रौर ओजगुण के उत्कप म॑ सहायक हुआ है । 
छ्न्द 
यह रचना दोहा सोरठा, ववित्त, सवया छप्पय, भुजग्रप्रयात, ग्रीझरा, 
चोपई, तोटक, प्रडिल मनहर, पउडी प्रादि छदों म लिखो गई हैं। कवित्त 
एवं सवैया को पढकर तो कही-क्ही भूषण के क्वित्त, सवैयो की याद ताजा हो 
जातो है। 
भाषा ब्वज है जो वेगपूण है भोर श्रोज सम्पत है। प्रत्तिम छदो को 
भाषा पजादवो है भौर बहत ही चुस्त बेगपूण एव झोजस्वी है । मुझे ऐसा भी 
लगता है कि सम्भव है पि इस से मूल रूप मे ब्रजभाषा के ५२ छद ही 
रहे हो भर शेप बाद म॑ बढाए गए हों । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इस लघु आकार की रचना मे भी कवि युद्ध 
का सर्वांगीण सजीव एवं भ्रोजपूण वणनकरने म॑ पूण सफल रहा है। युद्ध को 
भीषणता तीद्रता एवं वेग को व्यक्त करने के लिए उसने झजनुप्रास युवत श्रक्षरो, 
प्रनुक्रणात्मक श दो, भ्रत्यानुप्रास तथा अतिरिक्त तुक वा भी प्रयोग क्या है। 
प्रसगानुकूल छद वविध्य से भी काम लिया गया है। वस्तुत , राष्ट्रीय भावना, 
युग-चेतना एवं बीरता से पूण यह एवं उत्हृष्ट वीर-काव्य है । उद्देश्य की प्रभि- 
व्यजना एवं वीर रस के ओजस्वी चित्रण में कवि को झ्रसाधारण सफ्तत्ा मिली 
है। हिंदी मे ऐसे जगनामे” बहुत कम लिखे गये हैं । 
श् 


९ 
गुरु गोविंद बावनी-वनाम' शिवा बावनी' 


गुरु जी के दरवारी कवियों मं सेनापति और भ्रणिराय वा प्रमुख स्थान है, 
क्याकि इन्हाने अझपनी कथा” (गुरु गोविन्दर्सिह) की पद्धति पर क्रमश 
* गुरु शोभा” झौर 'जगनामा गुरु मोविदर्सिह नाम के दो ऐसे महत्वपूण घीर 
काब्या वा प्रणयन क्या जिनकी वीर भावना वा स्वरूप हिंदी क सभी वीर 
काब्यां से भिन्‍न और विशिष्ट है | इनमे गीता वी “प्रित्राणाय साधुना विनाशाय 
च दुष्कृताम ” की भावना के भ्रनुछप धम-स्थापन, द्ुप्ट विदारण एबं सत रक्षा की 
भावना का प्रसार है, जिसका प्रस्तुतीवरण जहा तहा तुम धरम बिथयारो 
दुष्ट दोखयनि पकरि पछारों' (अपनी क्या ) के भ्रनुकरण पर “असुर 
सहारब को दुरजन के मारिव को सक्‍ट तनिबारबे को खालसा बनायो है! 
(गुरु शोभा ), तथा ' हुक्म हुऔ गोबिंद को उतरयो भ्रवनी जाई-कुटल करम 
भौरग कर ताकौ देहु सजाई ” (ज गतामा गुर गोविर्दासह) क्रादि उक्तियों के 
द्वारा हुआ है। दूसरे इन वीर काब्यों मे महाभारत को तरह सत्य और “याय 
के लिए युद्ध की उपयोगिता को स्वीकार करते हुएभी मोल को ही जीवन का 
झल्तिम लक्ष्य माना गया है । भ्रर्थात ये वीराय एक अध्यामपरक वीर 
भावना से अनुप्राणित है । इनम वर्णित युद्धां का प्रयोजत लोक मगलकारी है न 
कि व्यक्तिगत स्वाथ सिद्धि । हिंदी के सामतीय वीरकाव्यो म॑ थीरता के इस 
उदात्त भ्रादश वा प्राय अभाव है । 

गृह गोविदसिह के दरबार में हसराम संगल अमृतराइ एवं 
हीर आदि और भी प्रनेक वाव थे । इनमे हीर का प्रमुख स्थान हैं। उसके 
कुछ छन्द 'झतक समर वीर के कवित्त ” नाम से प्रसिद्ध हैँ, जिन मे सत योद्धा 
गुरु भोविदर्सिह की सुद्ध वीसरता और दानझीलता आदि का ऐसा ओजस्वी और 
सजीव चित्रण ह॒भा है कि उसे सहज ही 'शिवा बावनी के समफ्क्ष रखाजा 
सकता है। हीर भूपण दा समवालीन था। दोता के आश्रयदाता भी समकालीन 
थे शौर लगभग एक से उद्देश्य से एक ही शत्रु के विरद्ध दो सीमा पर लड रहे 
थे। (गुर ग़ोविल सिंह का उद्देश्य कुछ अधिक व्यापर था) । हीर वा काच्य 


१८० गुस्मुसी लिपि में हिन्ती साहित्य 


भी उद्देश्य, रबरूप, पद्धति एव रचता शिल्प की हृष्टि से सवथा भूषण के समान 
है । भाव भाषा झौर शैली वी हृष्टि से दोना मे झ्द्भुत समानता है । 
हीर के जीवन के सम्बंध में झ्रनधिक नात नही है। इसकी रचनाझो से इतना 
पता चलता है कि वह गुर गोविन्दर्सिह जी के चरणा में काफ़ी समय तक' रहा 
भौर उनके बहुत से युद्धो को उसने भ्रपनी झखों से देखा था। यह भी पनु 
भान लगाया जाता है कि ख़ालसा सजने के पइचात भी वह भ्रावदपुर मे 
उपस्थित था । वह स्वय भी वीर स्वभाव का व्यक्ति था और युद्धों मं गुरु णी के 
साथ रहा करता था । 
गुरु श्राश्नय में आने वी एक विचित्र कथा इसके सम्बंध में प्रचलित है । 
जो इस प्रवार है--गुरु जी का दरवार लगा हुआ था । सब कवि झपनी वीररस 
वी कविताएँ सुना रहे थे तभी हीर कवि भी झा उपस्थित हुआ्ना । उसे ज्ञात था 
कि भुरु जी वीर रस की कविता से बहुत प्रसन होते हैं, इसलिए ग्राते ही बह 
हाथो, भुजाम्ो एवं नेत्रो से इस प्रकार का भ्रभिनय करने लगा, जसी शत्रु से 
लड रहा हो श्र उसे पराजित करने का प्रयत्न कर रहा हो । सारी सभा हंस 
पडी तब गुरु जी ने कवि से पूछा कि क्वीशइवर जी क्या कर रहे हो ? हीर बवि 
ने गुरु णी को सम्बोधित करके कहा -- 
एक बीर बलवान 
देत पढन नहिं क्पा तिधानत 4 
ता सन लर लर कवित्त सुम हैं 
महाराज सुख खान रिभ हैं । 
तब उसे गुर जी ने वे ववित्त सुनान का प्रादेश तिया। हीर ने उसी प्रकार 
झमिनय करते हुए ये कवित्त सुनाय । 
दारिद क्‍्पूत | तैरों मरन बयो है भाज 
बरव सलाम विदा हज कवि होर सा। 
नातुर गाविदर्सिर विकल बरगे तेहि, 
टिक टूव छ गाढ़े दानन के तीर सा । 
जसे प्रल्लाट सुरप्पति वीनों पति दे क, 
याटू पति काज नत्र चित्त दे समारीए। 
जैसे वल वाध्यों घर वावन सर्प द्वीर, 
टव दा मरों चाढ भ्राखित पछारीए। 
छाडत ने सग जुरयों रहे भाठो जाम मेरे 
तरे टान नाम त परेत मेरे भ्य्ररीए। 
एवं गुरु गोविद गरर जाजी वाहन है 
जसे मुर मारयों तम॑ मरो भरि मारीए । 
बत्पनी टानदौरता से मम्बधित ये कवित्त मन वर गंश जां उमकी वाब्य 


गुर! गोबिद बावनी बनाम शिवा वानानी १८१ 


क्षमता से बड़े प्रस'न हुए और दान मान देवर उसे झपने आश्षय मे रख लिया। 
होर मे गुरु जी के शौय, उनकी खडग एवं कृपाण, उनके नगारो की चोट, सेना 
प्रस्थान, हाथिया की मार, युद्ध भूमि वी विकरालता 'दुप्टो के सहार रोप, तेज 
आत आदि का झत्यन्त सजीव एवं ओजस्वी चित्रण क्या है। 
गुर जी के रणजीत नयारे की ध्वनि सुन कर श्रिभामिनियां तथा गोल 
कड़ा और बीजापुर की क्या दशा हुई, इसका वणन कवि ने इस प्रकार किया है 
कल नहिं परत विकल देस वबगस को, 
पलक न लागे पत्र रूम सामे सामनी। 
गोलक्ड कक्‍पति नगारन की घुनि सुनि, 
बीजापुर बदर वसत बन जामनी। 
प्रासमान दहले, दहल मियां लक हीरे, 
दरी में दबत फिरे देसन जिऊ दामनी। 
तेरे डर गोविंद ज्रिमिद गुरुअरिनि की, 
टोला टोल जाइ सो खटोला सागे भामिनी । 
गुरु मोविदर्सिह अदभुत शूरवीर थे । उनकी सेना के प्रस्थान से शत्रु के क्लेजे 
दहल उठते थे श्र वे व्याकुल होकर कदराआओ म॑ छिपते फिरते थे । उनकी 
सेना प्रस्थान के झातक का वणन हीर' कवि के दब्दा मं देखिए -- 
भभरयों भभीपण भवन तजि भटकत 
ढहे पैर लक वी निशानन के बाजे त्त॑ 
पापर सा फ़ुटत धराधर सु चूर होत, 
सिंघु झवुलात गज राजन के गाज ते | 
बरनत “हीरो गुर गोविद तिहारे त्रास 
दवत फिरति अझरि बदरान भाजे ते। 
चूर होत कक्‍मठ दरारे दाढ़ अ्रटक्त, 
फ्टे फन सहस प्रवल दल साज ते ॥ 
उनके नगारो की घ्वनि, सेना प्रस्थान एवं उनके शौय के प्रातक का एक 
प्रोर उदाहरण देखिए -- 
ता सा बर बाघे धीर न घरति क्‍हू, 
धौंसा की धु कार घराघर पस्कत है। 
दल के चलत, महि हालत हलत कोल, 
कूरम कहल्‍ल फ्नी फन न सकत है । 
प्रवल प्रतापी पातचाह गुरु गोविंद जी, 
तरें भय भीर भारी भूप ससकक्‍त है। 
होत भूमचाल दिगपाल पाइमाल होति, 
हलके हरल्ल हाथी माये मतकत है। 


१८० गुरमुरी लिपि मे हिएी गाहितय 


भी उद्देश्य, रवरुप, पति एथ रघया शिएप को दृष्टि से गयया भूषण म॑ गमाय 
है । भाव, भाषा भोर धप्ती मी दृष्टि रो दाता मे प्रश्भुग गमागगा है । 
हीर मे जीया वे सम्बप मे प्रधित चात नहीं है। इसी रपघााप्रा में बना 
पता चतता है रि यह गुद गोविजंगह जी म॑ घरणा मं गापी गमय तर रहा 
झौर उतये बहुत रा युदा पो उसते प्रपनी प्रांशा से देगा था। यह भी प्रनु 
मान सगाया जाता है वि शासगा सजन बे परचात भी यह प्रातत्पुर मं 
उपस्यित था। वह रवय भी वीर स्वभाव था व्यक्ति या प्रौर युद्ध मे गुद जी मे 
साथ रहा बरता था | 
गुर प्राथय मे प्राने वी (प्र विचित्र यथा इसबे राम्याप में प्रयतित है । 
जो इस प्रगार है--गुए जी का दरबार सगा हरा थां। राव बधि भपनी थीररस 
वी बविताएँ सुना रहे थे, तमी हीर बवि भी प्रा उपस्यित हुप्रा | उसे भात था 
वि गुरु जी वीर रम को प्रविता से बहुत प्रसन होते हैं, इसलिए प्रात हो वह 
हाथो, भुजाप्रा एवं नेत्रों से इस प्रतार वा भमिनय बरने सगां, जसी पत्रु से 
लड रहा हो भौर उसे पराजित बरतने या प्रयत्त कर रहा हो । साटो सभा हेंत 
पड़ी तब गुर जी ने कवि से पूछा कि यवीश्वर जी कया बर रहे हो ? हीर बवि 
ने गुद जी वो सम्बोधित वरके वहां “- 
एव' बीर बलवान 
देत पढन॑ नहि विपा निधान | 
ता सन लर सर १वित्त सुभ हैं 
महाराज सुपर खान रिभ हैं । 
तब उसे गुरु जी ने वे कवित्त सुनाने वा झादेश टिया । हीर ने उसी प्रकार 
भ्रभिनय करते हुए ये कवित्त सुनाये । 
दारिद कधूत | तेरो मरन बायो है भाज 
बरवे सलाम विदा हुज ववि हीर सो | 
नांतुर गांविदसिह विक्‍ल वरगे तेहि, 
टृव टूक छ्व गादे दानन वे तीर सो । 
जसे प्रल्माव सुरपति बीनो पति दे क, 
याहू पति बाज नक चित्त दे समारीए। 
जसे वल वाध्यो घर बावन सरूप हीर, 
दशा दृका करों काड आर्सिन एछारीए। 
छाडत ने सग जुरयो रहे झाठो जाम मेरे 
त्तेरे दांव नाम ते परेत मेरे भारीए। 
एक गुरु गोविद गरूर जाको वाहन है, 
जसे मुर मारयो तसे मेरो भ्ररि भारीए। 
अपनी दानवीरता से सम्बंधित ये कवित्त सुन कर गुरु जी उसकी काव्य 


गुर! गोविन्द बावनी वनाम शिवा बानानी १८३ 


क्षमता से बडे प्रसन हुए और दान मान देवर उसे झपने प्राश्षम मे रख लिया। 
हीर ने भुरु जी बे शौम, उनको खडग एवं कृपाण, उनके नगारों वी चोट, सेना* 
प्रस्थान हाथिया की मार, युद्ध भूमि वी वितरालना,ुष्टो के सहार, रोप, तेज, 
झ्रात- आदि का भ्रत्यत्त सजीव एवं ओजस्वी चित्रण विया है। 
गुर जी वे रणजीत नगारे वी ध्वनि सुन कर प्ररि भामिनियां तथा गोल- 
कड़ा और बीजापुर की वया दश्चा हुई, इसका वणन कवि ने इस प्रकार किया है 
बेल नहिं. परत विकन देस बगस को, 
पलव॒ न लागे पल रूम सामे सामती | 
गोलकड क्पति नगारन की धुनि सुनि, 
वीजापुर बंदर वसत बन जामनी। 
आसमान दहल, दहल गिर्यों लक 'होर', 
दरी मे ददत फिर दसनते जिऊझ दामनी। 
तैरे डर गोविंद ख्रिगिद गुरअरिनि बी, 
टोला टोल जाइ सो खटोला मागे भामिनी । 
गुरु गोविदर्सिह अदभुत शूरवीर थे । उतक्ो सेना के प्रस्थान से अंत्रु के कलजे 
दहन उठते थे और वे व्याकुल होकर कन्दराप्ा म छिपते फ़िरत ये । उनकी 
सेना प्रस्थान के भ्रातक का वणन 'हीर' कवि के शब्द मं देखिए --- 
भमरयों भभीषण भवन तजि भटकक्‍त, 
ढहे पर लक की निश्चानन क बाजे त। 
पापर सो फूठत घराघर सु चर होत, 
सिंधु अबुलात गज राजन के गाज ते । 
बरनत हीर' भ्रुरु गोदिद तिहार तरह, 
दवत फिरति भझरि बन्‍्दरान भाज़े ते । 
धर होत क्‍भठ दरारे दाढ प्रटकत, 
कि फद॑ फन संहस प्रवल दल साज हे ॥ 
उन्तके नगारा की ध्वनि, सेना ्ं 
प्रौर उदाहरण देखिए -- _ न एवं उसके झोय के प्रातक का एक 
तोसा हर घोर न धरति बह, 
। की धु कर है 
दल के चलत, महि हक बकरा हे 
क्रम कहल्ल फनी फ्न ने सकते 
प्रवल 0 गुर गोविंद जी, 
* भय भीर भारी मप्र सतकत 
हात भूमचाव ल्ग्िपाल पाइमादु हांति, ४ 
हलवे हरहल अभी 3 


१८२ भ्रुस्मुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


गुरु जी के सनद्ध बद्ध होने पर चारो दिश्ञाप्रो मे खलबली मच जाती है 
उनके इस प्द्भुत प्रताप का वणन ववि ने बडे हो झोजस्वी रूप मे क्या है-- 
यथा 
बन टूटति गिर फ्टति छुटति घीर॒ण सुधरन तन । 
दिग्गज दिय क्लमलत हलत तल शेष नाग मन | 
उडिय रेन हय खुरनि सुरबर वहू लुक्‍क ग्रिया। 
बिभीछनव भहरति मूदि गढ़ द्वार दुरति भय। 
क्र गहि +िपाण गोविंद गुर जवि सलोह पक्‍्खर सजति, 
क्लमलत हरति पुर चक्‍क्‍व सुघरन छाड त भजति । 
इसो तरह गुरुजी के तीर तलवार, क्ृपाण, खडग झादि के प्रहारों का 
भी बडा सजीव झौर श्रोजपूण वणन 'हीर ने क्या है। उनके खडग प्रहार वा 
यह चमत्कार दृष्टव्य है--- 
नाहर समान भुकि भरि परे ग्रुविदर्सिह, 
सग गहि खण्ड वीनी खलत वी खप्परी । 
हमे घने थेर घमसान को घधमड कीनो 
घाइल धुमति घाइलन की घराधरी । 
रुध् के कुड ते निक्स काली कुल ठाढी, 
उपमा बढी है हीर भभिमति ते खरी । 
दल दसमायथ 'रघुनाथ को मनाइ मन, 
मानो सीझ सोह दें हुतासन ते निस्सरी । 
हीर के गुरु गोविदर्सिह को दानशीलता, शुरवीरता, पराक्रम, प्रताप, साहस, 
युद्ध कुशलता, भ्रमष, सेना प्रस्थान नगारों के धोष आदि के झ्रातक, हाथियों 
की सू ड काटने, खडग, तलवार, इृपाण के चमत्कार, तीर अदाजी, झत्रुआ के 
श्रास, रण भूमि वी विक्रालता झादि से सम्बन्धित कोई ३० छद मुझे प्राप्त 
हो चुके हैं । इन छदा में गुर ग्रोविदर्सिह के! स्थात पर यदि शिवाजी भौर 
हीर' के स्थान पर भूषण रख दिया जाए तो यहू॑ निश्चय कर पाना वठिन हो 
जाएगा कि ये कवित्त, सबये या छप्पय भूषण के हैं, या 'हीराँ के। हमारा 
प्रनुमान है कि 'हीर ने भूषण को भाति गुरु गोविंदर्शिह के चरित्र पर ऐसे 
५२ छन्द लिखे थे, जिसे “गुर गोविदर्तिह बावनी” नाम से झभिहित क्या जा 
सकता है। शेप छन्द श्रमी अनुपलब्ध हैं। उनके कुछ भ्ौर छद यहाँ उद्धत 
हैं 
गुर जो के शातक का वणन 
महाबा वीर गुरु गाविद तिहारे रोस, 
के वी बघु बतें बने बिलखानी है । 
करो न गवत भूल भवन को भीतर ते 
चढ़ती पहार निराधार भरवुलानी है। 


'मुर गोविंद बावनी बताम शिवा बावनी 


सुन्दर सरोज मुखी दुखी भइ मुवद्ध प्यास, 
पतिनि सो खीर्क कहें मौतन मैं पानी है । 
चद सी चकोर जौन, बिब से सुआा के' माने, 
कोक्ल सी काल नाग मोरन वी सानी है। 
रग भूमि का दृश्य 
२ तेरें भारे खल दल घृमत घुसत महिं, 
छाती छोर जोर सो सहे बन वी चमक । 
कह लोथ घोच से समेट डारे गीध गन, 
सेलत घिफानो थिंगज मुख वी हमके। 
श्री गोविदर्सिह रा भूम को मंचय्या हीर, 
लोहू की ललक घाट घारन को भभक । 
भोर फिर भूत ले भभीख नाच द्वारपाल 
भभक भभक बोले धाइन वी भभक। 


गुरु गोवि दर्सिह की क्ृपाण का चसत्कार 


३ पारथ के बान क क्रिपान सिंह गोविंद को, 

सिह ते बचत बन, मारे भार भार वे ! 
केते भट सुभट भजाए, 'हीर' कई ओर 

वई बेर काली श्रोन पीवत अदहार के । 
तेरे दल चलत दलत दल प्ररिनि के, 

केहु ने सभोर तन हाँकत पदार के 
गासी के लगे ते पीलवान गियों पील हू ते, 

भानो गिर्यों बादर पहार फाध मार के । 


४ गोरि दुरावति गोद गनेसहि, अग विभूत महेस मले नित्त । 
शोर परे दिगपालन के भुव पालन के मन माहि नही थित । 
द्वारि मु दे पुरि शत्रून के गुर गोविंद ख्याल ही खरग गहे इत । 
हाथी न साथा प्रभार सक कोग्रो चाल परे चतुरग चम्र' चित। 

५ हूरन को नर सूर मिले बर, चौसद जोगन सन झधाई | 
देति भ्रसीस सर मिलि जबूक, गीधने ते रण भूमि सुहाई। 
छाड़ि सुहाग लीए विधवा इक, बरन को तिय को दुखताई॥ 
खग्ग गहे गुर भोविद के कर, नारद को घर होत बधाई । 

गुए जी फे हाथ वी चमत्कारपुण तलवार 
हि भावत न तीर तीर, मान ने कमान करे 
गोलन वी गूद दुद बू द मनो बार है। 


श८३ 


हैपो भुरुमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


छीन वरछीन लेय, सेहथी है कोटिक, 

क्टारन की वीर अ्रति वढि बरदार है । 
छुरी न छुहति गुरजन हू की गुर जन, 

बर तबरनि को नतिवारति निहार है। 
सना भ्रि धाकति कहा कहू सुहाकी, 

गुर गोविंद के कर ऐसी बाँकी तरवार है । 


शौय का शत्रु पर प्रभाव 


७ शाहन व सोच वाह जाहन के रोज होत, 
सेलिवे के खोज गो शिकारन सजत हैं । 
व्यावुल विहय बिललात फिर श्रग अगर, 
प्र/ग भग कक जल थल ते भजत हैं | 
बशवाहु बसेय सुने ते गुरू गोविदर्सिह, 
जाके गुन और गुनिब्रे को उपजत है। 
वाह मगझूर खग पुछत शाहर गयो 
गरूर गरूर गयो वाहे न तजत हैं। 
८ महाबाहू मीर भ्रुरू गोविंद तिहारे रोस 
सेस सुरपुरि हू धरा मैं धोर को धर | 
लक्पति सक झो पलक हू में खल भल 
भव भार खम्भ हैं प्रतक नाग ही धर । 
धौसा वी धु कार ते पुफार परे प्रलवा मैं, 
दल के दलेल देला पारावार धाहूर । 
ससक सुमेर भार भसक क्मठ पीठ, 
कस करेजा प्र प्ररात जी भरें। 


हायी काटने का दृश्य 
& फोरत पदारन चुवत मद धारन जे, 
गठन उदारन लखे ते बडी गत ने। 
धूरि भरे धूसर घरनि घसकति पम, 
बज्जल से कारे व दतार महा गति ने। 
गाज रन साजे गज ऐसे पोलवान बने, 
बरनत हीर मद्गाबीर रतिपत हैं। 
महा झग भारे ते बिटारे सी गोविंद सिह, 
डोततन डरारे हठ हिंदवान पति मे | 


'गुए! गोविन्द बावती बनाम शिवा बावनी १८५ 


गुरु जो की दृरवीरता 

१० कभठ सो सेस मुरे, बल सो महेस मुरै, 
सम्मु सो गनेस मुरे, मुरे ती अवगर ते । 

मुर चले सरिता, मलगन का मद मुरें, 
भीम मुरे भारथ, पारथ मुर सग है। 

गोविद मुरे न परसराम सो समथ मुर, 
सीग्र सत मुरे, रूप मुरत अनग है। 

भूप मुरे लक को झतवा हनुमान हीर, 
मेरु मुरे मसक मुरे, मुरे न गुरू जग ते । 

हा 


पड गुरुमुपी लिपि मं हिरी साहित्य 


छीन वरछीन लेयं, सहधथी है कोटिव, 
बटारन को वीर प्रति बढि वरदार है। 
छुरी न छुहति गुरजन हू थी गुर जन, 
बर तंबरनि को निवारति निहार है। 
सना प्ररि धाकति कहा कहू सुहावी, 
गुरु गाविद के वर ऐसी वाँगी तरवार है | 
शौय का शत्रु पर प्रभाव 
७ दधाहन वे! सोच शाह जाहन के रोज होत, 
सेलिवे क॑ सोज गो शिकारत सजत है । 
व्याकुल विहण विललात फिर श्रग भ्रग 
ग्रग भग क के जल यथल ते भजत हैं । 
बशवाहु बसेरा सुने ते गुरू गोविदर्सिह, 
जावे गरुन भौर ग्रुनिब को उपजत है | 
काहे मगझूर खग पूछते शहूर गयो, 
गरूर गरूर गयो काहे न वजत है। 


दर भहाबाहू थीर गुरू गोविंद तिहारे रोस 
सेस सुरपुरि हू धरा मैं धीर को घर । 
लक्पति सक झौ पलक हू मैं खल भल, 
भक भार सम्भ हैं, भ्रतक नाग ही धर । 
धौसा की घु कार ते पुकार परे भलका मैं, 
दल के दलेल देला पारावार धाहरे । 
ससके सुमेर भार भसके कमठ पीठ, 
क्सक करेजा भर गअररात जी भरे। 


हाथो काटने का दृश्य 
& फोरत पहारन चुबत भद धारन जे 
गठन उदारन लखे ते बडो गत के। 
धूरि भरे धूमर धरनि घसकति पग, 
क्ज्जल से कारे वे दतोर महा गति के । 
गाजे रन साजे गज ऐसे पीलवान बने 
बरनत 'होर' महाबीर रतिपत के॥ 
महा श्रग भारे ते बिदारे स्री गोविद सिंह, 
डीतन डरारे हुठे हिंदवान पत्ति वे | 


'गुए! गोविन्द वावनी बनाम शिवा बावनी १८४५ 


गुर जी की शूरवीरता 

१० कमठ सो सेस मुर, वेल सो महस मुरे, 
सम्भु सो गनेस मुरे, मुरे ती झवम ते । 

मुर चले सरिता, मलगन वा मद मुरे, 
भीम मुरे भारथय, पारथ मुर सग है। 

गोविंद मुरे न परसराम सो समथ मुर, 
सीझम्र सत मुरे, रूप मुर्त झनग हैं। 

भूप मुरे लक्ष को अतक हनुमान हीर, 
भेर मुरे मसक मुरे, मुरे न गुरू जग ते । 

् 


१० 
महिमा प्रकादा सस्कृति और काव्य 


जिस समय सिकव गुरप्रो का प्रम्युदय हुप्ना उस समय देश की राजनातेक 
सत्ता मुगला के हाथ म थी भौर हिदुप्रा को राजनतित दृष्टि से प्रवमानता 
झौर हीनता का जीवन व्यतीत करना पड रहा था। साम्दृतिक दृष्टि से भी 
उहें एक असहिष्णु सम्प्रदाय की प्रयल क्ट्टरता और धर्माबता का मुकाबला 
दरार पढ़ रहा था, उस पर दुर्भाग्य यह कि हमारा देख अनक संत सता तरो ने 
सघप झौर मायाजाल से जजरित था। हिंदू समाज प्रनव मता के बाह्याचारो, 
झाइम्वरा, भ्रध विश्वासा एवं पासण्टा मं फसा हुग्ना भपती राति खोता जा 
रहा थां। इस समय उसके उद्धार शोर रक्षा वा प्रश्न था । यट तभी सम्भव था 
जब विभिन मतो ब॑ सधप को मिटा वर एवं ऐसे शक्तिशाली सास्टृतिक 
झाटोलन वा सूत्रपात किया जाय तिसम बाह्याचारा एवं भ्ाडम्बरा के लिये कोई 
स्थान ने हो भौर भारतीय रास्कृति बे उन सनातन मूल्या वा प्रतिपादन किया 
जाये, जो समय वे कठोर प्रद्ारा को सहक्र भी शतातियों से जीवित रहे हैं । 
इसी झभाँव की पूति सिक्श-शुरुमो ने वी । उहने एक एस समन्वयवाटी मत 
वी नीव डाली, जिसम भारतीय ससटृति वे महान तत्वों वो तो प्रपनाया ही 
साथ ही, सरल भौर सतुलित साधता माग वा प्रवत्तन जिया 3 पजाब वे हिटी 
साहिय मे इस साह्ततिर मे चेतना की प्रतिष्वनि साफ सुनाई पड़ती है । 

सिक्सा के लिय सिक्‍्स-गुदु झ्राष्यात्मिक नेता तो पद्ी वे सास्डेतिक 
जागरण, राजनतिए एवं राष्ट्रीय स्ववत्रता के प्रतीर भी थ। धिवन्‍गुरप्रा ने 
जिस आतालय दा सूत्रपांव शिया था उत्त परम्परा को प्लागे बढ़ाने या काम 
उनके भक्त प्रनुवायी बवियां ने उनबे जीवन वी उपलब्धियां वा प्राघार बना 
बर जिया यही कारण है कि सिक्स-गुरुप्ता के जीवन पर प्राधारित कई प्रवथ 
बास्य पजाद मे सिले गये । महिमा प्रवाद इसी परम्परा वा एक प्रारम्मित 
एवं महृस्वपूण वास्य प्रय है। 'मरिमा प्रराध! एसी पहली रचना है जिसमे 
सभा गुर्प्रा एद बडा बदागी का जीदते चरित्र विस्तार से वर्णित है। इससे 
पूद बेवेद दम युद वे जीवने से सर्म्या यत बुछ्ठ प्रवध हो जिये गये थ । इस 


महिमा प्रवाश सस्कृति और काव्य १८७ 


दृष्टि से यह एक एतिहासिकः महत्त्व वी रचना है। बाद में गुर नानक तथा 

झय शुस्य्ां के जीवन से सम्बीधित जो भी वाव्य ग्रथ पजाव में लिखे गये उत 

सभी पर किसी न किसी रूप में महिमा प्रकाश कय प्रभाव झ्रवश्य पडा है| 
रचनाकाल तथा फर्ता 

'महिमा प्रकाश को रचना सरूपदाम भल्‍्ले ने सवत १८३३ मे की । 
इसवी कई हस्तलिखित प्रतिया उपलब्ध हैं। हमने भाषा विभाग पटिवाला मे 
प्राप्त प्रति को अपने भ्रष्यपन का आधार बनाया है। यह प्रति १८४८ वि० 

वी है । इस प्रति से एसा प्रतीत होता है कि यह ग्रण १८५७ वि० माघ १३ 
को प्रमृतसर म॑ पूण हुआ यद्यपि इसका भारम्भ काशी मे हुआ था ।* 

सरूपदास भल्ला के' जीवन के सम्बंध म॑ अ्रधिक भात नहीं है। उनवी 
रचना से इतना ही पता चलता है कि उनका सम्बंध भरुरु अमरदास के बश 
तथा मोहरी जी के परिवार से था । 

७ महिमा प्रकाश का अधिकाश भाग पद से है, परन्तु कुछ हिस्सा गद्य मे 
भी लिखा हुमा है पद्म भाग के वीच-बीच मे भी 'साखी' के भरारम्भ तथा श्रत 
में गद्य आता है। इस प्रकार यह गद्य पद्य मिश्रित चम्पू काव्य की 
श्रेणी म आती है। यह रचना साखिया के रूप मे लिखी गई है। सांखियों 
में काय वारण का सम्बंध नहीं है। क्तु सभी साखिया गुरु विशेष के जीवन 
से सम्बाधित हैं इसलिये उनमे सम्बद्धता है। भ्रत्येश साखी का आरम्भ “थी 
वाहिगुरु मुख करो उचार | होइ दयाल करे लेइ उधार। शआ्रागे साखी. को 
निरूपण हायगी' से होता है श्रौर भ्रन्त 'साखी पूरन होई' से होता है । पजाब के 
क्रय प्रबध-काया में इस शली को प्राय नहीं पझ्पनाया गया | पंजाब मे गुरु 
नानक के जीवन पर झ्राधारित जो जम सासिया लिखी गई हैं इस हृप्टि से यह 


रचना उन्ही का भ्नुकरण करती है परन्तु सभी गुरुओ से सम्बा पत ऐसी साखियाँ 
झौर नही है । 


कथानक 


“महिमा प्रकाश! रासो रासकः रूपक, प्रकाश, विलास आदि काव्य रूपो 
की प्राचीन परम्परा म रचिते चरितन्काव्य है। इसमे भी अ्रपश्न श-कालोन 
चरित-काव्यो की भाति क्थानक के माध्यम से घामिक आझादशों अथवा सिद्धान्ता 
के प्रतिपादन पर बल दिया गया है ! कथानक दश्शो सिक्‍्ख गुरुओं के जीवन से 
१ दस अस्ट सहस समत विज्नम, 

श्रवर अधिक तेतीस । 
सस्पदास सतिगुर करी 
महिमा प्रकास बखसीस । 
२ सवत १८५७ मिती माघ दी १३ पोथी महिमा प्रवाश वी सपूरव हाई। 
होरु प्ररम्भ वीता वासी जी भ्रर भम्नितसर जी सम्पूरन होई (प्रन्त) । 


महिमा प्रदाश स स्कृति और काव्य श्प& 


यह रचना पौराणिक भावना से पूणत प्रभावित है । सभी ग्रुरुथा को पुराण 
पुस्ष अथवा अ्रव॒तारी पुरुष बे' रूप म चित्रित कया गया है। इस रचना वे 
अनुसार गुर तानक हरि के ही रूप हैं जो भारतवष वे जीवो को कलियुग के 
प्रभाव से परिचत्राणाथ अवतरित हुए हैं। कवि ने ग्रथ वे' आरम्भ म॑ ही इस 
झोर निर्देश क्या है कि एक बार नारद ब्रह्म वे पास गय और उनसे पूछा कि 
भरत खण्ड के जीव घोर कलिकाल से कसे तरेंगे । इस पर ब्रह्मा ते उत्तर दिया 
कि स्वय हरि (ब्रह्म) सत रूप मे अवतार धारण करेंगे श्लौर जीवो का उद्धार 
करेंगे । यथा 
एक सम श्री नारद ब्रह्मा प गए । 
सत सभा सुभ निरख चित्त रिख थिर थए। 
प्रभ भरत खड कल घोर जीव क्से तरें। 
> भ< >< 
सुन ब्रहम देव ॥ निज मोर भेव । 
लेवो अवतार | वपु सत घार। १॥१५ । 
अ्रव या मैं समा नही हरि धरे सत वपु जाई । 


सिकख मत में अवतारवादी भावना वा स्पष्ट रूप से खण्डन क्या गया है, 
परन्तु स्वय ग्ुरुआ के ही समय मे उनके अनुयायियों द्वारा अवतारवादी भावना 
को प्रश्न मिलने लगा था। स्वय गुरु गोविदर्सिह ने इस बात का घोर 
विरोध किया कि उह्े कोई ब्रह्म रूप माने तथापि उनके अनुयायिया 
ने उनके आदेश के होते हुए भी उ'ह ब्रह्म का भ्रवतार घोषित क्या और पजाव 
के हिंदी प्रबंध काव्या मे भो उहं इसी रूप में चित्रित किया गया है। महिमा 
प्रवाश/ के झनुसार जिस समय गुरु नानक ,अवतरित हुए उस समय सम्पृण 
ससार म॑ जय ध्वनि होने लगी, त्रिलोक मं मगल-नाान गाया जाने लगा नौ 
नाथ छ जती, बावन वीर, किनर, गधव द्वार पर आकर गीत गाने लगते हैं, 
प्रप्सरायें भोौर देव कयाएँ नृत्य करने लगती हैं। गौरख भी उह प्रवतार रूप 
म देखते हैं । नानक १६ दिन को अवस्था में ही उनसे वाद विवाट बारये लगते 
है। स्केल मे पढने बेंठते हैं तो मौलवी जी को ही अलफ' य ये के श्राध्या 
त्मिक भग्धच समझाने लगते हैं। कवि ने उह प्रवतार पीर फ़कर, बली 
सच्चिदानन्द आदि विशेषणा से प्राभूषित क्या है । इसी प्रकार मोविदर्धिह के 
प्रवट होने पर उनकी भ्रशसा भी भ्रवतार के रूप म वो गई है' भौर उहह 


१ उतरे जग बदन दुसटन दडन जन उर चदन सुख सारा । 
सिक्ख सुख दाता भगत विधाता गिग्मान गिश्नाता करतारा । 
सिस वाल मुकन्दे भानःद छदे सुर नर बदे श्रधकारा । 
कलयुग घउ धारन सेवक तारन दुसट विदारन पिवहारा ॥ २०२॥ १२ 


हैदद भुष्मुगौ ति। 


सबधित है भ्ौर उसम इतिपृत्तात्माता प्रयया कया तत्त्व व। 

सव' का आपार परम्परा रूप म प्राप्त मौसित्र भाग्पान प्रा 

साप्तियो तथा बचित्रताटय प्रार्टि ग्र थो का भी ध्राधार ति 

ने भुरग्रो वी कया वा भप्रत्यत श्रद्धा भाव से वणन किया है । 

परत्रह्मय॑ (्रवाल पुरप) या भतार है इसलिय उसने जीया 

घंटनाग्रो मं पौराणिवता एव प्रतिमानवीय तथा प्रलीकिय' तत्त्व 

स्वाभाविक है। गुस्प्रा वी भ्रलौवित शक्ति मे सम्बध मे जो बय 

थी उन वा भी सग्रह इस ग्रथ में वर दिया गया है। पंजाब में इसव 

के जीवन पर प्राधारित जो भी 'विल्ास ( गुर विलास भादि ) तप 

( नाना प्रवाद् )प्रादि चरित-काव्य लिसे गये, उन सभी ने इस ग्र थ ये 

को गुरमो की जीवन घटनाम्ना को--भ्रपनी रचनाम्मा था भ्राधार बनाया 

सिबख गुरुप्रा के इतिहास निर्माण म ग्र थ वा महत्त्वपृण योगटात रहा है इर 

भी इस रचना के क्यातव का ऐतिहासित दृष्टि से इतना महत्व नहीं है रि 
सास तिक । इतिहास वी वतानिवा वयोौटी पर शायद बहुत सी घटनाएँ र 
झथवा यथाथ ने 5तरें, पर बवि वे पास जो सास्ट्टतिक एप्टि है जिसके बल पे 
इस ग्रथ वी रचना हुई है उसके प्रवाश म सभी घटनाप्रा वा महत्त्व स्थापित 
हो जाता है। कवि ने सिक्स गृख्या व सिद्धाता भ्रथवा आांदर्यों के प्रतिपादन 
पर ही प्रभिक चल दिया है | कथानत के वीच बीच म॑ गुरु थाणी भाई है और 
कवि ने विभिन प्रसगा के सदभ में उसकी व्यास्या की है। किसी धार्मिक 
सम्प्रदाय अथवा सभाजगत-वग क॑ प्रतिनिधि पात्र को सामने लाकर उनके 
बाह्याचार भ्रयवा श्रध विश्वास श्रादि का खण्डन करते हुए गुरु प्रपनो सदवाणी 
का उच्चारण करते हैं भर कवि इस सदभ मे उसकी उपयोगिता एवं महावता 
का प्रतिपादन करता है । वस्तुत , इस रचना मे कवि का मुख्य उद्देश्य कभानक 
के माध्यम से गुर मत के उन सास्द्ृतिक तत्त्वो, घामिक तथा सामाजिक माय 
ताओ का प्रतिपादत करना ही है। इस दृष्टि से भी इस भ्रथ का परवर्ती सिक्स 
प्रवध-काज्यो पर प्रचुर प्रभाव पडा है। “गुए प्रताप सूरण' के मर्त्ता भाई 
सतोससिंह ने भी इसी शैली का अनुकरण किया है (गरद्यपि उसकी कथा वणन 
की घली इस से भिन है) और गुर्मो के महान सास्ट्ृतिक सदेश को उनके 
चरित-वणन के माध्यम से प्रकट क्या है । पजाब के हिंदी साहित्य मे सास्क्ृतिक 
एवचेतना राष्ट्रीय-जागरण से झ्रोतश्रोत जो काय परम्परा विकर्मित एवं पल्‍लवित 
हुई उसके विकास में महिमा प्रकाश! का महत्त्वपृण योगदान है | इस रचना के 
माध्यम स कवि ने गुस्झा की महिमा का बखान किया है श्रौर गुस्ओ ने वाह्या 
चारो बाह्याहम्वरो पासडो का विरोध करते हुए रात्य सयम, सेवा धहकार, 
त्याग, सत्सगति नाम जाप तथा सहज साधना वे जिन श्रादर्शों का प्रतिपादन 
क्या है उही के वणन पर ज्ोर दिया गया है | 

हि 


च्छ 


महिमा प्रकाश से स्क्ृति श्रौर काव्य (८६ 


पह रचना ध्ेराणिक भावना से पृणन अभावित है । सी उुष्मा को पुराण 
उ'प भ्रथका अवतारी अष्प के तप मे चित्रित क्या गया है। इस रचना ब्‌ः 


हरि के ही जप जो भारतवप जोवा को कजियुग के 
प्रभाव से परिक्रणाय हुए हैं। कवि मे प्रय के झारस्म मे दी इस 
ओर निदश क्या है (३ एक बार नारद * पास गये और उनत् पष्धा | 
वे खण्ड क जीव घोर से तरेंगे । इस पर र दिया 
स्वय हरि (ब्रह्म) में प्रबतार धारण करेंगे और जीव) का उद्दर 

| यथा 


६६० गुरमुसी लिपि में हिंदी साहित्य 


दुप्ट दमनवारी तथा सिवसों को सुस्त देने थाला वहा गया है ।* 

'हिमा प्रतराश के पश्चात्‌ पजाब में गुरुप्रो कै जीवन पर भाघा रित 'गरुद 
बिलास (सुकवासिह), 'गुद बिलास १०वीं पातसाही' (बुद्दरसिह) गुरु बिलास 
छेवी पातसाह, गुरु प्रताप यूरज, नातक अरद्यत्र, गुरु नावका विजय प्रातिजों 
भी प्रबध-काव्य लिखे गये उन सभी मे गुरुभो को इसी श्रवतारी रूप म चिधरित 
किया गया है। उनकी इस प्रवृत्ति की प्रभावित करने म॑ महिमा प्रकाश” वा 
प्रभाव भी स्वीवार वरना पड़ता है । 

इन रचनाग्रो मे जिस सस्हति का प्रतिपादन क्या गया है वह हिंदू 
सस्वृति से कसी भी भाति भिन्‍न नही है। सभी गुरुओ को सिकख-परम्परा के' 
अनुसार एक हो ज्योति माना गया है।* परल्तु गुस्झा को ब्रह्म का ही 
ग्रवतार कहा गया है श्लौर उनकी समानता इष्ण, राम आदि से की गईहहै। 
नानक के विवाह वणन के प्रसग मे दुलह दुल्हन को दृष्ण रुक्मिणी तथा राम 
सीता ने रूप मे चित्रित क्या गया है । 
यथा -- 

(१) दुलह दुलहन मभनुप । संग शिसने रुकमन रूप । 
सोभा ववत मुख गाऊ । बलिहार बल बल जाउ॥ ६। १६ 
शर् 7 >८ 

(२) भया वालू धर झादद धाम । जिम दसरथ गृह सोभित सिया राम । 
गुरु तेगवहादुर तथा गोविदर्सिह को भी दय्ररथ एवं राम के समान बताया 
गया है, यथा “- 

जब सतगुर जी निज ग्रिह श्राएं। स्नी गोविद जी लेन सिधाए ! 

श्रत सुदर सोभा भ्रमित अपार । जिम दशरथ ग्रिह रघुदश कुमार ।२०२॥३ 

जिम दव्र॒थ गोद रघुबत मन सोहत सोभा सार । 
तिम सतगुर गोद गोविद श्रभ सोमा अमित झपार | 

एक स्थान पर सिक्ख सगत को इद्र सभा तथा गुरु जी को इद्र के समान 
ज्ञानी भी कहा गया है-- 

“दुद्र समा सगत गुरबनी । गरिग्नान इद्ध सोहत ग्रुर घनी ।८। (पत्र० ४१०) 
इस ग्रथ वी रचना काशी झौर अमृतसर मे हुई । ये दोनों ही स्थान क्रमश हिंदु 
धम् और सिकखमत के प्रमुख वेद्ध हैं। इसलिय इस ग्रथ से जहा सिवखमत वे 
सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया गया है वहाँ हिंदू पुराणबाद का प्रभाव भी स्पष्ट 
लभित होता है। इसम हिंदू और सिवा की पृथत्ता का भाव कही भी लक्षित 


१ घारन घरन कारन करन तारन दिश्राल ॥ 
विध विधान कारज चहिग्नी भगत घरम प्रतपाल | २०८ । १ 
२ जिम दीपत ते दीपक पूरन प्रवास उजिशार सभ | 


«अं उक वपयपनजक “पे अकसर पक हक आ>क कर ऋ>क | पक्के हु 7 बह आफ 


महिमा प्रवाश ससस्‍्दृति और काव्य १६१ 


नहीं होता | पजाब मे १६वी श॒ती तक रचित इस प्रकार के वाज्य ग्रयो मे वहा 
भी ऐसा भाव प्रक्ट भही हुआ । सिवेखमत को इस सभी ग्रथों में हिट सस्कृति 
को ही एक भ्रभित भ्रग माना गया है झौर हिंदू घम कें भन्तगत खालसा को 
एक पथ! का स्थान दिया गया है । इन दोनो म॑ सास्ट्तिक,सामाजिक, आध्या 
त्मिक' हृष्टि से कोई भिन्‍नता अथवा प्रथकता है भी कहाँ) इस इृष्ठि से इस ग्रथ्‌ 
वा एक विशिष्टमहत्त्व है और आधुनिकयुण मे हिंदुओं एवं सिषखो की पृथक्ता 
के जिन विधटनकारी विचारों को कुछ स्वार्थी राजनतिक नेताओं द्वारा प्रथय 
दिया जा रहा है, उनका निराकरण करने के लिये महिमा प्रकाश तथा इस 
परम्परा के झय ग्रथा का अध्ययन बहुत उपयोगी सिद्ध हो सकता है। इन सभी 
रचनाग। भ सिंवल भुस्मों को हिंदू पति, हिंदू धम के रक्षक शोर त्राता वे रूप 
मे चित्रित क्या गया है । 

भाव व्यज्जना 

इसमें कोई संदेह नहीं कि इस रचना में कथात्मक इतिवत्तात्मकता की 

प्रधानता है । घटलाझों के वणन मे मॉमिक्ता अधिक नहीं हैं । तथापि डा० 
हस्मिजर्नामह ने जो सरूपदास के इस काव्य प्रयास को सौदय विहीन कहकर 
उपेक्षा दी दृष्टि से देखा है, वह उचित नही है। इस रचना में व्वालीन पंजाब 
की युग-चेंतना भौर सास्क्ृतिक पुनरुत्थान का स्वर मुखरित हुआ है। कथा 
प्रबघ में रसात्मक प्रसग भी स्थान स्थान पर आए हैं । भावों को व्यजना भे भी 
क॒बि को पर्याप्त सफलता मिली है। ऐसा नहीं कहा जा सकता कि महिमा 
प्रदाण' केवल मात्र क्या सप्रह है और उसम भनोवेगो की व्यजना सवा हुईं 
ही नही । इस ग्रन्य भ वात्सल्य, उत्साह भक्ति आदि से सम्बाधित मनोवंगो की 
सफल ध्यजना हुई है इस पर यहाँ सक्षेप मे प्रकाश डाला जा रहा है । 

वीर रस 

वीर रस का चित्रण गुरु हरिगोविन्द तथा गांविर्दासह से सम्बंधित युद्ध 

वणना मे हुआ है | इन युद्ध वणना में विस्तार भ्रधिक नहां है। युद्ध वशन 
सक्षिप्त है परतु युद्धनथा मे पूणता है। इस दृष्टि से यह ग्रथ गुरू वितास 
(सुब्वासिह) वा अग्रणी है। 'गरुद बिलास' म॑ युद्ध-बथा के ब्योरो + भौर 
झ्रधिव' विस्तार दे दिया गया है। सहिमसा अवकाश के युद्ध वजनी मे वचित्रमाटक! 
(गुर गोदि दर्तिह) जितनी गति वेग, भीषणता एवं प्रचण्डता तो नहीं है, न 
ही दे गुर विषास झथवा “ुरु प्रताप सूरज! जितने भोजपुण एवं सर्वागीण हैं, 
फिर भी सरूपदास ने सेना प्रस्थान, गुद्ध के वाधां के बजने, झ्राभमण,घेरा डालने, 
सनिकों के कोलाहल, सेना के डेरा डालने, वीरो के उत्साह तथा कायरः के 


भागने भादि के साय योद्धाओ्ना के युद्ध भूमि मे जुमने के कुछ सजीव चित्र भ्रक्ति 
क्यि हैं । 


है गुस्मुसी लिपि मे हिंदी वाब्य पृ० ३०४ 


नबी 


[६२ गुरमुगी लिपि मे द्विटी साहित्य 


जद्वीयीर मे गुस्टरियोदि'ल मे प्रति क्रापषित होते पर हुपा सौरी में सनिका 
पं उसे पर प्राप्मण परन थे लिये धाजा देन सेना थे इा देवर प्रस्यान मरने, 
रामतास पुरी दो पेरो, याया गुरल्ता वा धार होपर मुतादला सरने ब॑ लिय 
नियसने, तीर, तुफ्ग, तुपा, भासला प्रालिस योदाप्रा ने जुसने 'रपीरा मे 
योर-गति प्राप्त बरा, मार बाज बजने, मायरा मे परत हागर भागने सथा रात 
प्र रोना मे डेरा डालने मो यणन बयि ने इस प्रवार जिया है -- 
धुन जहांगीर गुरां थहु वरा | बिना भाग भातों सने ज़ा। 
हफत घोौत़ी मे लोग राम जह । बर दमतगीर उनरो से भाहि ।३ 
डवा वीप्रा पौज राम चती | बड़े-बड़े सरदार प्रत बसी। 
जाइ रामदास पुर यीनां पेरा । शिउ मघ सासी करे बसेरा ।४ 
याबा गुरठित्ता थी भए सवार। ले भ्रामिमा सतियुर करतार | 
घपल सुरंग फ़रैरा रण मूम । देस फौज भाई सम भूम। ५४ 
तौर तुफप तुपप भले प्रह्कल भाला फेरे बोर! 
रोप सम बावा तहीां भए ठाढ़े रत धीर ॥६ 
रण पभायुष वरणएे थावा हरप निरसत घरका मठ मारी । 
रण मार बाजे धन हर ग्राज सना छा्जें छटठवारी । 
लल॑ सकक्‍मात वाबा तान हनें जु भान बरि प्रारी। 
जिन रन तन तिप्रागे सनमुस सागे बड़ भागे सुर पुर धारी । ८ 
वावा जी बहुते भट मारे / काइर रथ मुख फेर पधारे। 
सपिग्रा समा तब लग होई भाइप्रा तव रन फोजन डेटा पाइआ ।६।३०६ 
यहाँ युद्धछया का चमिक विव्ास सक्षेप मे अस्तुत क्या गया है भीर 
बाबा गुरदित्ता बे रणोल्लास तथा झोय की भी थ्यजना की गई है | इसी प्रकार 
कवि ने करतारपुर के युद्ध में भी सेना प्रस्थान श्राक्रमण, घेरा डालने, नगारे 
बजने, सेना के कोलाहल, वीरो की ललकारों झ्रादि का सजीव वणन किया है । 
योद्याय्रो की भिडत प्रद्दार प्रतिप्रहार, उत्साह, साहस एवं शौय वा भी इस 
रचना मे श्रोजपूण चित्रण किया गया हैं। कुछ उदाहरण देखिये --- 
तबी िझ्लाल जी तबल डका दीआ । 
लोग्रा धीर तरकस सो जिह मो दीआ । २४ 
चले तीर सतियुर वे जिद तन लय । 
निक्‍स जाइ सू केते ऊ तन वेज ।२६ 
चले तोर बदूव' ताप हजार । 
पडा जग भारी भरइग्ना भ्रधवार [पत्र० ३०७) 
रण श्रधकार भटद्भा। उड़ घूड नम रवि छट्आ्ना । 
दीस न हाथ पस्तार। भई गब की रण मार | ४३! 
भिड़े आ्राप मो सभ आप | गई फोज रण मो साप । 
* पुन चंडे सतिगुर दिश्नाल। भेया धोर जुध विसाल ।४४ 
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जिम देस सिंह सित्रार | भागे सगल सरदार । 
सभ भई फौज फ्नाह । मिर्तक पड़े समाह। ४५ (पत्र ३०८) 
निसरेह इत वणना मे गति वेग तथा घ्वनि उतनी नही है,जितनी वचित 
नाटक मे फ्रि भी युद्ध का एक झ्रौजयूण हृश्य श्रवश्य सामने श्रा जाता है । 
द्वडव युद्ध का चित्रण करने में तो कवि और भी अधिक सफव रहा हैं। पैदेखान 
तथा श्री हरिगोविद दोनो अद्ठितीय शूग्वीर थे । उनके दृ2 युद्ध का वणन कवि 
ने इस प्रकार क्या हैं +- 
कर डवा प्रभ रन भो भ्राए | जिउ देख सिंह बन ख्रिम कपाए । 
तव चड पाइरा सनमुस आइग्रा । वाया गुरदित्ता तिम पर धाइग्रा 
प्रियमे चलाए तीर । सभ कटे प्रभ रन धीर । 
तेया पकड किह्मा वार । पुन वटिश्रो गृद वरतार । १७। 
बदूक पुर कर यीन । धर सिसत योली दीन । 
छूटत गई वहू फूट। उड़ गए दूउडे टूट । १८। 
पून लीन तेग सभार । कीना सु गुर पर वार । 
सोसनि म॑ गई भ्रो हूट । भया दीन धन गयो छूट 4 १४ 
तव टिग्राल भाविश्रो ताह । लेहु वार हमरो शाह । 
कढ़ खडग पिस सिर मार  दुइ ते भए तन चार ।२०। (पत्र ३०६) 
यहा वीर रस वा पृण सचार हा जाता है। गुए जी गाश्रय हैं पदेखान 
झालम्बन पदखा वा अनेक श्रस्त्र सस्व्रा से प्रहार करना उत्साह के उद्दीपन का 
काय करता है । ग॒रे जी द्वारा उसे ललवारा जाना श्रौर खडग त्त प्रहार करना 
प्रभाव हैं। गव भ्रादि सचारो है। गत वीर रम के सभी उपकरण 
विद्यमान हैं । 
इस प्रत्ार हम देखते हैं कि इस ग्र-थ के युद्ध वणनो म विस्तार एवं भीष 
णता अ्रथवा प्रिवरालता अ्वित्र नहीं है, फिर भी इसम युद्ध वे अनेक सजीव 
चित्र देखे जा सकते हैं । यूद्ध गन में सजीवता और चित्रात्मकता जाने के लिये 
कवि न वही बहदी कप त विधान से भी काम लिया है यथा 
(क) उमडे घटा घोर फौजे घुमड ! 
(ख) उमड़ 'भूम फौजो ने घेरा किया । 
मानो चट के मिरद मण्डल भद्यया । 
(ग) ले धनस तीर बरखा इमररटी / जिम बरखा रितु होइ चहुदिस । 
(घ) जिम दस सिह सिप्तार। भागे सगल सरदार । पत्र १५२ ॥ 
चात्सल्य रस 
यह सवत्त पद॒ला प्राय हे जिसमे गुस्प्रो वे बाल्य जीवन या हययमय चित्रण 
हुप्रा है। प्रधम प्रयास होते हुए री काउत्व वी दृष्टि से यह सवया उपलणीय 
नहा है । महिसा प्रक्ञाप मं कवि मे 'दपमगुर वे घवतार वा बणन धम परि- 
त्राण दधा दुप्ट विटारण हतु गाना है, इसलिए उनत बालरूप को चिंत्रण पर 
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पौराणिवता वा प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। भूले भ भूलते हुए, चद्र के 
समान मुख वाले, राठा। तथा भ्रय फिक्‍्सो के हृदय को श्रफ़ुल्लित करते वाले 
गोविन्दर्सिह वे! रूप वा वणन इस प्रकार विया गया है-- 
मुंदत मात मत भइ बधाई। म्त्र चिद्रिप्रा भट्ट भ्रापूरत फ्ल पाई । 
भूलने भूलत वाल मुक्दा । जिम प्रश्न सोहत ध्रह भ्टल भ्रवादा | 
यह दासन गुरमुख सिख करे । जनम जनम के क्लिविख हरे। 
धाल मुकेद मुख पूरन चाद। हिरदे धरे सिख परमानाद। 
सहज द्िसटि जिह ढिग प्रभ धरे । ताके दुख सोकः परहरे। 
भहातेज प्रस सोभ विसाला । बालक रूप परम गुरु दिश्लाला। १६॥ 
अहा कवि का ध्यान गुरु के दिव्य रूप की झोर ही प्रधिक है फिर भी उनके 
झाव पक सौन्‍्तय की मेलके के साथ माता वे मुदित मन की ओर भी सकेत कर 
दिया गया है। 
श्री गोबिदर्तिह्‌ का निम्न चित्र और भी अ्रधिक सजीव भौर एवं मोहव 
बन प्रदड्मा है। देखिए -- 
जब सतगूर जी निज ग्रह आए । थी गोविद जी लेन सिघाए | 
झ्राई सतगुर के घरनन परे | देख दिम्राल आन द रस भरे । २ 
अ्रत सुदर सोभा झमित श्रपार । जिम दसरथ प्रिह रघुवश कुमार । 
मुख देखत दिश्वाल गृह मगनाने । विध राज जोग पुरन परमाने !३ 
पूरन परकास मुख चाद गिश्नान । तेज पुज तप ग्रीपम भान । 
क्मन नन सुदर सुभ द्विसटि । पलक भूलक होइ भ्रश्नित द्रिसटि ।४ 
मसवक दिख जोत परकक्‍ात | उनमनी तिलबु सहुजि सुख रास 
धततत अक्ञार भवा सुख्त राजे | काम मांदिक वाइस निरखत भाजे ।५ 
मकराक्रित क्रु डल लसृत सोभा भ्रमित भ्रपार । 
जिम ध्रुव निकटि रादा सोहत सपत परम उदार । ६ 
ग्रलिक सिशभ्राम सुदर मु सोहै। वर गन त बित्र रूप मु जोहै । 
ग्रीवा क्बु सत्त जोत प्रकाय | निरखत सोभा ब्रह्म बिलास । ७ 
बहु रगी घीरा सुख रास | कलगी राजत तडत प्रकाच । 
तपु तेज घरम रतन वषु धारा । गुरु वाल मुकद संग वासा करा 4८ 
कृथ' भुजा पुरन बल रास । सिंस सद्ीइव दुवट प्नात । 
हसत वमल जिह ढिग विसयरे । दे भगत दान पंग इन करें | ६ 
छात्री दु"र सुस्र की रासि । यावन दहिरटा ब्रह्म श्वास । 
सुहर उटर गृनत रतनागर। नाम गमीर भ्रम्नित श्रम सागर | १० । 
बेहर कट सतगुर धनी बाल मुकद उतार | 
रण भुण कार झ्नन्त घुत पूरत सबद भपार ॥१ १ 
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सु-दर जाप धरम सत सम्रा । कलू माहि भगत जग थमा । 

चरन बमल सोमा शुग धाम ! मुउत भुगत दाइव भभिराम । १३ 

गुर चरा पमल भव सिंधु जहाज | चड पार होवत भव सिये समाज । 
पग्रातद बद बनने तर॑ई लोव । घिप्रान घरत हरि भगवे सजोग | १३ 
गुर ससत्र दिद पुन परमान | घर खड़ग रूप सोहत विभशिश्ान । 

तेज रूप पर धनरा तुनीर। गुर गिम्नान सदप दान सा खीर) हुई 
टिव बसत ससन्र प्रभ भूपन । धिप्रान धरत मंदत सभ हुपन । 

सुदर सामा पयित पपार। सेग यनेस पं पादत थार । १५ 


(साली २०८ प० ३६२) 
यहा गुर गोवि_मिह वे बाल रुप पी भादइति, वेश भूपा एव नस छिप का 
चित्रण झत्यन्त सजीर भौर माहव है| सूप के समान सैजत्वो, चद्रमा दे समान 
उज्वल सुदर मुर, पमल नेत्र, प्रमृत॑-वृष्टि ब्रने बाते पलन, ज्यातिपूण मस्तर, 
धनुषावार देव भी, मक्रज़्त पु डल बबु समान ग्रीवा, तडित वे समान क्लगी, 
धस्त्र से सन्‍नद्ध बेहरी समान वि, धम के स्तम्म वे समान जपघाएँ मुक्तिदयव 
चरणवमल धादि वा प्रतेव उपसाभा से सूसज्जित दणन उनने' दाल-सौदय थी 
एक मनोहर प्रोग पोस्पपृणभारी प्रस्तुत वरता है । उपमाब योजना सापव भौर 
सुरुचिपूण है । वहू उनके चरित्र बा तो उदघाटन वरती हो है साथ ही कवि 
बो बोर भावना राष्ट्र प्रेम तथा सह तिक चेतना को भी प्रव्ट १रती है । ऐसे 
प्रदभुद्त सुंदर, तंगपूण, वीर पत्र को देणवर पिता था हृदय प्ानीदत हो उठता 
है। वह ऐसे परम प्रिय पुत्र वो उठा वर हल्य से लगा लेते हैं, गोद मे बिठावर 
उसवाः मस्तव चूमने लगते हैं। उस समय वे ऐसे शाभित हो रहे थे, भानो 
दद्रंध रघुवीर को श्रव मविछाए हुए चोभित हो रहे हों, मानों सूप वे पास 
चंद्रमा भा बठा हो। दसिए बवि मे पिता के इस प्रपार स्नेह ध्ोर झाल्वाद वा 
वितना सुलर चित्रण किया है -- 


प्रदमुत मदर देख छब स्त्री सतिगुर सुसमान । 

देख प्रताप लगाई हीभ भ्रति प्रिद सात समान । १६।॥ 

तप तेज प्रमित ध्रपारे। बालक सरूपष घारे। 

शाचम समान पिपारे । रातिगुर हु्म सगएए | १७ 

पुभ बरम धरम भूम । भस्तवा दिश्वाल घूम । 

द्वीम्र विग्स हरण रोम | निज भोद ले विठाए । १८ 
जिम दधरथ गा? रघुवन्त, मन सोहत सोमा सार । 

तिम सत्तयुर श्री गोविंद, भ्रम सोभा भ्रमित्त श्रपार ।२१ 

जिम जोगी गोद होत भनद | रवि ऊपरि ल॑ राखे चद | 
गिश्नमान भान गुर परमावद । सोहत गोद शिस गुर योदिद । « 


१६६ पतुस्मुग। विधि मे है6 गाहिरद 


बात मुर्* सोभा प्रत्ति ध्राश छवि शुग गार 
निरग महंत सागर भए विरपा बरी भषार । २९ (पतन ३६३१) 
गुर हग्यहाटर को दपरप कया ग्रोद्ि।गिद्द गा रएुप्रीर ४ गाए बगगाहर 
मेवि ये हिंदुझा प्ौर धिवयाओी साशितीए धमिरशां दा प्र भी गत 
स्त्याहै। 
हुग प्रगार ईसम प्रध मं खातप भी #प, व भषा सभा भोज विएा मे इनह, 
प्राह्माट, हथ ध्रोटि का राजीय विषण हप्ता है। यातव की चीटाप्ा था इससे 
प्रभाव है । 
शात रा 
ह्स ग्राथ में प्रधाता धायरस को है दयातवि सभी गुर सासारिय' मायाजात 
सा मुक्ति एवं सत्यगति शा मा ग्रह्पार-पांग तगा भगवत भक्ति पर बय 
दत हैं । भक्ति वाया शा राम्बीपित धो सवा) एग हैं जहाँ भात्ति कौ उत्तठता 
धोौर भवयता या बणन विया गया है एव साई गूर थी यो भेंट बरा ये लिए 
बहुत समय से एप्रा बस्तर वा रही थी । उगय्री नवित भावगा को शावर जब 
गुरु जी उसके घर पधारत हैं. उस समय घषन दृष्टटय का भपन पाय झाया 
दस बर उसवी भातति भावना या प्रवत प्रयौष्ट उम्र पश्ता है। दसिय दवि ने 
पंसाब' मनोवदेग। वा विवण विस प्रयार दिया है । 
गुर देख दरस गद गद होइ गई / युध ने रही धरवन पर पई ॥३ २। 
जिन खगी भी 7 सतियुर से ठानी 7 विन शइझा प्रीतश जय रथे कहारी । 
पत्र सुध सभ र सतियुर ग्रुप देसा । 5८ भाग प्रपनां वर लेसा। 
में वारी बारी संद वतहारी ॥ होइ गंद गद मुख करे उचारी । ३३ । 
(पत्र ३०२) 
ऐसे मामिव उदाहरणों यो देशपर यह कदापि नहीं कहा जा सकता दि 
इस रचना मे वाब्य-्यों दय भ्थवा माव यजवा का सवधा श्रभाव है अ्रथवा 
पह नीरस भौर वेजान रघना है । भ्रत्युत इसम सरस स्थल भी है भौर यह 
प्रागवान रचता भी है! भल्रे ही एसे स्थल क्थात्मद स्थता की प्रएंक्षा 
कम हैं। 
वस्तु बणन 
क्या मे प्रवध-सौष्ठव की बनाए रखने के लिये कवि ने वस्तु वणन से 
भी काम लिया है। नगर, प्रवृति आदि के वणन के श्रतिरिक्त होती इत्यादि 
प्वों का भी सुटर एवं सजीव चित्रण जिया यथा है। धटा उमड़ने एवं झाभी 
चलते का एक चित्र दिए सक्षिप्त होते हुए भी कितना सजीव है --- 
उमडी घटा वन माह | चली पवन श्राधी ताह । 
भमेर घुआ धार। सूके त हाथ पसार ॥७श पत्र २६९। 
होनी वा वणन तो ?सा_ १ बने पंडा है कि गुलताल, अबीर आ्रादि के 
5 सो होकर होली खेलने से होली का एक 
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मादक एव स्वच्छन्द वातावरण निर्मित हो जाता है। उदाहरण के लिए 
देखिये निम्त पद +- 
होली खेलि सतरिगुर दिश्वाल | सगति बसनि पहिर तन लाल । 
बाघे फेट गुलाल प्रबीर | सजन भजा वी होइ भीर। २ । 
उडति अवीर केसर पिचकारी । प्रियम सगत सतगुर पर डारी । 
खेलल चल सतगुर नद तीर | सतिरुद्र भए लाल गभीर | ५। 
लाखन हाथ ते उद़त गुलल । लाख पिचवारी चलत विसान । 
लास मुखनि होइ सबद श्रनद । होली खेलत झानद छाद। 
उडत गुलाल भटग्ा लाल प्रकास । भए बादल लाल घटा प्रयास । 
सीतल मद सुगंध विशभार | सगत सपरम हांत सुख सार । 
सगति भो सोहत गुर भाद। जिड उडगन भो चाद सुहाइ । 
डुद्ध सभा सगत गुर बनी । गिग्मान इंद्र सोहत गुर धरी । 
गुरमुख सिस प्रभ भभी घुलाए। निज हाथ प्रभ रगु लगाए । 
नंद लाल जी लीए बुलाइ। बीए रगीन प्रेम के भाई | ६। 
होली बिलास सतिगुर बीगशा सभ सगति लाल गुलाल 
माना वेसू बन फ्ुला देसति सतगुर दिश्लात्ष। १२। 
सुथरे भ्राइ दिखाइआ ढंग । वजली सा वाने कीए अंग । 
नव सिख लो वाला तनि वरा | सभ समति के गिरदे फिरा 4१३ 
देख प्रभू हसे तिह काला । लीआ बुलाई दिकरि भए दिशाला । 
ते काहे कीना यह ढगु | काला फीआ झापना रगु । १४ 
कर जोर सुथरे वीती अरदास । सगति लाल साहत तुम पास । 
प्रवत लोको वी नजर है बुरी । मत संगत को लाग्रे नजर को छुरी ।१५ 
दो०. सगत मो सोहत गुरु रग सु लाल गूलाल । 
देखह प्रबदी लोत समभि होइ बुरी ततकाल । १६ 
चौ०. नवाघर कोउ कर॑तियार | काली हाडी धरे दुआर | 
मैं हाडी संगत की भइआ । नजर बुरी अपने पर लदझा ।२ १९ १ ८ 
(पत्र० ४११) 
भाई सतोखर्सिह न गुरु प्रताप सूरज में गुर गोविदर्सह के होली खलने 
वा जो वणन क्या है, उस पर इस वणन का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। 
शुद्ध सास्कृतिक हृष्टि से लिखें गय होली के एसे बणता का अए गार प्रधान 
रीनिवातीन कविता मे प्राय अभाव है । “महिमा प्रकाश सम एक स्थान पर 
युद्ध वा वणन भी हाली के रूप म क्या गया है । यया 
तीर तुफ्ग सूर तन खच। मानो फाग खेल तहा मचे । 
चले रघर धार भानो पिचर्गारी । भई लाल रग धरतीरव सारी।१४२।॥३३ 


यहा युग वी बीर भावना का स्वर ही मुखरित हम्ना है । द'म्‌ ग्रथ', 
मुछ दिज्ञास तथा नानव प्रवाश मे भी एच उदाहरण मिल्तत है ) 


१६८ भुस्मुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


घ्ाली 
सस्पदास ने यह ग्रय सरल, सुबोध शली म॑ लिखा है । चमत्कारपूण शली 
बा तो सवधा अ्रभाव है, परन्तु एसा भी नही है वि श्रलकार सौप्ठव से यह 
रचना सवा हीन हो । भाव-व्यजना को तीद्रता प्रदान॑ करने के लिए, उसवे 
सास्वृतिक पहलू को पुप्ट करन के लिये तथा वस्तु-वणन मे सजीवता भौर 
सौप्ठव लाने व लिये कवि ने बहथा साम्यमुलक अलकारों वा प्रयोग किया है। 
इन प्रलवारा मे उपमा रूपक उत्प्रे्चा, दृप्ठालत आति को भ्रयानता है। ऐसे 
कुछ उदाहरण बोर रम के चित्रण म दिये जा चुके है। होली वणन मं भी 
ऐसे कुछ झलवार झाए हैं, एक उदाहरण यहाँ भौर उद्ध,त है 
गुर समत्र दिव पुन परमान | घर सडग रूप सोहत विगिप्नात । 
तेज रूप धर धनस ततप्रीर । गुर गिग्रान सरूप ढाल सत धीर । 
यहाँ भरुरु को नात रूप उनकी सड़ग को विभान रूप घनुष तोर को तेज 
रूप तया ढाल को सत्य घीर रुप बताइर ववि ने न केवल गुरु वे चरित्र की 
उदात्तत्तर को ही प्रवट विया है, वरन नवीन उपमान योजना पर भ्रपनी 
प्रधिवर्ति वा भी परिचय त्या है। इसी प्रवार भ्र्धातरयासा का एवं 
उदाहरण दरसिय -- 
जब बाहू का ग्राव काल | तब मत बुध तावी हांइ विहयल । 
जब चीटी का पर हो भाव | तब व तुरत मौत को पाव । 
उद्येक्षा बा यह उठटाहरण भी दृष्टव्य है -- 
होली विलास सतिंगुर क्षिप्रा सम सगति साल गुलाल । 
मानो बंसर बन पूजा देसति रातगुर दिभाल ॥१२। पत्र सख्या ४११ 
प्रतिवस्तृपमा का यह उदाहरण भी कितता सुदर बना है +- 
सगति मो सोहत गुर माइ । जिठ उडगन सो चाट सुहाई | 
डा० हरिभजन सिंह वे इस वथन से कि “छल एवं घलकार की दृष्टि हे 
यहू रपघना विसी उल्लसनीय नपुष्प वा परिचय नहां दती तथा ग्रलकारी वा 
प्रयोग विरतातिविरल है हम सहमत नहीं हैं। कया घमारारपूणण प्रतकारा की 
भरती वो हो 4 उल्लेसनीय नपुष्य समभते हैं ? इसम तो काई सरेह नहीं वि 
इस रघना म प्रतश्ञारा का विरस प्रयोग हुप्रा है। परन्तु जहाँ कही भी वि ने 
पधसकारा का प्रयाग जिया है व उस की वसाननपुष्प गे परिषायत्र हैं भोद 
भाव बोध को सप्रपित करन मनोवेगा को उत्तेजित बरते या वरतु-यणन 
को सजीवता भहान करने में वे पृष्ठ समय हैं। यहीं घववार प्रयाग वा होष्टव 
होता है 
छःाद 
जहाँ तय छत प्रयाग गा सग्दप है बदि ने दौोश पोष गारटा साम्र 
महरा, विमरा मधुमार नराज बतठ रखावल प्रटित प्राटि जिडिप छ-] भा 
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प्रयोग किया है और विविध छदो से पूण चरित-वाब्य परम्परा को आगे बढाने 
का वाय क्या है, यद्यपि मात्रा आदि की संख्या वी दृष्टि से बहुत से छद 
सदोप भी है । छदद प्रयोग की हृष्टि से प्रव्यवस्था यहा भी है । कवि ने काफो 
स्वतजता से काम लिया है। इनके एक ही छद के विभिन चरणो वी मात्राशरो 
में भी भ्रसमानता है और मात्राओ की घटा-बढी भी है फिर भी इतना जरूर 
है कि कवि न रसानुकुल छदो का प्रयोग किया है| युद्ध वेणन मे उहोते झविक 
उद बवधिध्य से काम लिया है श्रौर उसबी दोीढ़ता को प्रकट बरने के लिये 
मधुभार रसावल, नराज, तिभगी जय क्षिप्र गति छदी का ग्रयाग श्रधिक किया 
है । भाषा की हृष्टि से इस रचना का विशेष महत्व है । यह ग्रथ सरल खडी 
बोली मिश्चित ब्रज भाषा मे लिखा गया है। परतु प्रधानता खडी बोली की है । 
भारत॑न्दु कालीन खडी बोली की कविता के साथ जब हम इस वी तुलना करते 
हैं, तो नात होता है वि उससे बोई ७०वप पुद रचित इस ग्रथ वी भाषा उससे 
अधिक साफ, परिमाजित और सशकत है। खडी बोली के इतिहास म यह एक 
नई बडी है। इस भ्रथ में खडी बोली गद्य का जो रूप है, उसका भी एक 
उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है त्ताकि उसके साथ हिंदी भाषी श्रदेश्ञा में प्रयुक्त 
खड़ी चोली गद्य की तुलना की जा सके । 
कमान को झापने खीचा उसी बखत टाके सभ उखड गये 
एते मो सतिभुर दीन दिश्वाल जाती सरूप वेपरवाह बचने 
वीग्ना जो मैं जोता जोत समावता हो सिस्त सभ 
आवें इह बात सुनि के सिख सम आन हाजर हाए। (पत्र० ४५२) 
वस्तुत इस ग्रथ की भाषा पजाव मे पललवित्त खडी बोली गद्य एव पथ 
वी ४०७ ५०० वप पुरानी समृद्ध परम्परा की श्रोर सबेत करती है और इस 
दृष्टि से भी हिंदी साहित्य के इतिहास में इस रचना का कम महत्त्व 


नही है । 
| । 


११ 
गुरु विलास (सुक्खारशिंह) प्रवन्‍न्ध-काव्य-- 


बनाम वोरकाव्य 


बिलास कायो को चरित रूपक प्रवाश, रासो शझ्रादि की भाति 'चरित 
काय ही समभझा जाता हे । गुरु बिलास म यद्यपि एक स्थान पर विलास के 
कौतुक (लीला) भ्रथ वा भी सवंत मिलता है.' लेक्नि इसकी विपय-वस्तु से 
यह स्पप्ट है कि यह एवं चरित-बाव्य ही है । 'युरु बिलास १०वी पातसाही' 
सुकतारिह द्वारा रचित एक ऐसा चरित-वाव्य है जिसम गुरु गाबिटसिंह के 
जम से लेकर परलोक गमन तक की सम्पुण जीवन घटनाओं का विशद वणन 
हुआ है । इससे पूष वचित्र-नाटत (अपनी कथा), “गुर शोभा [सेन्रापति), 
जगतामा भुरु गोमिदर्सिह (झणीराय) एवं महिमा प्रकाश (सरूपदास 
भल्ला) शादि कुछ भय रचनाश्रो म उनके जीवन से सर्म्बा घत बुछ घटनाग्मा 
का चित्रण हुआ था लग्नि गुर विलास जितनी सर्वांगीणता व्यापकता और 
पविदवंदता उनम से क्सी मे भा नही है । 

अपभ्र शा एव हिटी मे चरित काया वी एक दीघ परम्परा मिलती है । 
इनमे दो प्रवार को रचनाएँ प्रमुख हैं। एक तो ऐसी जिन म॑ कसी धामिक 
महापुरुष, अवतार या महात्मा प्रादि का उरित्र वणित है और दूसरे सामतीय 
आश्रय मे रचित चरित-काव्य हैं जितम ग्राश्रगदाता राजा के श्ौय, पराक्रम, 
वृभव एवं गुणा श्ादि वा प्रत्युत्तिपूण वणन होता है। प्रथम प्रकार के चरित 
बाब्या में घामिक भ्रवृत्ति वी ही प्रधानता होती है क्योकि तायक के चरित्र 
दणन द्वारा भी कवि विसी मत भथवा सम्प्रदाय के धामिक विचारो का ही 
प्रतिपादन करत हैं। सामस्तीय चरित-वाव्यो वी घटनाग्रो मं वाय कारण 
सम्बंध प्राय नहीं होता । उनम एक काय भी निश्चित नहीं होता जिसकी 
भार घटनाएँ अग्रसर होती दिखाई गई हा। घटनाएँ चरित-मायक वे साथ 
सम्बद् हाता हैं यही उनका सम्बंध-सूत्र हाता है । इस विपरीत घम प्रधान 


१ [प्र) बंतक बरख वितक मासा । श्री सतिगुर निह करे विलासा ।२१३४। 
(द) दमसम रूप गुरलव जूं जिव कौतक जग वीन॥ 
तारो वष्ठात प्रभण झ्धि बरना प्रपित नवीन ॥१५४ 
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चरित-काव्यी मे सभी घटनाएँ वाय वारण छ सला में बंधी होती हैं भौर वे 
समी एवं निश्चित काय की प्राप्ति के लिये सुनियोणित होती हैं | “गुर विलास 
भो इसी श्रेणी का चरित-काब्य है जिसकी प्रायः सभी घटनाएँ एक्काय 
(प्रसुर सहार खल विनाश, सत-उद्धार) वी प्राप्ति के लिए समिति हैं। 
सुवसारिह के प्रभुमार यह गुम्क्था कामघेनु के समान सुखंदायी और सव फ्ला 
को देव वाली है। इसका पाठ करने से ही सब दुखों का नाश होता है झौर 
परम तत्त्व वी उपलब्धि हांती है (१३॥३, २६॥२) । इसके क्थानक' म ववि ने 
बडे ही सुदर रूपव वी योजना वी हू । 
इस प्रथ वी रचना केशगढ मे वुआर बंदी पंचमी दिन रविवार सवत 
१८५४ मे हुई ।'ग्रथ का नाम गुरु विलास' है, इसका भी कवि ने स्वथ उल्लेस 
कया है (३०११००, १।४७, १॥५१) | 
सुक्वासिह के जीवन के सम्बंध मे श्रभी तक बहुत कम चात है । जो 
विवरण कवि ने ग्रथ के भ्रारम्म स भात्म परिचय दते हुए दिया है श्रभी हम 
उसी से सन्‍्तोष करना पडता है। उस क॑ प्रनुसार इन की वाल्यावस्था में हो 
इपक॑ माता पिता वी मृत्यु हो गई थी । इसलिए उनके बडे भाई ने ही स्नहपूवत्र' 
उनका पालन-पोषण क्या भ्रौर शिक्षा श्रादि का प्रवध क्थि। एक बार 
उनवे' साथ इड़ाने पटने एवं नानकेमत आदि स्थाना की यात्रा वी | इसी यात्रा 
में नानक्मत मे उनके भाई की मृत्यु हा गई | मरते समय उन्होंने ससार के सभी 
झस्थिर झोर नाशवाने सम्पयों को त्याग वर इह ग्रुर-शरण मे जाने वा 
भादेश दिया या, उनदी भ्राज्ञा का पालन करने के जिए वह पटने मे शुरु दरवार 
के दशन करने के लिए आया । गुर चरणों के दशन कर वह आना दत हो गया 
भ्ौर वही गुर-सगत दे साथ रहने लगा । इक्कीस महीने तक वहाँ रहकर उसने 
गुरुयथ साहब दा पाठ किया । वही उसे स्वप्त म गुरु जी के दच्वनन हुए भौर 
उन से उसने शम्भनाममाता! वो भान वरदान रूप मे प्राप्त किया श्रौर उसे 
कठ कर लिया (१॥२७ २३७) । यहाँ कवि ने भ्पने सम्बंध मे इतना कुछ ही 
लिखा है ; प्रन्त मे इतना उल्लेख प्रौर मिलता है कि इस प्रथकी रचना 
भानन्दपुर के निम्रट केसयढ मे हुई (३०१६८ १००) । जहा सम्भवत कवि 
ग्रथी वे' रूप से काय कर रहा था। ग्रथ वे अध्ययन से यह भी पता चलता है 


*॑ाााशशशआाणाामांधांगााभंधयंभ ३५ आक हा 
१ [झ) परम परज गढ़ केस दे बड चौकी सुनात ॥ 
तिन भहि किक्र-जते इह सुबलासिह पहचान । ६६। 
गुरू विलास का इह कथा बरनी हित चित लाइ।॥। 
भूल भेद लहि सुमति चित छिमा वरो भ्रधिताई | १०० । 
(व) समत राहस पुरान कहत तब । झरध सहस फुन चार गनत सद । 
बुष्नार ददी पंचम रविवारा। गूह विलास लीनो भ्बतारा १४७ 


२०२ भुरुमुपी लिपि मे द्दी साहित्य 


कि यह बडा ही विनयशील (१॥५०, ३०॥६६) एवं निष्ठावान ग्रुरु भक्त था 
झौर सिक्स मत मे उसवी हृढ प्रार्था थो | खालसा वी महिमा का भी उसने 
श्रद्धापवक वणन किया है यद्यपि उसका हृष्टियीण प्रत्यन्त उतार एव समय 
वादी था |! इस ग्रथ वी रचना भी उसा घन प्रथवा यश्य प्राप्ति बे लिए नही 
घी, वरन प्रपनी भत्ति भावना वो प्रवंट ब रने वे लिए ही गुरु जी वी पावन 
वबथा व। वणन क्या है।' 

भाई वाहसिह के अनुसार सुपसा्सिह का जम सवत १६२५ (रानु १७६८ 
ई०) में हुआ था और मृत्यु सवतत १८६५ म हुई थी। (गुम शब्ट रत्तापर 
पृ० ६२) । इस सम्बंध में कोई भी श्रय लिखित प्रमाण भ्रभी तक' उपलब्ध 
नही हो सका । 
स्रोत एवं प्रभाव 

गुर विलास में गुस्जी के पूत जम वी कथा, भवतारा भ्रादि 4 विपरण 

तत्कालीन धामिक श्रवस्था आदि वा जसा वणन हुआ है उससे स्पष्ट है पति 
बचित्र ताटक” अ्रवाल उस्तुति आदि रचनाएँ कपि के सम्मुस् थी । “सत्र 
नाम माला का ता उसने उल्लेख क्या भी है। 'जब जप होत ग्ररिस्ट भ्रपारा 
तथा झ्ास तरे नहिग्नाना' जसी बुछ उक्तिया तो दशमग्रथ” तथा गुर विल्नास 
मे लगभग ज्यों की त्यो मिलती है। गुरु दरबार के कविया की गुरू शीभा 
जगतामा गुरु गोबिर्दासह एवं श्रय स्फुट रचनाझा तथा महिमा प्रकाश आदि 
के प्रभाव के सकेत भी यत्र-्तन मिलते है । जिमि कथत भ्रथ पोयी प्रवीन' 
सनि पढे ग्र थ हजुर के सारथ सौद बनाई (३०१०१) आदि उतक्तियों से पूद 
वर्ती ग्र थो के प्रभाव को ग्रहण करने वी पुष्टि होती है । हम डॉ० हरिभमजन 
सिंह के' इस क्थत से भी सहमत है कि गुरु भोबिदर्सिह के महा निर्वाण के 
थीच गर गोविदसिह के सम्बध शेर! सम्रद्ध क्‍ल्पनात्मक धारणा का विकास 
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परियाला नेशनल लाइब्रेरी,बलकत्ता एवं गुस्दारा झवादपुर साहब श्रादि स्थानों 
पर सुरक्षित हैं। डा० गडामिह तथा प्रो० प्रीतमर्सिह के पास निजी प्रत्िया भी 
हैं। लेक्नि इनम से पजाव आरकाइवज,' की एक प्रति को छोड बर अय सभी 
प्रतियो मे ३१ पअ्रध्याय हैं। लाहौर से १६६६ वि० म गुस्मुखी लिपि म मुद्रित 
जिस पुस्त+ का उल्लेख डॉ० साहब ने क्या है उसमे भी ३१ ग्रध्याय है 
और छदा को सस्या ५८०३ है। नशनल लाइब्रेरी कलकत्ता की भ्रति म हल 
५४५१ छद हैं। इन प्रतियो मयत्र तत्र कुछ छदा का अन्तर तो है लेक्नि 
इतना नही जितना डा० हरिभजन सिंह न॑ लिखा है । 

छदो वी भाषा भाव शैली में एसी समानता है कि यह निणय वरना 
बडा कठिन है कि कौन सी प्रति अधिक प्रामाणिक है । इनम से प्रो> प्रीतमर्तिह 
(१८६१) और भाषा विभाग (१५६३) की प्रतिया सब से प्राचीन हैं । मूल 
प्रति ञ्रभी तक प्राप्त नही हुईं । डा० हरिमजनसिह न पाठ की इस समस्या वी 
भोर तनिक भी घ्यात नही दिया और मालुम नहीं पडता कि किस आधार पर 
उन्होंने छद सख्या ८६५१ निश्चित कर दी है । एसी क्यातक रूढिया वा 
निर्वाह भी इसम नहीं मिलता जिनको झाधार बताकर आपाय हुजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने पृथ्वीराज रासो के प्रामाणिक्भ्नश्ष को निश्चित करने का प्रयान किया 
है । इसमे चुक शुत्री का स्वर कही सुनाई ही नहीं पडता । प्रवाध-कायों के 
प्रतयत जिन क्यानव रूढियां का उल्लेख द्विवेटी जी न हिली साहित्य के 
प्रादिकाल के सादभ मे क्या है वे प्राय प्रेम-काव्या से सम्बाधित हैं औौर 
गुह विलास में उनता सबथा अभाव है । 


ग्रथ का आरम्भ भी विभिन्‍न प्रतियों मं विविध प्रकार से हुआ है | कही १ 
ग्राकार सतिगुर प्रसादि' और 'प्रथ गुर विलास लिस्यते' हैं तो कही १ आवार 
सनी वाहिगुर जी की फ्तह। भाषा विमाग की प्रति मे श्री नानक साहिब जी 
निरकार जोती सरूप श्री गुरु अग॒ृद साहिब (इसी तरह झय गुस्झा वे 
नाभ और फिर) “थी वाहिगुस जी की फ्ते, श्री अफ़ाल जी सहाई श्री भगठतोी 
जी सहाई। भ्रथ गुह विलास लिस्यते! भी लिखा मिलता है | कुइर्रसह के मास 
से एक 'गुरु बिलास और मिलता ह॑ जिसके साथ सुकखारसिह वे 'गुरविलास! की 
बडी समानता है। इन ग्रथा म कौन सा पुराना और प्रामाणिक है इसका 
निणय भी प्रभो तक नहीं हो पाया | इन सब प्रइना का उचित समाघान किसी 
परातन मूल भत्ति के उपलध होने पर ही सम्भव हो सकेगा । 


गुर विज्ञास के झारस्म म कवि न अपने इप्टदेव गुर्नानक एवं गुरु गोविंद 
सिह की बदना की है। तदनस्तर ब्रह्म के स्वरुप, उसको प्राप्ति के साधा, 


१ इस प्रति के भी बीच म छत्दा वी गरवड टहै--और कुल मितराकर थे ३१ 
भ्रध्याव ही बनते हैं । 


३०२ भुरुमुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


कि वह बडा ही बिनयशील (१॥४५०, ३०।६६) एवं निष्ठावान ग्रुर भक्त था 
झऔर सिवख मत म उसकी हृढ आस्था थी । खालसा वी महिमा वा भी उसने 
श्रद्धापुवक वणन क्या है, यद्यपि उसका दृष्टिकोण भ्रत्यन्त उदार एव समवय 
वादी था । इस ग्रथ की रचना भी उसने घन प्रथवा यश्ञ प्राप्ति के लिए नही 
वी, बरन अपनी भक्ति भावना को पभ्रक्ट करने के लिए ही गुर जी वी पावन 
कथा वा वणन जिया हैं।* 

भाई वा हरसिह के झनुसार सुवसासिह का जम स बत १८२५ (सन्‌ १७६८ 
इ०) भ हुआ था और मृत्यु सदत १५६५ मे हुई थी । (ग्रुरु शब्द रत्नावर 
पृ० ६२) । एस सम्बंध म कोई भी पब्रय लिखित प्रमाण श्रभी तक उपलब्ध 
नही हो सका । 
स्रोत एवं प्रभाव 

* गुर बिलास भे गुरजी के पृव जम की कथा, अवतारा आदि के विवरण 
तत्वानीन घामिक अवस्था जादि का जसा वणन हुआ है उससे स्पप्ट है दि 
बचित्र नाटक , अकाल उस्तुति झालि रचनाए कवि के सम्मुख थी। शस्त्र 
नाम माला का ता उसने उल्लेख किया भी है। जब जब होत अरिस्ट अपारा 
तथा झास तरे नहिग्नाता' जसी बुछ उत्तिया तो दशमग्राथा तथा गुर विज्ास' 
मे लगभग ज्या वी त्यो मिलती हैं। गुरु दरवार के कविया की गुरु शोभा, 
जगनामा गुरु गोधिदर्सिह एवं ग्राय स्फुट रचनाग्नो तथा महिमा प्रयाश' भ्रादि 
वे प्रभाव के सबवेत भी यत्रन्तत्र मिलेते है। जिमि क्थत ग्र-थ पोधी प्रवीरनां 
सनि पढे ग्र थ हजुर वे सारथ यौद बनाई (३०।१०१) श्राटि उक्तिया से पूव 
वर्ती ग्रथा ने प्रभाव को ग्रहण बरन वी पुष्टि होती है। हम डॉ० हरिभजन 
मिह बे इस कथन से भी सत्मत हैं कि गुर ग्ोविन्दर्सिह के महा निर्वाण के 
बीच युस गोविदर्सिट के सम्बध से एवं समृद्ध बल्पनात्मक घारणा वा विवास 
हुमा जा उनके विद्रोही प्रनुपायिया के प्रवचेतत का स्थायी औौर सहज झग बन 
चुका था ।* उनके सम्बंध मे एसी झनतेक प्रतिमानवीय घटना का प्रचलन हो 
गया था जिनसे उनकी दिव्य एवं प्रलौकिक शाक्ति की स्थापना होती थी । ऐसी 
लात प्रचलित कथाओं का कवि ने समुचित उपयोग क्या है। यथा सुनत' 
दब्द इस तम्य वा निर्देश है । 
आकार एवं रचना विधान 


हा० हरिभजन तिंह के प्रनुसार इस ग्रथ मे ३० प्रध्याय एव ४६५१ 
छद्द हैं। “गुरु विव्रासं की हस्तलिखित प्रतिया भाषा विभाग पटियाला सतत 
रफ्रेंस लाइड्रेरी प्रमुतसर मोतों बाग पुस्तकालय पटियाला पजाव ग्लाराइवज 

१3 ४ एएएएाएं 


१ प्रेममथा के कारते बरनत है इह कीट ॥ १।५० ॥गुर विलास! 
. है (पुर्मुसी विषि मे हिल्ती काब्य पृ० २६४ के धाघार पर ।) 


गुर विलास (सुक्खासिह) १०३ 


परियाला नेशनल लाइब्रेरी,कलकत्ता एवं गुसर्द्वारा झ्ाानदपुर साहब झादि स्थानों 
पर सुरक्षित हैं। डा० गडासिह तथा प्रो० प्रीतमसिह के पास निजी प्रतिया भी 
हैं। लेक्नि इनमे से पताव झारकाइवज,' वी एवं प्रति को छांड वर भ्राय सभी 
प्रतियो म ३१ भ्रष्याय है। लाहोर से १६६६ वि० म गुरमुसी लिपि म॑ मुद्रित 
जिस पुस्तवा वा उल्लेस डा० साहब ने किया है उसम भी ३१ अध्याय हैं 
धोर छदा की सस्या ५४०३ है। नेशनल लाइप्रेरी, कलजत्ता वी प्रति म कुल 
५४५१ छा? हैं। इन प्रतियो म॑यत्र तत्र बुछछदो वा प्रन्तर तो है लेकिन 
इतना नहीं जितना डा० हरिभजन सिंह ने लिखा है। 

छादो की भाषा भाव, शैली मे एसी समानता है कि' यह लिणय करना 
बंडा कठिन है कि कौन सी प्रति ग्रधिक प्रामाणिय है । इनम से प्रो० प्रीतमर्सिह 
(१८६१) भौर भाषा विभाग (१८६३) की प्रतिया सव सर प्राचीन हैं । मूल 
प्रति ग्रभी तक प्राप्त नही हुई | डॉ० हरिभजनसिह ने पाठ की इस समस्या वी 
शोर तमिक भी ध्यान नही दियां श्रौर मालूस नहीं पडता हि किस आधार पर 
उहोंने छ द सख्या ४८५१ निश्चित कर दी है । ऐसी क्थानक खरूढ़ियां का 
निर्वाह भी इसम नही मिलता जिनका आ्राधार बनाकर आचाय हजारीप्रमाद 
हदिवेदी ने 'प्रृश्यीराज रास। के आमाणिक्प्मरश को निश्चित करने का प्रयत्न क्षियां 
है | इसमे चुक चुकी का भ्वर कही सुनाई ही नही पड़ता। प्रवध काव्या के 
भ्रतगत जिन क्थानक हत्यो का उल्लेख द्विवेदी जी ने हिंदी साहित्य वे 
झ्रादिकाल के सदभ म किया है बे प्राय प्रेम-काया से सर्म्बाधत हैँ शौर 
धुरु विज्ञास म॑ उनवा सब्रथा प्रभाव है । 

ग्रथ का भारम्भ भी विभिन प्रतियों म विविध प्रकार स हुआ है | कही १ 
झ्रोकार सतिगुरु प्रसादि' और 'अ्रथ गुर विलास लिस्यते! हैं तो कही १ भावार 
स्त्री वाहियुग जी की फ्तट । भापा विभाग की प्रति म॑ श्री नानक साहिब जी 
निरकार जोती सरूप श्री गुरु शगद साहिब. (इसी त्तरह भ्रय गुरुओ के 
नाम और फिर) “री वाहिगुर जी की फ्ते, श्री अकाल जी सहाई श्री भगउती 
जी सहाई । भप्रथ गुरु विलास लिख्यते! भी लिखा मिलता है। कुदरसिंह के नाम 
से एक 'गुरु विलास और मिलता है जिसके साथ सुक्वारिह के 'गुरुविलास' की 
वडी समानता है | इन ग्र॒थां भ॑ कौन सा पुराना और प्राम्मणिक है, इसका 
निणय भी अमी तक नही हो पाया । इन सब प्रइना का उचित समाधान किसी 
पुरातन मूल प्रति के उपलब्ध होने पर ही सम्भव हां सकेगा। 

गुर विलास” के आरम्भ म कवि न अपने इष्टदेव गुश्नानक एवं गुरु योबिद 
_दिंह की बदना की है। की बदना की है | तदनस्तर ब्रह्म के स्वरुप उसकी प्राप्ति के साधन 


१ इस प्रति के भी बीच भ छदो की गडबड है--भऔर कुल मिलाफर वे ३१ 
अध्याय ही बनते है 


श्ण्रे गुरुमुसी तिपि मे दिदी साहित्य 


कि वह बडा ही विनयशीस (ह।५०, ३०६६) एवं निष्ठावान गुरु भक्त था 
झोर सिक्स मत से उसवी हृढ प्रात्या थी | सालसा की महिमा या भी उसने 
श्रद्धापूवक वणन विया है, यद्यपि उसता हृष्टिवोण प्त्यन्त उठटार एवं समप् 
वांदी था | इस ग्रय वी रचना भी उसो धा प्रथवा यण प्राप्ति के लिए नही 
को बरन प्रपनां भक्ति भावना यो प्रकट बरने क लिए ही युद्ध जी वी पावन 
कथा व। वणव विया है।* 

भाई वा हसिह के भनुपार सुपयासिह वा जम सवत १८२५ (राव १७६८ 
६०) मे हुआ था शोर मृयु सवत १८६५ मे हुई थी। [य्रुरु शा” रत्नावर 
पृ० ६२) । एस सम्बंध मं वाई भी अभय लितित प्रमाण झभी तय उपसब्ध 
नही हो सका । 
स्रोत एवं प्रभाव 

गुर विलात' मे गुंग्जी के पृव जम वी वा, प्रवतारा आति व विवरण, 

तत्कालीन धामिव' ग्रवस्था जादि का जैसा बणन हुआ है, उससे स्पष्ट है दि 
बचिन्र ताटका , अवाव उस्तुति झ्ादि रचनाए बबि के सम्मुप थी। हस्त 
नाम साला वा ता उसने उल्लेख विया भी है। जब जय होत प्ररिस्ट अपाशा 
तथा आए तरे नहिआना' जैसी कुछ उक्तिया तो दशमग्राथ/ तथा गुरु विलास 
से लगभग ज्यो वी त्यो मिलती है। गुर ररवार के कविया वी गुरु शोभा , 
जगतामा गुरु गोविदर्सिह' एवं श्रय स्फुट रचनागो तथा महिमा प्रकाश श्रादि 
के प्रभाव के संबेत भी यत्र-तत्र मिलते है। जिमि बशत ग्र-य पोथी प्रवीन 
सनि पठे प्र थ हजुर वे! सारथ यौद बाई (३०१०१) भादि उत्तियो से पूव 
वर्ती श्र थो दे प्रभाव दो ग्रहण करने की पुष्टि होती है | हम डा० हरिभजन 
सिह वे इस कथन से भी सहमत है कि गुरु गोविदर्सिह के महा निर्वाण वे 
बीच गुरु गोवि दर्सिह के सम्बध में एक समृद्ध कल्पनात्मव धारणा वा विकास 
हुआ, जो उनक॑ विद्रोही अनुयागियों के अवचेतन कय स्थायी और सहज झग बन 
चुका था।* उनके सम्ब'ध में एसी अ्रनेक प्रतिमानवीय घटनाग्रो का प्रचलन हो 
गया था जिनसे उनकी दिव्य एवं अलौक्कि शक्ति की स्थापना होती थी । ऐसी 
लोक प्रचलित क्थाओो का कवि ने समुचित उपयोग किया है। यथा सुनत 
शब्द इस तथ्य वा निर्देशक है । 
आकार एवं रचना विधान 


डा० हरिभजन सिह के अनुसार इस ग्रथ में ३० श्रध्याय एवं ४६५१ 
छद है। गुर विलास की हस्तलिखित अ्रतिया भाधा विभाग, पटियाला, सिक्स 
रेफरेंस लाइब्रेरी प्रमृततर मोती बाग पुस्तकालय, पटियाला, पजाब आरकाइवज 


१ प्रेमरु्था ने कारने चरनत है इह कीट । १।४० ॥ ग्रुरु विलास 
२ (गुरमुसी लिपि मं हिंदी काब्य पृ० २६८ के भ्राधार पर ।) 


युरु विलास (सुक्खातिह) दण्ड 


परियाला नेशनल लाइब्रेरी,कलकत्ता एवं गुरद्वारा आन दपुर साहव श्रादि स्थानों 
पर सुरक्षित हैं। डा० ग़डासिह तथा प्रो० प्रीत्मसिह के पास निजी प्रतिया भी 
हैं। लेक्नि इनमे से पजाव झआरकाइवज,' वी एक प्रति को छोड कर झय सभी 
प्रतियों मे ३१ ग्रध्याय हैं। लाहौर से १६६६ वि० म॑ गुम्मुखी लिपि म मुद्वित 
जिम पुस्तक का उल्लेख डॉ० साहब ने क्या है, उसम भी ३१ अध्याय है 
झौर छदां वी सस्या ५४०३ है। नेशनल लाइब्रेरी, वलकत्ता की प्रति म कुल 
५४५१ छद हैं। इन प्रतिया म यत्र तत्न वुछ छदो का भ्रन्तर तो है लेक्नि 
इतना नहीं जितना डा० हरिभजन सिंह ने लिखा है । 
छदा वी भाषा भाव, शली म॑ एसी समानता है कि यह निणय वरना 
बडा कठिन है कि कौन सी प्रति झ्रधिक' प्रामाणिक है । इनम॑ से प्रो० प्रीतमर्सिह 
(१८६१) और भाषा विभाग (१८६३) की प्रतिया सब से प्राचीन है। मूल 
प्रत्ति अभी त्तक प्राप्त नही हुई | डॉ० हरिभजनसिह ने पाठ वी इस समस्या वी 
ओर तनिक भी ध्यान नही दिया और मालूम नही पडता कि क्रिस आधार पर 
उहाने छ द सरया ४६४१ निश्चित कर दी है ॥ ऐसी वथानक रूढिया का 
निर्वाह भी इसम नही मिलता जिनको आधार बनावर आचाय हजारीप्रसाद 
द्विवेदी न॑ पृथ्वीराज रासो' के प्रामाणिक्य्श को निश्चित करने का प्रयत्न किया 
है । इसमे शुक शुत्री का स्वर कही सुनाई ही नहां पड़ता | प्रवाध-काब्या वे 
अतगत जिन क्यानक रूढियो का उल्लेख हिवेदी जी न॑ हिंदी साहित्य के 
आदिकाल के सदभ म॑ क्‍यों है व पश्नाय प्रेम-काव्या से संम्बाधित हैंऔर 
गुर विलास” म॑ उनका सवधा श्रमाव है । 
ग्रथ का झआरम्म भी विभिन प्रतियों मं विविध प्रवार से हम्ना है। कही १ 
आकार सतिगुर प्रसादि' शौर श्रथ गुर विलास लिख्यते! हैं ता कही ९ झावागर 
स्त्री वाहिगुग जी वी फ्तह ।' भाषा विभाग की प्रति मे "श्री नानक साहिब जी 
निरकार जोती सरूप श्री गुरु अग॒द साहिब (इसी तरह भय गुम्झा के 
नाम झौर फिर) “श्री वॉहिमुरुजी की फ्ते थ्रीझज्ाल्र जी सहाई श्री भगउती 
जी सहाइ । ग्रथ गुढ विलास लिख्यते' भी लिखा मिलता है । कुइरप्िह के नाम 
से एक भुद बिलास झौर मिलता है जिसके साथ सुक्खासिंह के 'गुरविलास! की 
बडी समानता है। इन ग्राथां म कौन सा पुराना और प्रामाणिक है, इसका 
निणय भी अ्मी तक नहीं हो पाया | इन सब प्रश्नो का उचित समाधान कसी 
पुरातन मूल श्रति के उपलध होने पर ही सम्भव हो सकेगा | 
'गुर विलास के भारम्भ म कचि न अपने इष्टदेव गुरनानक 


नानक एवं गुरु गाबिद 
सिह की बदना की है। तदनन्तर ब्रह्म के स्वरुप उसकी प्राप्ति के साधन 
५०० न जम नजन- बल 33०० “आन हे 


१ इस प्रति के भी वीच म छदा की गड़बड़ है--और कुल मिलाकर 
प्रध्याय ही बनते हैं । गा 


२०४ गुरमुरी लिपि में हिंदी साहित्य 


फालसा पथ प्रकाशन, गुर महिमा, सड़ग वी महत्ता, सडंग एवं पड्गवेतु 
(प्रह्म) बी एक्स्पता, सडग वालना खालसा थी महिमा, प्रात्मपरिचय, भानादें 
पुर थी शोभा एवं महिमा; ग्रथ वा रचनांवाल पग्रथ रूपव, भ्रात्म देय, ग्रष 
वा नामकरण, ग्रुर गोविदर्सिट में चरित्र की महिमा, कया महिमा, गुर व 
प्रम्परा गुर नानक वी ब्रह्म सुपत्व, सभी ग्रुरप्रा वी एबम्पता पादिया 
निरूपण विया है। चरितवायों वी पद्धति पर लिखे गय इस प्रवार वे मगला 
चरण वे पहचात ग्रुर हरिदृष्ण द्वारा भ्रगल गुर के वकाल म प्रवट होने वा सवेत 
तथा गुर तेग वहादुर वा गुर रुप म प्रतिप्टित होना भी प्रथम भ्रायाय म ही 
वर्णित है | गुर वी पोज के इस प्रसगण वा तिबती+“लाई लामापग्नो वी साज 
और स्थापना के साथ अदभुत साम्प है । 


यह प्रध्याय कई दृष्टियां से महत्वपूण हु । इसमे रचना वा प्रतिपाद्य, स्वरूप 
एवं उद्देश्य (१॥ ४५० २१) ही स्पप्ट नहीं हो जाता, वरन्‌ वधि की धामिक 
प्रवत्ति (१। १५६) वीर भावना वा रवत्प (१॥१२० १२१) राष्ट्रीयता 
(१।५२, १ १२६), सास्कृतिव चतता एवं तुरव विराधी स्वर (११५) भी 
प्रगट हो जाता है। किस प्रकार सत रक्षा पृथ्वी 4 उद्धार श्र हिंदू धम को 
बचाने के लिये गुर गोबिर्द सिह भ्रवतरित हुए और उतहोन श्रत्याचारी यवनों 
वा नाश वरक॑ भारतवष का रसातल मे जाने से बचाया इसवा पृण सव॑त इस 
भ्रध्याय मे मिल जाता है। साथ ढी यहाँ इस ओर भी निर्देश किया गया 
है कि जीवन का अन्तिम लक्ष्य युद्ध नही मोक्ष है। यह भावना महाभारत से 
श्रदूधुत साम्य रखती हे । ग्रुर॒थियास मे ग्रुर गोवि-दर्सिह के प्रवतार के सम्बन्ध 
म॑ वैसी ही क्थाग्रो वी परिकल्पना का गई है जैसी भय श्रवतारों के सम्बाध 
मे पुराणों म॑ उपलब्ध है । कवि का क्‍्यन है कि जब पृथ्वी स्लेच्छो की भ्रनीति 
स बेहद दुखी हो गई, “छत्रियो के सब गुण एवं दान यन श्रादि लुप्त हो गये 
गा वध घर घर होने लगा तब उसने भगवान के दरवार में पुकार की और तब 
भगवान से उसके दुखो का नाश करने के लिये दशमगुर को यहाँ भेजा (अध्याय 
3]३ ७) । दस्ममग्रायथ (बचित्रनाटक) म गुरु जो के अवतार की ठीक ऐसी 
ही क्या वर्णित है श्रन्तर केवल इतना है विः वहा झसुरो या दुष्ट दोखयति! को 
पक्रड वर पछाडने वा भ्ादेश है जब कि “गुरु विलास म स्पष्ट रूप से यवनों 
म्लच्छा के उमूलन वा (२२।८६२ २१।१६०) । जिस प्रकार “'जगनामा 
गुरु गोविर्दासह म॑ स्पष्ट रूप से औरगजेब वी अग्रनीति और धामिक अत्याचार 
के विनायाथ दशमगुरु के अवतरित होने का उल्लेख है (जगनामा गुरु गोबिद 


१ हक इहू काज जगत मो झाए, धरम हेतु गुर्देव पठाएं। 
जहाँ तहा तुम घरम विथारो, दुप्ट दोखयनि पकक्‍्री पछारो । 
(झपनी कथा) 
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सिह ६ ६) उसी प्रकार गुरु विलास! मे भी कहा गया है कि 'जिसने देवाजया 
को गिराया, बाग वा धचलन जिया, उसका नाश करने वा सकल्‍प लेकर गुर जी 
आये हैं (३ ३८ ४०) | अर्थात्‌ जहा 'दशमग्रथ में वेवल, धम स्थापन' झौर 
असुर सहार! या आदेश है वहा 'गुरुविलास! स॑ स्पष्ट रूप से हिंदू धम घी रक्षा 
झौर यवना के विध्वण का निरूपण है। “दशमग्रथ म हिंदू धम के वाह्याचारो 
श्रौर पासण्डो का ही सण्डय क्या गया है जब कि “गुर विलास में इस्वामी 
साधगा पस्ष्ति और उनदे' धम्र प्रचार वा भी विरोध क्या गया है । 


निस्सदह महा! तुरक विरोधी स्वर कहीं अधिक स्पष्ट और प्रबल है। 
गुर विलास' मे यह चुरक विरोधी स्वर भाद्यात प्रसारित है | इसपी अभिर्व्याक्त 
प्रतेक कथा प्रसगा में प्रिभिन पात्रों के साध्यम से विविध रूपा में हुई है ! 
तुरक, मलेछ आदि शब्द यहाँ बार-बार आए हैं, जिन बे' प्रत्ति कवि न घणा, 
विरोध एवं विद्रोह वा भाव प्रक्‍्ट क्या है तुरक और असुर भी यहा पर्यायवात्री 
हैं "गुरु जी की तुरक विरोधी भ्रवृत्ति का प्रदशन उनकी वाल्यावस्था की कीडाओो 
में ही हो जाता है, जय व कु ए पर जल भरते झाई एक तुक्‌ स्त्री के घडे और 
मेस्तव यो अपनी गुनतेल का निशाना बनाते हैं (३१२१२-१३०) | भ्रुु जी ने 
मलेच्छ विनाश के अपने उद्देश्य का भी वार बार उल्लेस किया है (१२२ ८२) 
दवी-स्तुति प्रमग में भी थे मलेछो को मारने का वर मागते दिखाय गए हैं 
(६ ७२) । पथ रचना भी तुरवो के सहाराथ हुई बताई गई है (८६ ६६) | 
जैवी के प्रकट होने का कारण भी यही है कि 'जिस प्रकार उसने महिपासुर एव 
सघुक्टभ झ्रादि दत्यो वा सहार किया था, उसी प्रकार वह मलेच्छो का भक्षण 
करने को प्रकट हुई है (१० १८) । वह गुरु जी को वर भी यही देती दिसाई 
गईं है कि वे सवभ् विजय प्राप्त करेंगे भौर मलेच्छो श्र तुरको का सबनाश 
हो जाएगा ।* गुरु जी को स्वयं इस बात का विश्वास है कि उनकी विजय होगी 
भ्रौर भ्रसुर मनेच्छो का वे चाह्ठा करेंगें। इसीलिये वे नहीं चाहत॑ कि 
उनका बोर शिव उनसे भेल घरे । उनवा तो शस्त लेकर सापना करा ही 
उक्क्धि है ४४ उनकी छाया लेनी भी वे पाप समभते हैं ।* 


वे यह भी नही चाहते कि सलेग्छो पर कसी तरह बा विश्वास क्या जाए 
(२१॥६० ६५) । वे न तो उनके माये लगना चाहते है भौर न उह दचन दना 


किन. किन 


१ प्रमुर मलेछ मारि कर ढेरी (गुर बि० १०१४२) 
२ विज हांइ तुमरी जग साही । झरादि भगाधि गुर वर पाहो | 
तुरक मलेछ हांइ सभ छारा । जह तह तुमरे बजे नगारा। 
३ जिस दिन विज होई जग मेरी | असुरी मलेछ मारि वर ढेरी । १०१४२ 
डे तुरक मलेछ सा नहीं मिलता । ले हृथिझ्रार सामुहे पिलना । 
४ क निए वहै प्रभु जग साई। छुवे मलेछ भूल नही छाइ॥ ३२६३२ 


२०६ गुर्मुसी लिपिस टिटी साहित्य 


चाहते हैं।' इस ग्रथ म तुरवा वा विरद्ध (तुराारां यहाँ प्रभिप्राय समी 
जातियां वे' यवनों से है) इतनी बढुता वया है जब कि “बचित्रनाटत से उनवे 
विरुद्ध स्पष्ट रुष से बहत कम वद्ा गया है ”? हम समभते हैं वि इसवा एक 
कारण गुरु जी वे परतोर-गमन के पहचात टिद्ुओ प्रौर ययना वा निरन्तर बढ़ 
रहा विरोध और सघप है। वदा बहादुर के भभियाना से लंब्रर गुग्विलास वी 
रचना तक का समय, रिदुप्रा पर यवनों के प्रमानुपित प्रत्याचारा दमन भौर 
नृशसतापूण व्यवहार वी भूर वहानी प्रस्तुत करता है यह घि्सा के लिये घोर 
सकट का समय था। इतिहासश्ारों का कथा है वि बहादुरशाह फ्टस सिश्रर 
सान बहादुर प्रार्टि न समय समय पर पिकयों के कत्तेश्राम का श्रालेश दिया । 
सिक्‍सो के बशा के लिये भारी पुरस्टार त्यि जाते थे भशीर कोई भी 'पक्ति यह 
अपने पास आश्रय नहीं दे सकता था। यवन सेना सवत्र उनवा पीछा करती 
थी ।* गुर विलास' मे भी उनके एसे भ्रत्याचारा दा निरूपण हुआ है | वस्तुत , 
कवि का यह तुरक विरोधी स्वर उसकी राष्ट्रीय भावना का परिचायक है। 
तुरक उस समय प्राक्ृमणकारी और भ्राक्राता ही थे श्रौर उनका विनाश अथवा 
उनके झत्याचारों से मुक्ति देश की स्वतत्रत वा परिचायक था | इस दृष्टि से 
सुबखारसिह एक सशक्त राष्टीय कवि के पद का भ्रधिकारी है । 


यहा स्वाभाविक रुप से यह प्रश्न उठता है कि जब गुर जी का तुरको 
(यवनो) वे! साथ इतना कट विरोध था तो उाहोने वहादुरशाह की सहायता 
वयी की, जिसका गुरु विलास' में भी विस्तृत बणन हुमा है । कवि इस शव के 
प्रति सजग है श्रौर उसने स्वय यह प्रश्न एक सिक्‍स द्वारा गुरु जी के सम्मुख 
उठवाया है (२६ ३८) । इसका समाधान करते हुए गुर जी कहते है कि वह 
साधु हैं और जो सत है चाहे वह तुरक हो या हिंदू, उस पर उनकी झृषा है। 
वे उसके पूर्व जम की कथा भी सिक्‍खों वी सुनाते है जिसमे यह टिखाया गया 
है जि वह बडा भारी सत था (२६।४० ७५) । वे कहना यही चाहते हैं कि वे 
नृट्ासता, भ्रनाचार अत्याचार और दूसरो के घम पर प्रहार करने वालो के हो 
विरोधी हैं, न कि क्षिसी जाति था धम के श्रौर श्रोरगजेव क्योकि यह सब कुछ 
क्र रहा था इसीलिय उहोने उसका विरोध विया। हालाकि उनका प्रण था 
कि वे भौरगजैेय वा बिनाय करेंगे (२६ ६२) । लेबिन वे उसे क्षमा करने को 
भी तयार हैं यदि वह भपने कुक्म को त्याग दे (२६।४० ७५) । यहा बहादुर 
चाह को स्वय यह स्वीकार करते हुए भी दिजाया गया है कि उसके पिता ने 
झकारण उन पर सत्याचार किए थ (२५७७८ ८३ २५११४) | वह उनका 





१ स््रीमुख वचत कहे इस भाई | हम नहीं मंसतव लगना जाइ | 
ना मलेछ को दरसन देना | श्राप जाइ ताको नहीं लेता । (१७५) 
2 मसाइ॥079 ०6 ६४ 8785 छ%2० 9 0 ४० 7 99 77 मे है धणएए६& 
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प्रायश्चित वरता है भौर इसीलिए गुर जी उसको सहायता करते हैं। “गुरु- 
विलास' मे भी अच्छे धम परायण तुरको की गुरु जी ने प्रशसा की है। चमभौर 
युद्ध वी सक्टापन स्थिति से गुजर कर माछीवाडे से जावे समय नवीखा भर 
गनीखा ने उनकी सहायता की । क्याकि उनसे धरम ईमान पूरा था, जिसका 
परिचय उन्होने एक सकट प्रस्त व्यक्ति की सहायता करके दिया इसीलिये गुरु जी 
मे अपने सिकखो को उनका श्रादर शौर सत्वार करने का आदश दिया (शरशा 
५६, २२३० ४०) । अस्तु गुरु विलास' में भी गुरु जी को इस्लाम का विरोधी 
नहीं दिखाया गया वे निरत्रुश् तुरक शासका के गत्याचारां के ही विरांधी है । 
कवि ने जिस तीखेपन से यह विरोध प्रकट क्या है वह उसकी निजी राष्ट्रीय 
भावना का चयोतक है और उसके लिये उत्तरदायी है बीच की वे सकटकालीन 
परिस्थितिया, जिनसे सिकसो को गुजरना पडा था । 


प्रबन्ध काव्य बनाम वीर काव्य 
कथा वस्तु 

“गुरु विलास' दशमग्रुर के सारे जीवन को लेकर लिखा गया प्रवाघ-काव्य 
है। गुर शोभा और बचित्र-नाटक” (प्रपनी कथा) भ्रादि में जित प्रसगो का 
वणत हुआ है वे सभी यहाँ भी है, उहे यहा श्रोर भी विस्तार दिया गया है । 
पृष्ठभूमि रूप में गुर तेगबहादुर के बकाले में गुरु रूप म प्रतिष्ठित हाने और 
उनकी पूद की यात्रा का स क्षिप्त विवरण है । उसके पश्चात पटने मे दशम गुर 
के जम तथा उनवी कुछ बाल-लीलाओ का वणन क्या गया है। उनके जम 
से सम्बा्धित विवरण यहा बहुत सक्षिप्त हैं पूरा विवरण बहुत बाद मे उनकी 
दक्षिण यात्रा (बुरहानपुर निवास) के भ्रन्तगत एक सत के मुख से सुनवाया गया 
है, जो उनके जम के समय नव गुरु के साथ था, और उनके आादेश से ही 
दक्षिण म आया था । वह सारा विवरण एक प्रत्यक्ष दर्शी के रूप म देता है, 
जिससे कथानक से यथाथता और कलात्मकता झा गई है। 

उपयु क्त दोनो काव्यन्याथों की भाँति उनके पूव जम वी कथा इसमे भी 
है लेक्नि यहा वह शवें अध्याय मं उनके आन दपुर आजाने के बाद कटी गर्द है 
पिता जी की ग्राना से पटना छोड कर वे काशी श्रयोध्या हरिद्वार समनौर 
आदि तीर्थों वा भ्रमण करते हैं ॥ उनके माखोवाल पहुचने, आन दपुर मे पिता 
जी से भेंट, वहा पारमीरी ब्राह्मणों का झाययन, त्रो रयजेव द्वारा सवा सने जनेऊ 
प्रतिदिन उतरवाने और हिंदुओं को मुसलमान बनाने का तथा उनकी रक्षा के 
लिए नवम गुरू के' बलिदान और दश्मगुरू द्वारा नगारा बजाकर शासन ने प्रति 
विरोध प्रकट करने भादि वो घटनाझ्रा (५।२३०-२३१) का वणन विददता 
से कया गया है जबकि पूववर्ती काव्य ग्रथो म॑ इनका सकेत मात्र मिलता है। 
उदाहरण के लिए गुरु शोभा” भे केवल इतना ही उल्लिखित है कि जनंऊक और 
तिलक वी रक्षा के लिए गुरु तेगबहादुर ने भपता बलिदान लिया था। 


२०६ गुरमुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


चाहते हैं।' इस ग्रथ मे तुरको बे विरद्ध (तुरफों रो यहा अभिप्राम सभी 
जातियां वे मवना से है) इतनी कहुता क्यो है जब कि बचित्रनाटक' म॑ उनवे 
पिरद्ध स्पष्ट रूप से बहुत कम कहा गया है ” हम समभते हैं वि इसका एव 
कारण गुरु जी के परलोफ गमत के पश्चात हिंडुओ भ्ौर यवनो वा निरन्तर बढ 
रहा विरोध श्रीर सघप है । बदा बहादुर के अभियाना से लेकर 'गुरविलास की 
रचना तर वा समय हिट्म्मां पर यवनो के अमानुधिक अत्याचारों, दमन भर 
नृशसतापूण व्यवहार वी बूर वहानी प्रस्तुत करता है यह घसिकखो के लिये घोर 
सकक्‍ट का समय था| इतिहासकारो का क्यन है कि बहादुरशाह फर्स सिग्नर 
सान बहादुर भ्रादि न समय समय पर सिक्खो के कत्लेग्राम का श्रादेख दिया । 
सिकपा के केया वे लिये भारी पुरस्कार दिय जाते थे और कोई भी 'यक्ति उहें 
अपने पास श्राश्रय नहीं दे सकता था। यवन सेना सवत्र उनका पीछा करती 
थी ।* "गुरु विलार्सा म भी उनके ऐसे झत्याचारा का निरूपण हुग्ना है। वस्तुत , 
कवि वा यह तुरक विरोधी स्वर उसकी राष्टीय भावना का परिचायक है। 
तुरव उस समय प्रात्रमणयारी और भाजान्ता ही थे श्नौर उनका विनाश भ्रथवा 
उनके पग्रत्याचारा से मुक्ति देश की स्वतत्रता का परिचामक था | इस दृष्टि से 
सुबखा सिंह एक सशक्त राष्ट्रीय कवि के पद का अधिकारी है । 


यहा स्वाभाविवा रूप से यह प्रश्न उठता है कि जब गुरु जो वा तुरको 
(यवना) वे साथ इतना क्दु विरोध था तो उहोन बहादुरशाह की सहायता 
वयो वी, जिसका गुर विलास में भी विस्तृत वणन हुआ है | ववि इस खका के 
प्रति सजग है भ्रौर उसने स्वय यह प्रश्न एक सिक्‍तप द्वारा गुरु जी के सम्मुस 
उठवाया है (२६ २५) । इसका समाधान करते हुए गुद जी कहते है हि वह 
साधु हैं भौर जो सत है चाहे वह तुरक हो या हिंदू उस पर उनकी कृपा है। 
दे उसर पूर्व जम वी क्या भी सिकखा को सुनाते हैं शिक्षम यह टिखाया गया 
है वि यह यडा भारी सत था (२६४४० ७५) । ये कहना यही चाहते हैं कि वे 
मृणमता प्रनाचार प्रत्याघार औौर दूसरों के धम पर प्रहार करने वालो के ही 
विरोधी हैं ने त्रि' किसी जाति या घम के झौर झौरगजेव व्याकि यह सव युछ 
पर रहा था इमीलिय उहाने उसका विरोध किया । हालाकि उनवा प्रण था 
कि व प्लौरगजय वा विताश वरेंग (२६ £२) | लेकिन व उसे क्षमा करने को 
भी तयार हैं यटि वह ग्रपन कुज़म को त्याग द (२६।४० ७५) । यदा बहादुर 
शाह को स्वयं यह स्वीवार करत हुए भी टिसाया गया है जि उसके पिता ने 


घरारण उन पर प्रयाचार विए थ (२५३७८ ८३, २४।११५) । बहू उनया 
+3-३४-.---.--.२३8....३४-.-. 
है खा मुय बचन वेट इस भाई । हम नही मसतक लगना जाइ । 
ना मतछ को दरसन दना । श्राप जाद ताकों नहा लना। (१७५) 
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प्रायश्चित वरता है और इसीलिए गुरु जी उसवी सहायता करते हैं। “गुह- 
विलास! में भी प्रच्छे धम परायण तुरको वी गुरु जी ने प्रशसा वी है । चमभौर 
युद्ध वी सवटापन स्थिति से गुजर कर साछीवाडे से जाते समय नवीखा भौर 
गनीखा ने उनकी सहायता की । क्‍योंकि उनमें घम ईमान पूरा था, जिसका 
परिचय उन्होने एक सकट ग्रस्त व्यक्ति की सहायता करके दिया,इसीलिय॑ गुरु जी 
ने ग्रपो सिक्खो को उनका शभ्रादर भ्रौर सत्वार करने का झादक्ष दिया (ररा 
५६, २२३० ४०) । अस्तु गुर विलास' मे भी गुर जी वो इस्लाम का विरोधी 
नही दिखाया गधा वे निरवरुश् तुरक शामको के श्रत्याचारों के ही विरोधी है । 
वधि 3 जिस तीखेपन से यह विरोध प्रकट क्या है वह उसकी निजी राष्ट्रीय 
भावता वा चोतव है भौर उसके लिये उत्तरदायी हैं बीच को वे सकटयालीन 
परिस्थितिया, जिनसे सिक्‍खो को गुजरना पडा था । 

प्रबन्ध काव्य बनाम वीर काव्य 

कथा वस्तु 

“गुद विलास' दशमगशुर के सारे जीवन को क्षेकर लिखा गया प्रबंध-वाव्य 
है । 'गुर शोभा भोर बचित्र-्नाटव' (प्रपती कथा) आदि मे जिन प्रसगो का 
वणन हुा है, वे सभी यहाँ भी हैं, उहे यहाँ और भी (विस्तार दिया गया है । 
पृष्ठभूमि रूप में गुरु तेगवहादुर के बवाले में गुरु रूप भे प्रतिष्ठित होन भौर 
उनवी पूव वी यात्रा का स क्षिप्त विवरण है । उसके पर्चात पटने मे दशम गुर 
के जम तथा उनकी कुछ बाल-लीलाग्ा वा वणन किया गया है। उनके जम 
से सम्बधित विवरण यहा बहुत सक्षिप्त हैं, पूरर विवरण बहुत वाद मे उनकी 
दक्षिण यात्रा (बुरहानपुर निवास) के अन्तगत एक सत के मुख से सुनवाया गया 
है जो उनके जम के समय नव गुरु के साथ था और उनवे ब्रादेश से ही 
दक्षिण मे आया था । बह सारा विवरण एक प्रयक्ष दर्शी के रूप मे देता है, 
जिससे क्थानक में यथाथता श्रौर कलात्मकता आ गई है। 
उपयु क्त दोनो काव्य-प्रयों की भाँति उनके पूष जम वी वथा इसम भी 

है लेकिन यहा वह ५वें श्रष्याय मे उनके झानदपुर आजाने के वाट कही गई है 
पिता थी की श्रात्ा से पटना छोड कर वे काश, भ्रयोध्या हरिहार लतमनौर 
ग्रादि ती्थों वा भ्रमण करते हैं। उनके माखोवाल पहुचमे आन-दपुर में पिता 
जी से भेंट, वहाँ काश्मीरी ब्राह्मणो का झागमन, झौ रगजेब द्वारा सवा मन जनऊ 
प्रतिटित उत्तरवाने और हिद्ुप्तो का मुसलमान बनाने का तथा उनझ्ली रक्षा वे 
लिए नवम गुरु व बजिदान झौर दशमगुर द्वारा नगारा जाकर शासन के प्रति 
विरोध प्रकट करने श्रादि की घटनाओं (५॥२३०-२३१) का वणन विशदता 
से क्या गया है जबकि पूववर्ती काव्य-प्रथा मे इनका सकेत मात मिलता है ) 
उदाहरण वे' लिए गुरु शोभा! म केवल इतना ही उल्लिखित है कि जनऊ भौर 
विलव की रक्षा के लिए गुरु तेगबहादुर ने भपना बलिटात विया था | 


२०८ गुम्मुसी लिपि मं हि साहित्य 


भगानी युद्ध, नादौन युद्ध, खालसा रचना, आनादपुर युद्ध, चमवौर युद्ध, 
माछीवाडे से होरर मुक्तसर होत हुए दमदमा साहब पहुचने, श्रौरगजेव को 
जफ्रनामा भेतने उसकी मृत्यु पर बहादुरशाह की सहायता करने, उसके साथ 
राजस्थान से होवर दक्षिण यात्रा पर जाते तथा नादेड म॑ पठान द्वारा उनसो 
हत्या श्रादि के प्रसग लगभग उसी प्रवार वर्णित है जसे गुरु शोभा एवं महिमा 
प्रवाश झादि में हैं। प्रतर केवल इतना है कि यहा उहें भ्रधिक विस्तार दिया 
गया है भौर बाच बीच में झौर भी प्रनेक प्रसग भरा गये हैं जिनया वहा प्राय 
प्रभाव है । 
२ ग्रुर बिलारा के क्थानिरूपण मे भी इतिवृत्तात्मक्ता भ्रधिक है सरसता 
झौर कायत्व कम । कथानक में 'साथी पद्धति वा भी निर्वाह हुआ है 
(१७४४, १७१६६ १७ प्रन्त २श८५)। इसमे ऐसे सम्बोधनात्मम शठट भी 
श्राए हैं जिससे रपप्ट है कि यह कथा सुनाने के लिए लिखी गई है। इसलिए 
श्रोतागरा वो दृष्टि म रख कर वथानकः को सहत्र सरल रूप मे प्रस्तुत किया 
गया है | 
क्थानक म प्रवाह और सम्वबदता है। वीच बीच मे वरतु निख्पण भी 
हुत्रा है. पौराणिक प्रसस भी आए है, धार्मिक ब्रास्यान भी हैं बुछ अवतार 
कथाएं भी आई हैं, लेकिन उनका सुस्य क्थानक से गहरा सम्बंध हैं। उह 
उतना ही विस्तार दिया गया है जितना प्रपेक्षित हैं। क्थानक म॑ इसलिय 
सतुलन रहा है। यह बथा काव्य धाभिक दृष्टिकोण से लिस़ा गया है भौर 
धामिक वातावरण क्यानक मे सवत्र विद्यमान हैं। ऐसी स्थिति मे यह श्राशका 
बनी रहती है कि कक्‍्थावार अ्रपने धामिक विचारो के प्रतिपादन म॑ पड कर 
प्राय क्या वा संतुलन सो बठता है। लेक्नि “गुर विलास” का कवि बड़ा ही 
मचेत रहा है ॥ उसमे न तो बोई श्रसग भ्रधूरा छूटन॑ पाया है और न ही गिसी 
को भ्रनावश्यक तूल दिया गया हैं | पौराणिक प्रसगों का नियोजन हुमा है 
लेविन बडी सशिप्तता भौर कुशलता से । धामिक सिद्धातां का तिरुपण हृश्रा 
है तेविन अभ्रवत प्रसगो में थोडा-योडा बरव क्थातों के माध्यम से । गुर शोमा 
म जसे वई श्रध्याय सिद्धात निख्पण म ही लगा टिए गए हैं बसा यहाँ नहीं 
हुमा । दगन की शुष्वता, गम्भीरता भौर जटिलता इसमे कही भी लिसाई नही 
पड़ती । पीरो भ्रौर काजिया श्रादि से वार्तालाप करत समय भी गुरुजी ५ ६ 
छन्दी म ही बटगी, गुरु सेवा नाम-स्मरण, चरित्र वी शुद्धता और परविभता 
श्रादि व महत्व को वडी सहजता से सममा देते हैं (२६।१५४१ ६१) । ग्रभ क॑ 
प्न्त मे भी गुद जी बवल १० ११ छाटा मे ही सिक्‍्सा को पच मंत्र पच-त्याम 
"स्पन्यूजा नाम-स्मरण प्रादि बा भादेश देत दियाए गए हैं। य प्रसग कया थे 
प्रभित भग से दीप पडते हैं ऊपर से लाद हुए नही । “गुर चाभा मे वस्तु मिरू- 
पण बिल्युत नहां हुप्रा जब हि गुझ विलास!म वन, उपवन, बाग, तडाग, मरी, 
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पवत, रात, दिन एवं अनेवा पर्वों, तीथों विवाह, धाउंट, नगरी भादि का 
सुन्ार वणन हुआ है, लेकिन कवि वे उहे भी यथाचित विस्तार ही दिया है 
दिससे वे क्थानव' वी थ्रीवृद्धि भरत हैं, उसम अनराघध उत्पान पढ़ी करते। 
उच्ददरण के लिए पावटे भ्रागमत कि वहाँ के पयथत के निकट की सुन्दर रम्य 
स्पली वा बणनस करता है, लकिति सयभित हॉकर, क्‍्यांकि उपर युद्ध वे तथारी 
घन रही है। युद्ध वें उस वायावरण मे भ्रद्डति बंघते में भ्रधिक उसके जाया 
उचिन व होता । 
बभानक मे रोचवता बनाए सपने वी लिए कवि कही-चही पत्र प्रसस के 
घब्त और नये प्रसगा वी सूचना भी दे देताहे (१६।१५ १६, १६१११) । 
इपी तरह बुछ महत्त्वपूण प्रतयां वो थोडा-्योडा शरब अरब स्थला पर रखता 
है गुर जी के पूव जम एवं पट मे जाम की बा दा नियोजन इसी प्रदार 
हआ है। और ब वी सृत्यु का प्रसय भी दो स्थानां पर झ्ाया है! एवं स्थान 
पर उसका उल्लेजमात्र करके छांड दिया गया है वेश्रित जब एवा धिवख 'ुरु जी 
को इपवी सूचना देगा है ता उनके पूछने पर सारा विवरण सुनाया जातां है 
(२४१०६ १६) । न 
मुस्य उया गुर जी की जीवग गाया है) लेकिव धीच भें यदि कोई और 
प्रभाग था पया जसे जफ्रमामा लेकर दयासिह थे जाने वय प्रसंग, या भौरगणेव 
की भृत्यु पर उम्रक पुरा वा सधप, तो इस प्रकार वी कथा का पूरा विवरण 
देवे व पश्चात्‌, उसे निश्चित विश्वाम दकर कवि सुत्र वध दीस बंध भ्रव पावन 
(१९१६२), घुन शव वथा दयाल की बरनो प्रेम लगाई (२२।२००) गझ्रादि 
उत्तिया वे द्वारा उसे मुख्य कथा से जोट देता है। झौर इस' प्रवार कधानक में 
बह्दे लयरें नही रहने देता । 
४--मांदे सौर पर कथातक वी रूपरेखा एक एव सी होते हुए भी शुरू 
शोजा' श्वौर अपनी बथा मे इसप चई विश्िप्दवाएंँ है) इत दोना रचनाभो 
में मथायता था धात्रट झधिव' था भौर इसीलिए कई प्रसगो के यथाचित 
वारणा क धमाुव से गुश चरित्र यो कुछ क्षति सी होरी लिफ्ता।ई देती है । 
विशेष रुप से उनते गुद्धां बे! प्रसंग में। 'गुश विलास' मे ऐसा कोई अभाव नहीं 
रहते पाया है । यहां प्रत्येषः घटना वे! पीछे का समुत्ित वारण ता छलसखे 
हुआ है। जैसे नयें गूढ वे! प्रलितत वी पुरी बहाना देवर त्शमगृढव साय 
संगठा दा भौजित्य स्थापित कर निया गया है। थे भौरगमणे/ को लिखे 
अपने पत्र मे भी यह स्पप्ठ कर दे हैं वि थे तो एक पहाड़ी पर श्राराग में रह 
रह थे, उगे भ्ररारण पहाडो राजाओ दे बटयाय में शायर उनपर झातमण 
दिये (२२१४) । एसी तर* भगानी युद्ध के भी पूरे बारणा पर प्रशा डाता 
गया है । प्रतलतूण क्लमाट झाति बी घूड के थो प्रधग गुर शामा' मे ख़टकते 
हैं यहा उसवा भी समुचित बपरण दिया गया है । गुरु जो ते उ'ही सोंगों की 
पुट कया आदेग दिया था, गो माय में आती सगता थो सूटते या लग 


२१० ग गुस्मुख्नी लिपि मे हिन्दी साहित्य 
(१८६३ ६४, १३।६-१०७, १४४ १०) मसदा वो इताया दण्ड कया दिया 
भया, इसते भी यहा पूरे वारण दिए गए हैं (१११ १२) । यवनो वे विरुद्ध 
थे क्यो थे, उसके लिए उनवे भ्रत्याचारो का विशद मिरूपण किया गया है । 
पहाड़ी राजा जिस प्रकार भौरगजेव को उक्साकर ग्रुर जी के विरुद्ध उत्तेजित 
करते हैं ऐसे प्रसगो से क्थानक म स्वाभाविकता और पूणता श्रा गई है। 
इसी तरह खालसा वी रचना के कारण, लक्ष्य एवं स्वहूप, शुरु पुत्रों के वलि 
दान, विशेष रूप से ब्राह्मण के कुचक से दो साहयजादो के सर्राहिद म॑ कत्ल का 
पूरा विवरण गुरुविलास” मे उपलघ है । 
यह सारा वातावरण सगठित होकर गुरु जी के घामिक एवं सनिक प्रनु 

घ्ठानो की उपयोगिता भौर झौचित्य को सिद्ध करता है भ्यौर क्थानवा साथक 
हो जाता है । 

४५ इतिहास पुराण 

“गुरु विलास' गुरु गोवि दर्सिह के जीवनकाल का वाब्यमय इतिहास है पटने 
में उनके जम श्रानादपुर आगमन, वहा उनके पिता के पास कश्मीरी ब्राह्मणों 
का झ्राकर अपनी दुख-गाथा सुनाना और इसके द्वारा (नवम्‌ गुरु को) अपना 
बलिदान देवर उनके धम की रक्षा करने के लिए प्रेरित वरना, दिल्‍लीम 
उनकी हत्या के पश्चात इनका गुरु गद्दी पर बठना, विवाह भगानी युद्ध, 
मादौंन युद्ध,्ालसा रचना, मसदा का उमूलन, सरहिंद झौर लाहौर बे नवाबो 
घी सहायता से पहाडी राजाओं का आतदपुर वो धेरना, भ्रत जल के सकट 
मै कारण भान 7पुर त्यागना, चमकौर युद्ध चमकौर भे दो पुतां वा बलिदान, 
भाय दो वा एप ब्राह्मण के बुचक्तस सरहिद मं वध, माछीवाडे होते हुए 
बागड पहुचगा वहा से दयासिह वे हाथ औरजेव को पत्र (जफरनामा) 
भेजना ग्ितटराना युद्ध, दमंदमा निवाप्त भ्ौरगगजेब की मृत्यु तथा उसके पुत्रा 
वा सधप गुर जी द्वारा बहाटुराह वी सहायता वरना उससे मिलने भागरे 
जाना प्लौर फिर उसवे साथ राजस्थान होते हुए दक्षिण जाना वहा नानेड के 
स्थान पर एक पठान द्वारा उनकी हत्या करने भ्रादि की प्रमुप्त घटनाएं, यहां 
भी प्राय उसी तरह वर्णित हैं जसे भ्रय सिकद्र इतिहासयारो ने लिखी हैं । 
गुर-जीवन मे घटित होत वाला विटिप्ट घटनाग्रो वी तिथिया भी यहा दी भई 
हैं जिनया एतिहांसिक महत्व है । पैसे गुसूजम १७२३ मे हुप्रा (३४५) 
१७३३ म उटहने गुर गही प्राप्त ती (५४॥२२०) ॥ १० वषदवी प्रवस्था भ 
रोपड म विवाह हुध्रा प्रानादपुर वा झुद्ध १७६१ महा रहा था (२११४) 
(गुरताभा मे १७५८वे भान 7पुर युद्धआका उस है--सम्भवत यह युद्ध तीन 
वध चलता रता--इविहामसतारा द्वारा यह प्र'्त विचारणीय है) और सृ यु स० 
१७५० वावित सुटी ५ ”िन वीरार का प्राधी रात ४ घडा बीतन पर हुई 
३०११५, २०४३-४८) । 
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रोपड मे, दूगरा द्लिण यात्रा वे समय (२४८६ 4२) । उुछ सिक्स लखका 
मे इनये तीन विवाह माने हैं उस पर विचार करने के लिय 'ग्रुर विलास' वी 
उपेक्षा नही वी जा सकती । ग्रुर शोभा मं भी इही दो विवाह का उल्तेख 
है। “गुरु ग्रथ साहब वो गुरता देने वा उललस भी यहाँ स्पष्ट रूप म॑ हुआ है 
(३०१२३ २५) । 'गुरुविलास में बुछ ऐसे तथ्य भी हैं तित पर इतिहासकारों 
द्वारा और भधिक खोज विए जाने वो झावश्यक्ता है। उदाहरणाथ यहाँ 
पहाडी राजा को श्रौरगजेव के पास जाकर शित्राश्त करते दिसाया गया है 
(१४१५ ८८) जिसने गुरु जी के विस्द्ध पहले शपने पुत्र आजम को भेजा, जो 
नादलाशा श्रादि वे समभाने पर ग्रुए॒जी से न सड़पर लाहोर वी झोर चला 
गया (१५॥१४६ १४७), फिर भ्रहिटी को भेजा गया (१६१७४) । देखना 
यह है कि क्या वाकई श्ौरगजेब सीधे इस युद्ध म इस रूप मं सलगा था। 
चमकौर युद्ध म बवि ने ”ात्रु वी १० लाख सेना का दित्ली से आते का उल्लेख 
क्या है (२१।४१ ६०)॥जो अत्युक्ति ही लगती है । ग्रुर तेगबहादुर गुस्गोवि-द 
मिह के जम वे! समय ढाका म थ (२८१५ १६) और मानसिंह जब नेपाल 
वो गाह॒ता हुआ दिल्‍ली पहचा तो वे पजाब भा गये थे और द्यान दपुर पहुच 
वर वही से उहाने गांविदर्तिह को चुलवाया था (२८।२६ २७) । यहा यह भी 
सकेत मिलता है कि गुरु जी दक्षिण मे शाही सेना के साथ ही आए थे (२८। 
धूप) । उसके लौट जाने पर दे दरन वे! वहाने स्वय कुछ दिन वहा ठहर 
गये थे। “गुरु शोभा वी भाति व स्वय ही यहां भी अपने हत्यारों को उक्साते 
दिखाए गए हैं। खुद ही कटार उसके हाथ म देते हैं (२६॥१६ २३) जो 
उससे उन पर तीन बार वार करता है। पठानो को यहा पदे खा के पौध 
बताया गया है (२६।३६ ३८) । जो कि ग्रुरु हरिगोबिद वा प्रमुख समिक 
था भ्ौर बाद मे उनके विरुद्ध हो गया था। गुर प्रताप घूरज में एक वावय 
ऐसा झाया है जहाँ गुरु हरिगोबिद उसे कहते दिसाए गए हैं कि उसकी सतान 
उनसे उसके बध या वदला सेगी शायद वही वदता लेने के लिए ग्रुरुजी उन 
पठानो वो उबसाते हैं । य सभी प्रश्न इतिहासवारो द्वारा गवेषणा की अपेशा 
रखते हैं । 
६--'गुम्विल्लास की एक यह भी विशेषता है कि यहा बबि ले गुरु 
जी कै युग वी राजनतितर घाभिक एवं सामाजिक परिस्यितियां वा यथाथ 
चित्रण किया है भौर दिसाया है कि फ़्िस प्रकार पतित एवं जजरित श्रवस्था भ॑ 
हिंदुझ्ना वी रक्षाथ उह खालसा वी स्थापना करनी पड़ी और दवा भौर धम 
कौ रक्षाय युद्धो का सहारा लेना पडो। यवना के श्रत्याचारो, हिट़पा वी 
दुटगा एवं भ्रमहाय झवस्या का कवि ने यवाय चित्रण उियः है (५११० १४, 
२२।४४ २२३२७) राजपूता को हासामुखी अवस्था पर भी थथाथता से 
प्रवातण डाता गया है। उतना कयन है कि हिंदुओं वी दक्षा बडी हीन-हीन 
थी। पगद्गाय, ्रत्त हिंदू सिर ने उठा सकते थे (२२॥४४), डर श्रौर लोभ से 
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उहे चुप करा दिया जाता था (२२२७, २५७७, १२।८५ ८८) | इसी प्रफार 
उस युग म प्रचलित हिंदुप्ना की विविध साधना पद्धतिया--विश्वेप रूप से सिद्धा, 
नाथो, योगियो यतियो, मूति-पूजकों, सयासियो, देवी तथा श्ाय अवतारो के 
उपासका झौर उाके बाह्याचारो, मिथ्याउम्बरां पाखडा एवं श्रध विश्वासो वा 
ठीक बसा ही चित्रण क्या गया है. (२८७० ८०, १२१३३ ३४) जसा गुरु 
गोविदासह ने 'प्राल उस्तुति' मे किया है । मसदा वे लोभ तथा पाखडो का 
भी ययाघथ चित्रण हुआ है (१११२ ५, ७२, ११४४५ ६०) भौर इस्लामी 
सस्दृति के स्वरूप पर भौ प्रजाश डाला गया है (२२१३३ ४२) । इस सवके 

बीच ग्रान-दपुर म जिस सास्दृतिक वातावरण का भ्रम्युदय हो रहा था, उसकी 
भी तथावत्‌ भलबः दिखाइ गई है | उस युम के दूुषित वातावरण म॑ कैसे मरुरु 
जी सेवा, त्याग, मानव प्रेम, सतोप, दया, स्वाभिमान, स्वातत््य भाव एवं नाम 

स्मरण आदि की उद्घोषणा कर रहे थे इसका विधिवत्‌ प्रतिपादन इस ग्राथ म 
हुआ है । 

ब्राह्मणा की जो पतित दशा थी वे क्से धन के लोभ से भ्रपन दीन घ॒र्मा 
को त्यागने' मं तयार रहते थे, यह एक भोज वे श्रायोजन के माध्यम से प्रकट 
विया गया है, जहा वे धन के लोभ से मास मदिरा का भ्राहार करते दिखाये 
गए हैं (८ा६& ३०) । निस्सदेह मुमलकालीन मध्ययुग के भारतीय समाज का 
चित्रण इस ग्रथ मे सजीवता से हुआ है। कलिक़्ाल के प्रभाव के झतगत 
कवि ने इसे और भी स्पप्ट कर दिया है (२४३६ ४०) । 

यहा गुर गांविदर्सिह का राचससी ठाठ बाद थी दिखाया गया है। जहाँ 
मंत्री, दीवान चोबदार, राजतस्त श्रादि मौजुद हैं। इस प्रकार के वणना मं 
जन मानस की भविध्याकाक्षा एवं स्वात-नय भावना का आभास' मिलता है । 

७ एतिहासिवता का निर्वाह करते हुए भी कवि ने सबत्र ग्रुह गोबिन्दर्सिह 
वे गौसख वी रक्षा को है। जहा कही युद्धों मे उनकी क्षति होती दिखाई गई 
है, वहा भी कवि क्षति वे साथ उनके झौय श्री, दाक्ति आदि का महिमा-गान 
करता जाता है और क्ही-क्ही यहा तक कह देता है कि वे तो सब समथ हैं 
केवल नर लीला के लिए यह कर रहे हैं इस प्रकार हम देखते हैं कि: इतिहास की 
हृ्टि सं इस रचना का विशिष्ट महत्त्व है लेकिन इस रचना के इतिवत्त में 
उतनी यथाथता नही है जितनी 'झ्पनी कथा झौर गुरु झ्ोमा आदिम है। 
“गुरु विला्स' तक आते हुए गुरु गोविन्टसिंह के भवतारत्व की स्थापना हो चुकी 
थी और उनके सम्बंध मे ऐसी अनेक' अ्रतिमानवीय घटनाग्ा का प्रचलन हो 
गया था जसा कि धामिक-पुरुषा के सम्बंध म प्राय होता है । यही कारण है 
वि गुरु विलास' के दशमंगुरु इतिहास-पुस्प के साथ साथ अवतारी-पुस्प भी हैं। 
एक तो झ्नेव अतिमानवीय एवं झ्लौविक घटनाभा के समावेश से गुस्कथा को 
पौराणिक रुप देन का प्रयत्न क्या गया है, दुसरे, रामायण तथा महाभारत के 
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प्रतिरिक्त विश्वामित्र (४८१), समुद्र मयन (२२६६), हरीश्चद्ध (२॥४१ 
७६) एवं कृष्ण लीला (२६।२-१०) श्रादि के पौराणिक प्रसंग भी ग्रवान्तर 
बथाओ। के रूप मे भ्राए हैं श्रौर उनके माध्यम से कवि ने शुग पी सास्ट्तिया 
चेतना वो हढ किया है राष्ट्रीय भावना यो उद्दीप्त किया है,गुर कथा वो उदा 
त्तता प्रदान वी है तथा हिंदू सिंकखा वी सास्दृतिक' एकता वा प्रतिपादत किया 
है। इन प्रसगों के सीनवेश से क्यानक वी सौप्ठव 7ृद्धि भी हुई है। 
दूसरे कवि ने किसी भी प्रसंग को ब्नावश््यक विस्तार नही दिया। प्राय वे 
सक्षिप्त हैं भौर मुख्य क्या के साथ सुरुचि पूवक सम्बद्ध हैं । एव तरह से क्या 
के अ्रग वन गए हैं। ये कथानवक में अवरोध उत्पन नही करत, वरन उसकी गति 
को गरिमामय बनाते है। इन पौराणिय' प्रसगरी मे ग्रुरु जी द्वारा देवी पूजा वा 
एक एसा प्रसंग है जा सिक्स मत वी मायताओ के प्रतिकूल है । 'गुर विलास” मे 
एक स्थात पर यह जरूर आया है कि भुरु जी ने यह सब कौतुक दिसाने के लिए 
किया लक्नि इसके साथ ही गुर जी की देवी आराधना;देवी के प्रकट होने, सुर 
सहार वा वरदात पाने श्रादि का अत्यत विद्यद वणन इस ग्रन्थ में हुआ है । 
सिक्स मत मे केवल “अ्रकाल पुरुष वी आराधना का विधान है,प्रय सभी देवी 
देवताओ या प्रवृतारों की उपासना वा निषेध है। गुर गोबिद्सिह ने स्वय 
'झकाल उस्तुति तथा श्पनी अय रचनाझो म॑ देवी देवताभा की श्राराधता का 
खण्डन क्या है झौर इस प्रकार के देवी-देवताओं को ब्रह्म के चरणा कया दास 
कहा है। गुरु गोबिन्दर्सिह का एक पद जो देहि शिवा वर मोहि इहै--से 
भारम्भ होता है, वडा प्रसिद्ध है । हमारा श्रनुमान है कि इस पद के भ्राघार पर 
ही परवर्ती कवियो ने इस प्रसग की कल्पना कर ली है कि गुरु जी ने ददी वी 
भाराधना की थी, और उसके प्रकट हांव॑ पर यह वर माँगा था। गुरु विलास 
तथा गुरु प्रताप सूरज' के रचय्रिवाआ की यह कल्पना ज्ञान को पुराण का रुप 
देने वाली, भारतीय पौराणिक पद्धति का एक भ्रच्छा उदाहरण प्रस्तुत करती है । 
देवी का यह प्रसंग इन कविया की विजी समावय भावना का भी परिचायक हो 
सकता है । 

८ गुरु वित्ास म गुह जी के श्रवतारी रूप की स्थापना करने के लिए 
जहा कवि ने क्यानक मे पोराणिक प्रसगा का समावेश किया है वहा कई 
महत्त्वपूण एतिहाप्रिक घटनामा को भी पीराणिक रूप दिया गया है। यही नहा 
विभिन्‍न प्रसगा म॑ विविध पात्रो के माध्यम से गुरु णी ने अ्रवतारत्व को भी 
स्वीवारा गया है तथा कवि स्वय भी इस तथ्य वी घोषणा करता जाता है । 

खालमा की रचना को पौराणिक रूप देते हुए कवि ने वह सम्पूण प्रसग 
उद्धृत जिया है, जब गुस्जी सिक्‍्वा को अपने पूव जम की सारी कथा सनाते 
हैं वि दिस प्रकार व हमकूट पदत पर तपस्या वर रह थे हि तुकों वे भत्याचारा 
से दु खो पृथ्वी की पुरार पर 'प्रताद्न पुरप' ने उह यहाँ भेजा भौर 'खातसा 
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रचने का प्रादेश दिया । वे यह भी कहते हैं कि मैं यहाँ वही कुछ कर रहा हू 
जो कि मुझे अकाल पुरप' ने करने का झादेश दिया और आगे भी वही करू गा, 
जो 'उसकी' आचा होगी । अथातु यह वाय ब्रह्म भ्ाज्ञा वा पालन करने के लिए 
क्या जा रहा है इसलिए तुम पूरा विश्वास रखवर 'खालसा पर्थ' को अगीकार 
करों । पौराणिक रग को और ग्रहरा करते हुए कवि कहता है कि और कोई 
देव तो भ्रपने भक्त को एक पदाथ ही देता है--मुस्देव ने खालसा को चारा 
पदाथ देते देर नही को । पृथ्वी वे शासन के सम्पूण पीराणिक झाख्यान वा 
उल्लेख करते हुए वह लिखता है कि जिस परथ्वी को हिरण्यक्श्यप, परगुराम, 
बराह, बावन, रावण पाण्डवो एवं देवताग्ाा ने अनेत्र प्रयत्ना के बाद प्राप्त 
क्या, उसे खालसा को देते गुर जी ने सततिक भी देर नहीं लगाई (१२॥६०- 
६६) । 

भगानी युद्ध की ऐतिहासिक घटना को भी यहा पौराणिक रूप देने का 
प्रयत्त किया गया है। भीमचद जब गुरु दशना को झाता है तो वह उनका 
भक्त हो जाता है। लेक्नि गुर जी स्वय युद्ध के लिए उसका मन फेर देते हैं 
क्याकि दे भूमि भार' उतारते के जिम उद्देश्य को पूरा करने के' लिए आए हैं 
वह कभी पूरा न होता, यदि भीमचद से उनका सघप झारम्भ ते होता । भ्र्थात्‌ 
उनकी स्वय वी इच्छा से ही वह युद्ध हुआ, जिसके' मूल म॑ उनकी उद्देश्य सिद्धि 
हैं--असुर-तुरक सहार, सत्य भौर धम की रक्षा, पृथ्वी का भार उतारना 
(५२६० २८५) । ध 

ब्राह्मण द्वारा गुरु पुत्रो को सरहिंद के नवाबा को सापने की घटना को भी 
धाभिक रुप देन का प्रयत्न क्या गया है। ब्राह्मण ने यह कुक्म धन के लोभ 
से क्या था उसका वह धन भी नष्ट हो गया और तुर्कों ने उसका भी वघ 
कर दिया (२१२८१ २६१) । इसी तरह दुनीचाद जब झ्ानदपुर से उनवा 
साथ छोड कर जाना है, तो पहले तो उसकी ठाँग टूट जाती है फिर सप के 
डसने से उसका अन्त हो जाता है (१४११७ १६७) । भश्र्थातु गुरुजी से विमुख 
होन पर यही दा होती है और नमक हरामी कभी सुखी नही रह सक्तता, यही 
कवि दर्शाना चाहता है । 

झोरगजेय की मृत्यु का योराणिक' स्प म॑ प्रस्तुत करत हुए कवि ने एक 
प्रनूठे प्रसग वी कल्पना की है। सिक्‍्खो ने एक वार ग्रुरुजी से कहा कि भव 
झोरगजैब वा ग्रन्त वीजिए--चाहे रण भूमि म खड़म से चाहे कागज लिखकर 
(२२।११४ ११६) व्यांवि' वह बडा दुप्ट है बली भौर छली भो है, जिसने 
वायदा बरके' दस लास सेना को भेज दिया | झऔौरगजेब वी मृत्यु का विवरण 
प्रस्तुत बरते हुए कवि लिखता है कि ज्यो ही उसने दयाधिह से गुरू जी का पत्र 
लेबर पटा उसके शरीर में ऐसा दुख व्याप्त हुआ कि उसी से उसी मृत्यु हुई 
(२२१६ ६६) । इसीलिए दयासिह वे वापिस लौटने को 'रण विजय प्राप्त 
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बरके लौटा कहा जाता है (२२।२००) । प्रौरगजेब भी भ्रपनी पुत्री जेयु निसा 
से कहता दिसाया गया है ह मुभे चारो श्रोर से खालसा मार रहा है (२४ 
१२ १४) । 
गुर जी बहादुरशाह घी सहायता करते हैं श्र वह राज्य प्राप्त वरता है । 
यहाँ कवि ने मुर जी यो राम समान भौर बहादुरशाह को विभीषण वे! समान 
कहा है । उसक दरण म॑ भ्राने से ये उसवी सहायता करते है (२५॥६७ ६८) | 
यह भी बहा गया है कि उन दानो भाईयों का युद्ध पाडवा-कौरवो वे युद्ध वे 
समान था जिसम गुरु जी ने कृष्ण की भाति शाहुपहादुर वी सहायता वी । ऐसी 
पौराणिव समानताएँ स्थापित करने से कथा का पौराणिक रग गहरा हो 
गया है । 
गुरु ती जब पटन से काशी होकर पताब प्लाते हैं तो छोटी सी भ्रवस्था म 
ही वे बहा के आ्ाह्मणा से बाद विवाद करव॑ उहे प्रभावित करते हैं और वे इसके 
सिक्‍्ख बन जाते हैं (३१६२ २००) । 
बुरहानपुर मे गुर एक सत स मिलत हैं । वह सत उस घटना का स्मरण 
बरता है पब गुरु तेगबहादुर ने उसे वर लिया था कि दशमगुरु उसे द्िण मं 
झाकर दशन दपे ॥ चालीस वर्षों से बह प्रतीक्षा मे था। मानो पिताजी के 
बचनो वा पाते बरने के लिए ही गुरु जी वहाँ गए थे । उस सन्त ने ये दाब्द 
कि यह देता घय है आपन यहां प्रवेश क्या! (२८२८ ३३) तुलसी के राम 
के वन प्रवेश पर ऋषियों द्वारा कहे गए वचना को याद दिला देते हैं । 
गुरु जी की मृत्यु का प्रसण भी पूरी तरह धामिक रग म रगा हुआ है । 
जिस प्रकार वे पठानो का हत्या वे लिए उत्तेजित करते हैं शऔरौर चालीस दिन 
तक दीवान लगाकर जिस प्रकार श्रपने प्राण त्यागते हैं--यह एक साधारण मानव 
की अपेक्षा झलौकिव' पुरुष के लिए ही सम्भव हा सकता है॥ नतेड मे एक 
कवर थी, वे उसकी खुटवाई करवाते हैं शौर घोषणा करत हु कि 'सत, भेवा 
द्वाएर में मह स्थात उनका था । हाक्म के आदेश पर जब सुदवाई हुई तो उनके 
क्थनतानुसार नीचे से चौवी निकलती है श्रौर सूवेटार द्वारा उनके पक्ष भ फ्सला 
होता है। उनकी चिताम से न तो कोई भ्रस्त्र रस्त्र मिलता है न भ्रस्थिया 
हालाकि वे सभी आयुधा से सुसज्जित होकर बिता पर बढे ये । कवि के अगु तार 
ये पवन रुप होकर उड गए यथ (१६।५६ प्रन्त, २०११ १०) । 
कवि ने गु् जी वी महत्ता भी स्थान स्थान पर स्थापित वी है । गुर महिमा 
का प्रतिपादन करते रामय वह उठ़ें 'भ्रवतारी-पुरष बहता है (४२३) । वह 
मनुष्य नटी नाथ हैं (८८७), भच्युत, प्रलव ब्रह्म हैं, (5१०४, २२६१, 
१० | १०२, १२१२०, १२६८) तथा कराड। ब्रह्माण हैं उनक पाँव वे नीचे 
(१२७६ ८) । व पवन रूप हैं उनका कोई क्या विगाडट सकता है (१६॥ 
८ई३) , उनस विमुस थी बडी दुदणा होती है (१५॥१५६)। उनका दारीर पारस 
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रूप है । उनके सम्पक से सभी पारतत रूप हो जाते हैं (२०१४४ ४०५) श्रादि । 

इस तरह उनकी महिमा का कवि ने खूब गुणगात क्या है, उनके झ्रवतारी 
रूप का निशुपण भी किया है और उनवी अ्लौक्कि शक्ति का प्रदशन भी किया 
गया है । 

गुर विलास' मं झ्राई हुई कुछ अलोकिक, अतिसानवीय एवं चमत्कारपूण 
घटना के सकेत यहा प्रस्तुत हैं--- 

१ वाल नीटा मे एक सती का पुत्र वा वरदान देते हैं शौर बह पूरा होता 
है (३॥११८ २०) १ 

२ एवं सिवख पारस लेकर भ्ाता है वे उसे जल प्रधाह भ फोंक दत्ते है 
उसके पश्चात वह सिदंख जहा-जहाँ हाथ धोने जाता है उस पारस, लाल, भू गे, 
जवाहर ही नजर आते हैं (२० ॥ १४४ ४५) । 

३ मारे हुए पशुआ को जीवित कर देत हैं (६। ३५ ३६) । 

४ गुरु जी के याद करत पर गगा की सहंत्तो घारामो का प्लानन्दपुर मे 
प्रदेश करना (२०। १४ १५) । 

५ दाता पुत्र सरहिद म दाहीद हाने के पश्चात माता जी के पास सूधरम 
शरीर से उपस्थित होत हैं और उह सावधान करते हैं (२१॥ १८० ८४) | 

६ शरीर का भीम जसा करना (२२।६८-१०१) | 

७ एक शहीद भ्रावर धमसिह को भ्रपना अभ्रदभुत परात्रम दिखाता है। 
उसके यह पूछने पर कि वह ग्रुरु पुन्नी की झहीदी के समय क्यो नहीं झाया, वह 
उत्तर देता है कि वह तो प्राथना करता रहा, भ्रुरु जी ने भ्राज्ञा ही भही दी 

(२८१०० १०७) । 

८ बठिश से एक भूत को निवाला (१३ ६ ११) । 

६ इल्ले के मागने पर बषा करता (२३।५०-६४) । 

१० दूत के सूचना देने पर वि तारा आजम न शासन सभाल लिया है, 
गुरु जी कहत हैं कि वह तो हम पहले ही बहादुरशाह को दे चुके हैं (२४८० ) 
भौर वे बाद मे ऐसा करते भी हैं । 

११ वहादुरशाह की सहायताय गुरुजी के सिय्ख श्ाते हैं भ्ौर युद्धापरात 
गुरु सेना लुप्त हो जाती है। तारा भ्ाजम की जिस तीर से मृत्यु हुई वह गुरुजी 
क्य निकला । सभी वो ग्राइचय था कि गुर जी वहाँ कसे आए । जब गुरुजी को 
यह प्रसग सुनाया जाता है ता वे बहने हैं कि हम तो यही थे । कवि का कथन 
है कि भुरु जी ने दो रूप घारण करने यह चमत्वार किया (२५१०३ १३५) । 

१२ राजस्थान यात्रा मे टाहीद हुए पुत्रा से भेंट (२७१० २०) । 

१३ भपनी मृयु की पूव सूचना देना--' झगते सहीने तमाम कूच कर 

जाएग (२८१२४) । 
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१४ चिता मे सै दुछ न मिप्तना (१०६६ ७१) । 
हस प्रतार थी भ्रतिमानवीय घटनाओं का “गुरु चोमा' तथा 'बचित्र नाटवँ 
मे सवा श्रभाव ऐै। दसवा मुरुपष कारण यह है जि गुरु बिलास मे कवि या 
लद्य ऐतिहांसिव विवरण प्रस्तुत करमा इतना कही है जितना ग्रुरमहिमा का 
वणन एवं उसके माध्यम से धम प्रचार करना । यहाँ मुसलमान पीर भी गुझ जी 
की वदना वरते हैं (४३४ ४०) वाश्षी के ब्राह्मण उनसे प्रभावित होगर सिवय 
हो जाते हैं (३३१६२ २०८) भीमचद ददन मात्र से उनरा भक्त हो जाता है 
(५।२६० २८५), हड्रिया भी उहे राम कृष्ण समान कहता है (७॥१८ १६) । 
सरहिद के नवाबो को उत्तर दते हुए उनके पुत्र भी बहते हैं कि व तो पवन 
रूप हैं उहें वौत मार सवता है। बहादुस्शाह भी उनवे प्रादों मं पडकर 
कहता है कि यह तस्त झापने ही दिया है आपकी कृपा से ही मैं विजया हुआ 
है (२६।१०० १०३) काजी भी धय घन्य कहते हैं झौर स्वीयार करते हैं वि 
वे 'पूण! हैं । गाह भी यह मानता है कि वे त्तीनों लोको के स्वामी हैं (२६। 
१८४) । गुरु तेगवहादुर भी उनदे जम पर यह घोषणा करते हैं कि “यह 
सत्य को पताका लेक्र सच्चा पातशाह झाया है (२८।२०) । वह प्सुरो वा 
सहार परेगा पाखड़ों का खण्डन करेगा और सत्य का प्रचार करेगा 
(२८२४ २५) । 
€ इस प्रकार के धार्मिक वातावरण से क्या वियास्त म क्सी प्रकार वी 
विषमता था विशदता नहीं आई। आखिर यह एक वाव्य ग्रथ है, इतिहास 
नही भ्ौर कवि को श्रपनी इच्छा एवं लध्य सिद्धि के अनुसार ऐतिहासिक इति 
वृत्त का भी सशोधन, परिवतन परिवधन करने की पूरी स्वत्तञता होती है । 
उसकी निरूपण पद्धति भ्रौर दिशायें इतिहासकार से सबधा भिन्‍न होती है। 
अस्तु ये पौराणिक प्रसण इतिहास को पौराणिक रूप देने का यह आग्रह, 
क्थानक में अतिमानवीय घटनाआओ का समावेश और गुरु जी का महत्त्व स्थापन 
कवि की सास्द्ृतिक चेतवा के स्वरूप को उजागर करते हैं भौर बथानक को 
उतटात्त बनाते हैं। इससे “गुरु विलास का ऐविहासिक महत्व कम नहीं होता, 
क्योकि गुरु-जीवन से सम्बंधित जो घटनाएं इसमे दणित है उनका ऐतिहासिक 
महत्व भी बहुत श्रधिक है और सिक्‍्ख इतिहासकारों के लिये वह बहुत 
उपयोगो रहा भी है। सनन्‍्तोखसिह चानसिंह एवं अन्य परवर्ती सिक्स कवियां 
में भी इस प्रथ म वणित घटनाओं वो ही और अधिक विस्तृत, विचवद एड 
बाव्यमय रूप म प्रस्तुत किया है और इस हृष्टि से गुर विलास उनके लिय 
उपजीव्य काव्प के रूप म॑ उपयोगी रहा है | 
१० यह स्वीतार वरने म हम तनिक भी सकोच नही है कि धाभिक्ता के 
झाग्रह व कारण क्यानक् वी मामिकता को क्षति अवश्य पहुची है। गुर जी वे' 
ना त्यागने पर लंगर निवास्तिया का वियोग, गुरू तगवहादुर का बलिदान, 


गुर विलास (सुतधाधिह्‌) र१६ 


दशमगुरु का श्रानदपुर त्याग, ग्ुर-पुत्रो वी हत्या तथा ग्रुर जी दा परलोव-गमन 
सिक्‍व इतिहास की कुछ ऐसी घटनाएं हैं जिनका "गुरु प्रतापन्सूरज' मे अत्यत 
मार्मिक चित्रण हुआ है, लेकिन “ग्रुरविलास' में इन प्रसंगो को घामिक रग से 
इतना रंग दिया गया है कि उनकी मार्भिक्ता नप्ट हो गई है । भ्ान दपुर 
त्यागने की विक्ट स्थिति का जो वणन कवि ने क्या है, उसमे भी मामिक्ता 
कम, इतिवृत्तात्मक्ता अ्रधिक है। गुरु जी क॑ चरित्र की रक्षा म तथा उतके 
महत्व स्थापन के आ्राग्रह मे परिस्थिति की करुणा उभर कर सामने नही ग्राती । 
इसी तरह गुझु-पुत्रो की हत्या का समाचार सुन कर माता जी धय से उस कप्ट 
को सहती हैं । उनकी शोकाकुल झवस्था का तनिक आभास भी नहीं मिलता । 
जब भुर-पुत्र सूक्ष्म शरीर से उनके सम्मुख उपस्थित होते है तो वे भी भ्रपने 
शरीर को त्यागने की इच्छा प्रकट करती हैं भर गुरु पुत्र। के इस सकेत पर कि 
टोडरमल वाली अग्रठी गुणकारी है व॑ इसके होरे से अपने प्राण त्याग देती हैं 
(२१।२८० ८४) । "गुरु प्रताप सूरज के कवि ने इस प्रसय को अत्यन्त मामिक 
रूप म प्रस्तुत किया है । वहा माता जी श्रत्यन्त दु खी होकर भ्पने बाल नोचती 
है भोर छाती पीटती हुई बेहाल हो जाती हैं (ग्रु० प्र० सू० ६४८।२९ ३४), 
जिससे उनकी शोवाकुल भ्रवस्था का सही भदाजा लग सकता है। वाव्यत्व 
एवं स्वाभाविकता का दो यही तकाजा था, मगर 'ुरु विलास! का कवि यह्‌ 
सहन नही कर सकता कि उनके चरित्र नायक की पत्नी इस प्रकार वी विक्ललता 
प्रदे्शित करे । इससे वह ग्रपनी घम्र भावना की रक्षा भले ही कर पाया है, 
वाव्यत्व वी क्षति ही होती है । इसी तरह गुरुजी जब पटने से पजाब की ओर 
प्रस्थान करते है तो उनके प्रेमी जनो की विरह दक्मां चित्रित करने के स्थान पर 
चानाजन से उहूँ शान्त कर दिया गया है (३१६६ ७५) । इस प्रसग के 
भन्‍्तगत भी गुरु प्रताप-सूरज के कर्त्ता भाई सतोवर्सिह ने उनके बाल सखाआ 
और एक दृद्धा के मनोवगों को प्त्यन्त मामिक श्रभिव्यज्जना वी है (गु० भ्र० 
सू० १२४२।३५) । “गुरुविलास' मे विचित्रसिह की वीरता त्याग, हृठता, 
गुरु भक्ति, निर्भीकता एवं झात्म समपण से ओआतप्रोत कुछ प्रसग एसे 
जरूर हैं जिनसे क्यानक की श्रीवृद्धि हुई है लेकिन माता जी के कहने पर 
गुरु जी का बुछ समय के लिए हो सही जनेऊ घारण कर लेना तथा माता जी 
द्वारा खालसा रचना का पूव सकेत भसंगत ही नहीं गुरमत विराघी भी हैं 
(४१८२) भौर ऐतिहासिक दृष्टि से भी दोपपूण हैं। यहां कवि की समवय 
भावना इतना जोर पकड जाती है कि वह इतिहास को सवा उपेक्षा कर दता 
है भौर क्थानक मे दरारें दिसाई दने लगती हैं । 
गुरु-जीवन पर भ्राधारित आय प्रवध-काव्या--ग्रुद शोभा (पूववरत्तों) 
भौर “गुर प्रताप सूरज (परवर्ती) से यदि गुर विलास वी तुलना वी जाए तो 
हम देखते हैं कि “गुर शोभा की अ्रपेला गुर विल्ास वा वृत्त भधिकः व्यापक 
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प्रौर विशल हैं । इसमे प्रवधात्मतता भी उससे श्रधिवः है भौर गृग 
परित्यितियों का चित्रण भी श्रधिक विस्तार से हुआ है। लैेक्नि भितनी 
मधाथता उसम है उतती इसमे नहीं। हाँ, सास्वृतिया दृष्टि से इस रचना या 
उससे भ्रधितत मरत्व है, यचपि शिवश्षमत के सिद्धातों व निरपण उसम भी 
कम नही हुआ । भ्रतर इतना है वि' उसम सद्घान्तिवा कथन है इसमे व्था व 
माध्यम से उनवा प्रतिपादन । गुर प्रताप सुरण में इन दोना ग्राथो की 
विशेषताओं का समवय हुआ है। उससे क्या सौप्ठव भी है ययांगता भी है 
भौर सिद्धात निरूपण भी है। साह्यतिक एवं ऐतिहासिक हृष्टि से भी उसका 
विधेष महत्त्व है। उसका युग बित्र इन दावा से अधिक विशद एवं व्यापद 
झौर दृष्टिकोण प्रधिकः सन्तुलित एवं पुष्ट है। काव्यत्व भी उसमे इस सब से 
अधिक है । वस्तुत, गुर विलास इन ग्रायों व बीच की कड़ी का काय 
करता है । 


घोर रस 

गुर विद्या गुष गोबिदर्सिह के जीवन पर झाषारित एक कथा प्रधान 
प्रबाध-काव्य है लकिन प्रवश काय होते हुए भी यह वीरमाब्य/ के बहुत 
निकट है | इसवा भ्रगी रस भी वीर ही है । ग्रथ का आरम्भ ही वीर रसात्मक 
वातावरण स होता है, जहा कवि भ्रगाल पुरुष तथा ग्रुर गोविदर्सिह बे! साथ 
सड़म भ्रादि ग्रस्त्र शस्त्रो की भी बदगा वरता है जो जगत उधारन भ हरने 
हेतु' कृपासिधु वरतार वी देह स॑ प्रकट हुए ।१ दशमग्र+ की भाति यहा भी 
बवि ने ब्रह्म का स्मरण खडगकतु शसिपुत्ञ असिपाणि आदि नामो से किया है* 
झौर जिस प्रकार शस्त्रताममाला' म ब्रह्म की विभिन श्रस्त्र अस्त्रो से 
एक्हूपता वा प्रतिषादत किया गया है' उसी भ्रकार बहा भी खडग और 
खडगनेतु (ब्रह्म) को एक रूप माना गया है।'गुर ज॑ का भ्रववार भी भूमि भार 
उतारने (१।६२ १२०-१११) तथा तुरंका-मलेच्छो का नाश (८६१ ) 
करने प्रथवा सता एवं गाब्राह्मण (१५ ७) की रक्षा करने वे लिए हम्मा कहा 
गया है। गुरु गोवि सिह द्वारा खालसा की स्थापना भी इसी उद्देश्य की पूर्ति 


१ जगत उधारत भ हरन भ्रिपा तिध करतार | 
प्रगट तवन की दह ते भय सकल हथीग्रार। (१॥२१) 
२ सडगालिक हथियार जो भये होहिय झान । 
इह सब की बसायली हस्त्र उरबसी धन ! (१२३) 
३ तुमां गुरज तुम ही गदा तुम ही वीर तुफ्य । 
दास जान मोौरी सदा रच्छ करो सरवग । १३ । (शम्मतामसाला ) 
£ खड़ग क्‍त भर सेडग मरहि तनिक भेद नहीं वाइ। 
ली भानन ली मुख कह्यों एक रूप करि दोई ॥ (गु० वि० १२२।) 
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के लिए वी गई वही गई है (११११० ७७) । खालसाका रुप भी वोर 
रसात्मक है (१२।८३ ६०) । गुरु जी अपने पूव जम की कथा सुना कर भी 
इसी शोर सकेत वरते हैं कि उह “भअफाल पुएप' ने युद्ध वरते! और दुप्टो का 
नाश करने वे लिए भेजा है? वयाकि वे अवाल पुस्पकी इच्छा से ऐसा कर रहे 
हैं (६३३२५) झौर लोक-मगत के लिए कर रहे है इसलिये इसे उन्हाने 
'धमयुद्ध वी सज्ञा दी है झौर उनका कहना है कि इस घमयुद्ध के समान और 
कोइ पृण्य कम नहीं है !* 

१ जम काल से ही कवि ने उहें वीर वेश धारी दिखाया है (५१७१, 
३॥६० ६२) । खडग से उहे इतना प्रेम हे कि यही उनके लिए जनेऊ है 
(५१८४ ८५) जिस स्पय 'गरकाल पुरुष ने उहें दिया है (१५६ ८८), 
इमीलिये वे इसे ब्रह्मा विष्णु से भी बडी मानते है (५।१८४६८५) । अपने 
प्रलोक गमन के समय भी व सभी अस्त दस्त से सुसज्जित होकर चिता पर 
बठते हैं (३०११४ १५) मौर खालसा को सदा खड़्ग साथ रखने भौर उससे 
तुबों वा सासना करने गा श्रादेशन देते हैं ।* 

बसे भी गुरु जी को युद्ध धर्मी क्षत्रिय वशी (सूयवशी ) बताया गया है और 
उनवा विश्वास है कि पृथ्वी की प्राप्ति सिर दाव पर रखने से ही होती है 
(२५।४६ ५० ) । भ्त्याचारी की इट वा जवाब दे पत्थर से देना ही उचित 
समभते है (२४३३ ३५)। 

२ गुह विलास मे यद्यपि उनके सम्पूण जीवन की क्या चित्रित है तथापि 
उमम॑ युद्धों वी ही प्रधातता है और अधिक विस्तार भी थ्रुद्धक्था वणम को 
ही दिया या है। इसका लगभग एक तिहाई भाग युद्ध कथाग्रो से आपूरित 
है। अयवन भी उनदे वीर आचरण एवं वीर रमसात्मक रूप का झ्ाख्यान ही 
अधिक है । रचना का उद्देश्य एव स्वरूप उस समय भर भी स्पष्ठ हो जाता है 
जब वे स्वय युद्ध के लिए भीमचद का मन फेरते दिखाये जाने हैं 

(५१२६० २८४) श्र 'गाफल गज सत हितकारी” (५१६९७) आदि से 
उनका स्मरण क्या जाता है । 

३ इस विवेचन से स्पष्ट है कि गुरु जी वीर-पुरप थे और गुरु प्रिलास' की 
कथा एवं सत्य वीर वी ग्ौरवमयी वीरगाथा है । सत्यवीर इसल्रिए कि उनके 


१ जुद्ध करन जग में हम आए । खडग केतु गुरदंव वद्ाएं । (४३ ४॥ 
२ इन सब झवर बात न काइ | दीव मतद को जुद्ध सो भाई ।१४।६३॥ 
३ धम जुद्ध सम भ्रवर न नाथा )%॥ ४० २। 
४ इस्त्र से प्रेम करे नाम स्मरण करे--वह खालसा (१२१६४ 
प्रगट सालसा पथ भणीज | जहाँ रहत जर सकल लहीज ! 
समग्र भ्रसत्र सग करे प्यारा । निस दिन भजे नाथ निरवारा ।१२१६३ ६४ 


। 
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युद्ध धम युद्ध' थे जो उहोने श्रमत्य, भ्रत्याचार भ्रौर प्रधम वे विरद्ध सत्य, याय 
भौर धम की स्थापता के लिए लेडे थे। जितका श्रायोजन उहोंने किसी 
व्यक्तिगत स्वाथ वे लिए नही वरन भूमि के उद्धार समता के सुख भौर गो-ब्राह्मण 
श्रादि की रक्षा के लिए कया था। यही कारण है वि उनके वीर भाचरण में 
उदात्तता है । यहा हम॑ यह नही भूलना चाहिए कि वे केवल यूद्ध जीवी व्यक्ति 
नही थे वरत एक आध्यात्मिक महापुर्ष थे । इसलिए थुद्ध के समय भी वे 
नाम स्मरण को बिस्मृत नही बरत थे। उनके खालसा का भी यही भ्रादश्न है 
कि हाथ ये सडग, यु ह में हरिनाम। भ्रगहर युद्ध हे बमय भो ने हरि माय 
को विस्मृत नही करते थे । चारण पद्धति पर रचित सामन्तीय बीर-कायो से 
यह इस काव्य की विशिष्टता है । 

४ गुए विलास से शुरु योविर्दासह से सम्बाघित उत सभी युद्धो का वणन 
हुआ है जिनका उत्लेख बिचित्र नाटक, गुरु शोभा प्रथवा जगनामा ग्रुर 
गोबिन्दर्सिह' मे मिलता है। अन्तर केवल इतना है कि यहा युद्ध-क्थामा मे 
विशदता विस्तार और पूणता श्रपेक्षाइत कही श्रधिक है। ग्रुर विलास मे 
बाणित प्रमुख युद्ध है--भगाती युद्ध चादोन युद्ध, श्रानादपुर थुद्ध, स्याही टिबी, 
चमकौर युद्ध एबं खदराना युद्ध। थरुद्ध-कथा विस्तार की प्रवृत्ति यहा इतनी प्रबल 
है कि बाघौर जसे छोटे से सघप को भी कवि ने महायुद्ध का रूप दे दिया है 
श्रौर भ्ौरगजेब के पुत्रो वे युद्ध को महाभारत के समान कहा है । 

भू दशमग्रय तथा गुरु शोभा' से युद्धा के प्रहार प्रतिप्रहार का चित्रण 
श्रधिक है । वहा युद्ध क्थाझ्रों की श्रपूणता कही कही खटक भी जाती है विद्येष 
रूप से युद्ध के समुचित कारणों के अभाव मे गुरु गोविन्दर्सिह के सभी युद्धों का 
पूरा औचित्य स्थापित नही हा! पाता । इसके विपरीत “गुर विलांस भे युद्ध कथा 
का क्रमिक विकास पूरे योरों के साथ दिखाया गया है। यहा प्रत्येक युद्ध का 
कारण भी मौजूद है भ्रौर उसकी सभी घटनाञो का प्रूरा विवरण भी भ्रस्तुत 
किया गया है। उदाहरण के रूप मे भगानी युद्ध का कथा यहा दी जा रहो है 
जिससे यह स्पप्ट हो जाएगा । 

६ प्रारम्म मे कवि ने इस युद्ध की पृष्ठभूमि भ्ौर सभी कारणों पर 
विस्तार से प्रकाश डाला है। यवनों के श्रत्याचारी श्ञासन से अपना विरोध 
प्रकट करने के लिए गुरुजी ने अपना नगारा वजवाया। राजा भीमचाद 
उसकी ध्वनि से भयभीत होरर गुर जीक दशनाथ आ्राया शौर उनके सफेट हाथी 
को देखकर उसबा मन ललचा गया। इस हाथी को उसे न देना ही उनवे 
सघप का मुख्य कारण बना । यहाँ कवि न गुरु जी के युद्ध का उदात्त रूप प्रशान 
करन के लिए क्यानक मे थाड़ा घामिक तत्त्व समाविष्ट कर दिया है श्र 
गुर जी को स्वय भूमि भार उतारने के उद्देश्य से भीमचद को युद्ध 
के लिए प्रेरित करते दिखाया है (२।२६० ३००) । इसस ऐतिहासिक घटना 
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में तो कोई परिवतन नहीं भ्राता, लेकिन रस के प्रास्वादन में यह परिकल्पना 
अवश्य सहायक होती है भौर उसे उदात्तता प्रदान करती है। यहा कवि ने 
भीमचद के राजपूती अहकार का भी उल्लेख वर दिया है (५३८०) जो रस 
निष्पत्ति मे उद्दीपन का काय बरता है । 
भीमचद अपन पुत्र के विवाह के लिए गुरुजी से सफेद हाथी मागने अपना 
दूत भेजता है (४३१२ ३१२) जिसके सम्बंध मे कवि ने लिखा है--इम 
बैन गाव महादूत दोखी, रिद पाप पूरमु खख़ोट चोखी (५।३१८) श्रर्थात्‌ उनके 
इस प्रस्ताव म निहित कुचक्र का सकेत पाकर गुरुजी वह सफेद हाथी देने से 
इकार कर देते हैं झौर यही से गुरुजी वे साथ भीमचद का सघप प्रत्यक्ष रूप 
से सामने भ्राने लगता है। यह नकारात्मक उत्तर पाकर भीमचद ने हरीचद 
हडूरिया सुकेत तथा मडी भादि के झय सहायक राजागा को एकत्र क्या झौर 
गुर जी को यह सन्देश भेजा -- 
किधो नाग दीज । नही जुद्ध कीजे। 
झस बाण गोली । करो जुद़ होली (५॥३८६) 
सत-योद्धा गुरु गोविदर्सिह ने इस चुनौती को तत्काल स्वीकार क्या भ्रौर 
भोजस्वी शब्दों मे युद्ध के लिए निमत्रण दे भेजा। धय, हृढता पौरुष भौर 
शौय से श्रोतप्रांत उनका यह उत्तर द्रष्टव्य है +-- 
गुरू को सु घाम। इछा देव काम। 
तुम जेस गाई। हम चीत भाई! ५॥३८० | 
कहा और जाना | लरगे टिकाना। 
डरे फील देना। शभ्रस हाथ लेता | 9 | ३८१। 
इसके पश्चात्‌ भुरुजी नाहन के राजा के निमत्रण पर श्रधिक सुरक्षित स्थान 
पाऊटा भे भ्रा जाते हैं श्रौर भीमचद के पुत्र की बरात जिस समय श्रीनगर 
जा रहो थी तो भ्रपनी सीमाशो के भ्रतिक्रमण के कारण उसके पुत्र को पकड 
लेने हैं यद्यपि उसे तुरन्त ही छोड दिया जाता है (६१७४ ६०) सेक्नि 
विरोध भौर भी बढ़ जाता है। नद चन्द झौर दयाराम को तबोल देकर 
श्रीनगर भेजा जाता है (५१४८) जिसकी अस्वीदृति युद्ध को उत्तेजित करो 
है। वस्तुत , उहे वहा भेजना ही एव' युद्ध नीति! थी क्योकि इस प्रकार गरुजो 
शत्रु पद्षा वी स्थिति का भेद जानना चाहते थे (६१६६) । इसके पश्चात्‌ कवि 
श्रीनगर में पहाडी राजाग्रा की कूट मत्रणा, दोनो ओर से यद्ध की तैयारी 
(६।१६५ ६७) पठान द्वारा गुरजी वा साथ छोडवर चलेजाने ( ् १७४ १६०), 
विभिन्‍न भ्रस्त इस्त्रा (/।३६४), रण वाद्यो (६२४५), सनिका के व्यक्तित्व 
यरुद्धोत्साह श्रादि वा परिचय देता है। यहाँ विरोष रुप से कवि न स्वामीघम 
के महत्व वा भ्रतिपादन करते हुए (६१८७ ८८), गुरु-पक्ष के सगोगाह 
जीतमतल, गुलावरसिह गगाराम, मोहरीचद भादि विशिष्ट योद्धाश्रो के ध्ौय, 
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गाहुग, पोरष एप भय घाहिा वियय विशा है (६१८६) । पुर ही 
को पीरया ७ग उसेदीं प्वतारय हो तश्यी भी भर शा थाता है 
(६२३६ २४१ "२६८३०)। इस दो साभ हो हैं। एकशों बाद वा 
गुग जी को माय प्रतोझा सिद्धि हा स्मरण रहा है पर गुर ता न गीवित व | 
ध्रारम विष्यांग भी रे या है। गा सर गुद्ध मा पूरा गायब ब्रग्ता का 
जात पर रए्जीग गगार ही श्या (६३२४२) हम गुद भूमि म था शा 
बरती है। इसर "इगादु पद झुंद भूमि बा सतत दर्पिय दएर (६२५०) 
मुद् यणय, योदाश मे प्रहार प्रतिप्रद्वार, उाही भारत प्रा”िच गंधन मे 
गतान हो जाया (६६६६ ६६ ३३३) | प्रदव मोदा वे राय यू बचा 
भा उगगे इद था मा सा भतित विषरण गदीँ तट हभा सजिंत गुड चाझ्ा एप 
पधपितरवादय थी प्रपणा इस यथा में विशयार प्रतिक हो ऐ। मुझ भूति ने 
विवरास एवं भयावह हण भी प्रस्तुत हिये गय हैं भौर भूत प्रता तथा बाला 
भाति गा वाया री टिगाया गया है (६॥२८६२ ६८) । 
युद्ध समाप्त हत पर गधि एपं यार फिर गुग णी गा इंग घोर रात 
परते लियाता है वि ईशारदछठा गे होंपरट गुद्ध सतद्दा गया है धौर उसयो 
धृपा से ही उह सफपतता प्राप्त हुई । ये यद भी कहते रिगाये गये हैं जि उरें 
मजपूर हातर यह गुद्ध पारत पढ़ा बयाति विराध पहा उाशी (शाजाप्रा) 
भोर से प्रवट हुआ । पते उतने जोर जबरतहरती हमारा हाथी सना चाहा 
हम यह स्थान छोडबर प्रा गए, तो ग्दोँ प्रायर राघप पटा किया (3२१ २३)। 

इस प्रार वे वत्तव्य स युद्ध बम ये भौचित्य एव लक्ष्य ५ मटए-सोय 
मगलवारी हाने से तथा स्पृ्रणीय भावां बे! सालिवेश से रसा सृष्टि सह हो 
जाती है भ्ौर उसयी उतात्तता वी पुष्टि होती है । 

६ जिस प्रवार भगानी युद्ध/था मे पूर्णता एवं सजीवता ब' दधन होते 
हैं उसी प्रवार की राजीवता, भोजस्विता एवं विददता भ्म्य युद्धों बे वधया मं 
भी देसी जा राकती है। भ्रानदपुर तथा चमयौर भादि के थुद्धा म॑ मुद्ध चित्रण 
वे भ्रतिरिक्त पहाडी राजाम्ा का औरगजेय वे पास टिकायत वरना झोर क्से 
वे मनोवनानिक ढग से उसे गुर जी के जिरद्ध उक्साते भोर उत्तेजित बरते ह्‌ 
(१४।१५४।३५ ३६) उसका बुद्ध होग़र भपने भ्रमीरा को गुर जी के विरद्ध 
बीडा उठाये को पुशारना (१४४१) उनके उमूलन वे! लिय प्पने पुत्र को 
सेना देकर भेजना (१४ ४२ ४४) सेगा प्रस्थान भ्ससख्य सनिवा के वारण 
साग के नदी कूपो वा सूखना (१४।४६) (जिससे उसकी विद्ञालता का सबेत 
मिलता ६), गुरुजी को सगतों द्वारा उसकी सेता प्रस्थान की स्रावतिद सूचना 
भेजने (१४५० ५४) गुरुजी की तयारी (२० २१), योट्धाओ वी रण सज्जा 
(२०२ २४) युद्धोत्साट (२०॥२४ २५), घेरा डालना (२२॥३२ ३८), 
मोरचे लगाना (२० २१ २५), भेरकर स़निको को मारना (२०१६), युद्ध 
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वा म बारन दिप क्वान। याम प्रनगन है गजभान। 

सागर घाप उते धन घोरा। या म दुदभ वई राजारा ।८६६। 

मच्छ वच्छ उत्त अधिक झनत। पदल सेना इत गिम्नत । 

वबाव जल में बिरस तरग। याम बरछी चमक भ्रनग ।८७॥ 

निरस प्रभू चटिं ऊच झटारी । सीमुस सौ इम पहिय्रो सुधारी । 

ग्रधिव सन क्छ्छु वार न पारा। दिसो मलेछ कया जो कारा। (२६८।८) 

हाथी घोडो पदलो से युक्त प्रससरय सेता वा सागर के रूप मं यह वणन 
उसकी विशालता वा ग्रत्यन्त स्वाभावित्त एवं यथाय चित्र प्रस्तुत बरता है। 
इसी तरह उसकी हवाक्ति एवं आतक का वणन भी बटी कुखचता से कया 
गया है उनकी सेना की सस्या की अतिशयता यो प्रक्ट करने वे लिए बवि ने 
तारो और वर्षा की बू दां का उपमान रुप म॑ प्रयोग किया है जो चडा हो साथव' 
एवं -यज़क है | गुरु जी वी युद्ध की तयारी एवं रण सज्जा दा भी सजीव 
चित्रण किया गया है । 

£ इसी तरह गुरजी तथा श्र ये दूरवीरों की वीर वेशभूषा ए्व शस्त्र 
सनद्ध होन वा भी कवि ने चित्रात्मक वणन क्या है। 

१० श्रस्त्र शाप्त, रण वाय आदि-- गुर वितास म प्राय सफ, सरोह, 
पेटी सजर टोप झस क्टारी गोली, तुफग, तोप, बान निपग, भाले, सामर 
धनुष भिशूल, जबूरे जमधार कृपाण खड॒ग सिलीमुख, ढार बरछा, तबर, 
सूल नेजा तलवार, गदा चने, तेग आदि विनिन अस्त हस्त्रा (५॥ ३६४, 
६ ।८६, ६॥२५८ ८।४१ १४॥६८६६ २२।१२१ २४॥५०६) +% प्रह्मरो 
एवं सुतरी, दु दभ, ढोत, सख घोष बम्ब नगारो आदि रणवाद्यों (२५॥८७ 
६।२४५) के बजने वा वणन हुमा है । थे सभी अस्त रास्ते तथा वाद्य दशम 
प्रथ' में भी प्रयुक्त हुए हैं और उस युग के प्रचलित, प्रसिद्ध एवं उपयोगी 
आयुध हैं । 

११ घुद्ध चितण--सय प्रस्थान, युद्ध की तयारी योद्धाओ वी रण सज्जा 
तथा रण-वाद्या का तुमुल नाद वीरा का उद्दीप्त ही करते हैं उनके उत्साह दी 
वास्तविक व्यजना तो यूद्ध के प्रहार प्रतिहार दथा भीषण मार काट म हो होती 
है. जहा उतके शौय, साहस हृढता, घैय निर्भीक्षता ग्रादि की परख होती है। 
यौर रम वी यथाथ व्यजना भी युद्ध के इंटी प्रसगां में होती है। गुर विपरास! 
म युद्ध क्या वी पूणता से प्रस्तुत करने बी ओर झधिर ध्यान टिया गया है झौर 
मुद्धा वी भिटसत वा निरपण दक्षमग्रर्या वी तुलना मे अपशाशत वम है, 
तथावि सनाभ्रों की भिडन्त तथा योद्धाओ वी यद्ध कुतलता एवं चौय प्रत्शन 
प्रारि के झनेतर भोजस्वी वित्र इसम उपल् हैं। चमकोर युद्ध स एव उदाहरण 
दिए +- 

इहे थन सार इृपासिध गाई । मडियो जुद भारो परो या तराई। 

निज सावधान सर्म वो कराई। दए झसत्रन ग्रसभ्र जुमो जाग जाई।२१११० १ 
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नही | तोप वरछा, तीर, तुफग प्रादि के प्रहार वे बडे ही श्रोजस्पी चित्र इसमे 
देखे जा सकते है । तोप युद्ध का वणन करते हुए कवि लिखता है वि---'झसख्य 
तोपो के छूटने से वहा ऐसा श्रधवार व्याप्त हुआ वि हाथ भर दूर की वस्तु 
दिखाई नही पडती थी । पृथ्वी और भ्राकाश भी दिखाई नहीं देते थे । कभी 
तीचे और कभी झ्रावाश की झोर तोपों का चलाया जा रहां था।यवना की 
तोपो के चलन पर भग्रुरु जी ने भी श्रपती जवर॒जग तोप मगवा ली जिसवी 
श्रावाज बिजली के क्डक्ने वे! समान थी भर जो भयकर ज्वाला उगलती थी । 
गुरुजी की भ्राज्ञा से जब उसमे गोला डालरर दागा गया तो उसका भीषण नाद 
सुन कर सनिक चारो झोर भागने लगे। कोई ऊपर उड गया तो कोई नीचे की 
झोर छिप गया । शत्रओ वी जितनी भी तोप छूटी, सभी विफल गई । कुछ 
गरज कर झावाश की झोर चली जाती थी श्रीर कुछ पहाड़ पर जा गिरती 
थी । गुरुजी को तोप ने फ्तिने ही शनुआ के सिर उडा दिये | क्या श्रश्व क्या 
हाथी जो भी उसके सामने आता था, ठहर नहीं पाता था । "इसी प्रकार तीरो 
के चलने और उनसे योद्धाआओं के अगो के क्षत विक्षत होमर गिरने के अनेक 
सजीव हृश्य प्रस्तुत क्यि गए हैं।* 

अपने विशाल धनुष को घारण कर गुर जी ने बाणा की ऐसी वर्षा बी 


१ गुर विलास १४९४, १०२ ११३ १५॥ ४६--४८ 
२ (क) सुनत बचन महाराज जु घवख बान लीझो हाथ। 
प्रकट खच कर मारियो क्छुत कोप के साथ। १६। 
पुन भौर मारा । परी पक कारा। 
रहे विसमाई | मना मीच झाइ । १७ । 
गया यो सु त्तीजा । मनो गाज बोजा । 
उठे भड भडाई । चदे वेग धाइ। १४१६ १८ 
(ख) यौ चरिन करि दीन दयाला । धनु विसाल करिघरियों कराला। 
बानन वो वरखा कर डारी । बडो भेघ जिउ ग्रसव मभारी। 
२१।१८५ । 
विजु समान गरज सर भावत । बाज गाज पैदल रण धावत। 
प्रश्न घरनि छ गी सभसारी | सहस्तानन सिर पर जोऊ धारी। १८६ 
जावबो ततक वान छुह गयो । भमछरी जयो तरफ्त वह भयी। 
जो दिवाल ते बाहर निक्सा । तावे ल प्रानन जमू विगसा । १८४ । 

(ग) ऐसे अनुमान घत बान कर में लयो झषिव बर जान अभ्रर् दव सहारे। 
एक को मारि दुजान को छेल के बीस तीसान कौ बयौत डारे। 
लुत्थ प जुत्य यौ जुत्य गिर रही तह तूल ज्यों पेव खल दल बिदारे। 
स्लोत का सिंघ जन भयो यह भाठवो लुथ अम्बार लखीए कनारे 4२१।२५० 
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मानों सावत का मेघ बरस रहा हो । जव उनके तीर विजली वे समान गरज 
कर प्राते तो क्षत्र्‌ दल को बेंघ कर उनकी लाशो वा पअ्रम्वार लगा देते थे | एक 
भी बार तीर कई-कई योद्धाआं बी चीरता हुआ निकल जाता। जिसे तनिक 
भी तीर छू जाता बह मछली वी भाति तड़प कर गिर पड़ता। उनवी दीर- 
झदाजी को दखकर झत्र भी चक्ति रह जाते थे । 
इस प्रकार के पौस्षपूण हुमा मे वीर रसात्मक भअनुभाव” वीररस के 
वास्तविक स्वरूप को प्रस्तुत करते हैं । इस प्रकार वे' प्रहारों से झत्रुग्रो को 
जो दुदशा हुई, उसके भी कवि ने भव्य चित्रण स्ििाहें जो कि रस के 
समुचित परिपाक मे सहायक होता है यथा --- 
लोठत है सु परे प्रर पीडत स्वास भरे इक घाइ भकारत | 
मीजत है वर एक सु दातन तु ड कबाद फिरे इक ग्रारत ।२१ ।२०७। 
१२ विचित्रसिह के युद्ध को इस ग्रन्यमे पयाप्त विस्तार दिया गया है और 
उसके अन्तगत हाथी-युद्ध का कवि ने बडा ही ययाय चित्रण विया है। झन्नुओा 
क मस्त हाथी द्वारा दुग-द्वार तोबइने वी योजना की बात सुन कर गुरु जी उस 
हाथो वा सहार करने के लिए बचित्र सिह नाम के एक साहसी योद्धा को तैयार 
करते हैं । स्वयं अपन हाथ से उसकी रण-सज्जा करके भ्रपना बरछा उसे देकर, 
झ्रौर यह शिद्वास देवर कि उसका कोई कुछ नहीं विगाड सकता, युद्ध के लिए 
भेज दंत हैं (१५॥ १७४ ७८) । कवि ये हाथी वे भयकर डील-टोलः उसके 
शरीर पर पहनाए आयुधो एवं द्वार पर उसके टक्‍्करें मारन आदि का भी बडा 
ही ययाय वणन किया हैं। वचित्रसिंह झिस साहस निर्मीकता, दृहता झआर 
उत्साह से उस पर वार करता है इसका मी ओजस्वी चित्रण किया गया है। 
गुर जी का प्रादेश पाकर वचित्रसिह्‌ विस हढता व साथ रणभूमि में आकर 
खडा होता है इसका वणन कवि ने इस प्रकार किया है -- 
सिंह पोर यौ भा हृढ भयौ सु जानिय । 
ही सारदूल ज्या गज बघ हेत पठानियो ! (१५ १८६) 
बह उस हाथी का मुस़ाबला करते के लिए सिह के समान खड़ा हुआा 
था। चबु-सना मस्त हाय को झागे करके और घुडसेना श्लौर पैदल सभा को 
उसके पीछे वरके चारा ओर के घेरा डालकर गढ द्वार पर हलवा बात देती हैं, 
जिसका वणन कवि ने इस प्रकार किया है -- 
भगमपुर पर मोरच भ्रधित्र मारि बलु पाइ। 
तिह "घकाइ गड लोह थे आए कोष बढाइ। १६६॥ 
मस्त पील तिन आग कर भवर पाछ दल सार | 
सवार पियाद गे साज दल हल्ला वरिप्ो स्‍्रपार। १६७ | 
करे सवार सारे मघ कुभ भीना। 
धिरित्लो भोर चार वढों जोर कीना। 


२३० गुण्मुस्री लिपि मे हिंदी साहित्य 


तिसे भाल थे लोहसु पेटी बधाई। 

बडी सफ तेग मध सुड लाई। १६८॥ 
क्यो मत्त कफ धनियों द मसाला। 

मनौ यो बिराज अह वाल बाला। 

सर साग पला सुद्दे कोट झायो। 

श्रग सो वचित मृगीराण लखाबो। १६६॥ 
लख मिंट रुप फिरियो फेर विग्याला । 

तिन कोप कक पुत्र फेर डाला ॥२००। 

यहाँ बचिनर्सिह के तिए 'बचित्र गेसराज हाद का भ्रयोग भी बहूत 
साथक है विशेष रूप से गज बघ के सन्दभ म। जिस समय/शत्र्‌ सेना विविध 
श्रायुधा से सुसज्जित इस भयकर मस्त हाथी को साँग से पेल पर गलद्वार 
की और बढती है ती वहा घपिह समाव बलचाली बच्निसिह को खड़े पाती 
है। वचित्रतिद ने जिस साहस श्रोर हृढता से उस पर श्रह्ार क्या इसवा 
कवि ने बठा ही सजीव एवं ओोजस्वी चित्रण क्या है | और उसके प्रहार से 
ग्राहत होःर वह मस्त हाथी क्सि प्रकार अपनी ही सेना के. लिए कराल काल 
सिद्ध हुआ यह दृश्य भी दृप्टव्य है ।* 

यहा कवि ने हज, संत्रा | भयभीत होकर भागने और गुरु दल के उत्साह 
भ्रौर विजयोल्लास की भय यजना वी है । 

१३ इस सारे युद्ध प्रसंग भे वीर रस के सभी अवयव विद्यमान ह | दान 
सेना झालम्बन है यौर वचित्रसिह झ्राश्नय । यहाँ हाथी को भी श्रालम्बन माना 
जा सकता है। हाथी को अनक गायुधा स सुसज्जित करके हल्ला करने झाना 
झौर उस मस्त हाथी व। इधर-उधर घुमना उद्दीपत का काय बरत ४ | जब 
बचित्रसिह साँग सं पले जान पर हाथी को गढ़ द्वार की शोर श्रात्ते देखता है 
तो वह उत्तेजित एव करोधित होकर उत्साह एवं साहस के साथ उस पर बरछा 


१ वही, १५।२०८ २११ 
२ जोन टिसा वह नाग सिधारत हाव सथार प्ग दलु जाई। 
वारन बाज न राज विरायत पदल सन गिरे बहु भाई। 
काल समान सु क्राडत है गज कौन सके तिह की छवब गाई। 
पौन समान फियों तहि थारन अश्र क्थोौ हर सन पताई। 
ध्ह विधि पर्थों भ्ररन म हाथी । मारे भ्रधिक तवन वे साथी । 
मर समान झार जिह जाइ । भ्रम्नन जिउ प्रर सन सपाई। २१६ । 
३ घन राय मारे। कय कौन सारे । 
गए भाज एस । हर ऐथ जस । 
ने धीर घराटी । न पाछ फिराहो ॥ 
पभ जीत पार्ट । जयगीत भार ॥ 9५।३३२७ | 


भुरु विलास (सुक्पातिह) २३१ 


लेकर दर पडता है । ये पौस्पपूण इय उसके 'अनुभाव/ हैं। साथ ही कवि न 
उसकी हडता, घैय निडरता, क्रमणष झाटि थी भी यजना जी है जो सचारी 
कप काम बरते है । गुरु जी द्वारा स्वेय उसे अपने पास बुलाकर झौर स्नेह से 
थापी देकर युद्ध के लिये भेजना तथा हाथी द्वारा भ्रपत्ती ही सना को कुचलते 
हुए तस्त होकर इधर उपर भागना भी उसके उत्साह की वृद्धि करत है । विजय 
कः गीत गाने मे सिकसों का उत्लार्स “यश्जित है) परिएुप्ट 'रसदशा के एसे 
म्थत इस ड़ थ म वणित लगभग संभी युद्धा से मिलेंगे। युद्ध प्रतग के गत मे 
उद्धघत निम्न वंबतस्य उसके बीरत्व को उदात्तत्ता को प्रकट करता टै-- 

क्रव मसत पठया लिन व्याला । सो फिर भयो लिती को वाला । १९१ 

बुरी बात जे कोड बनाव । उल्लद पिसंट लिसही के आव । १५१२१ 

बाई धार तुखा जा आए। सब्गकेत पल मद्धि झपाये। १२१। 

निज भगंतन की जसु वरतायां। खल दल मारि पलक महि धाया 7२। १२८ 

बचित्रसिह के युद्ध का यह प्रसग इतिहास वी अत्यत गौरवप्रण एव प्रसिद्ध 
घटना है । पाउठे सहव शुष्द्ोे में चह चरछा अभी भी मौजूद है) जिम्नसे 
बचित्रसिह न उस हाथां पर प्रहार किया था और गुष्द्वार बे सवक दशक को 
वह बरछा दिखाते समय बडे उत्साह से यह सारा प्रसंग इसी तरह सुनाते है । 
जहा तक सिक्‍प साहित्य का सम्बंध है, भाई सलोखरसिह न भी अपने वहवा- 
क्र महज़ाब्य गुर प्रताप सूरज मे इस घटना वा विस्तृप दणन किया है और 
उसका आधार “गुर विलास ही है | 

इस पवार हम देखने हैँ कि. गुर विलास मे युद्ध के अनेक ओजस्वी एव 
सजीव खिल मिलते हैं। एक स्थान पर कवि ने युद्ध का फाग के रूप मे भी 
वणन किया हैं । 

१४ युद्ध नोति युद्ध चिधि शव युद्ध श्येति-- गुरु विल्ास मे यूद्ध वी ऐसी 
अगैक विधियों एवं स्थितियों का चित्रण किया गया है जिनसे मध्यमुगीन सम्राम, 
जिनेम हाथी, श्ररव॒पदल युद्ध प्रभुख होते थे, यथाथ रूप म सामने झा जाते 
हैं। उस युग म उपयोगी बीट रवना (२४।१२१), युद्ध-सामग्री एवं खाद्य 
सामग्री को दुग म॑ एकत्र करक रखने (२४१२२), घेरा डातने (१८५।६४, 
१४७८) मोरचा बाधने (१४६६) , दुंग वे मार्गों जल प्रवाह को राकवर 
भीतर के लोगो के लिये झात एवं जले का सकट उपस्थित वरने (२०१५० ७५) 
हाथी स दुग तुडवाने (१४।१८२ ६५) हाथी को इस टग स मारना कि वह 
पझ्पनी ही सना को रौदता हुआ भाग (१५२१० २२५) रात क्षो दुग से 
बाहर निवल कर निस्द क॑ गाव की छूटने शर शत्रि वे प्रघरर स शाबु पर 
भचानतक धावा बोवने, उनवे सैनिका को सार वार गढी मे घुस जाने, ऊ चाई से 
गोलायारी करने (२४११५ १२० ), पराजय मे भण्ला लहराने ( ४॥१२०), 


२१२ गुण्गुशी विधि में दि राहिय 


वैद्य यदत पर दुग से ववियो, दू। भेज मर दात्रु नी दाति मा सुराग शगा), 
ईंट पत्यर भरार गादियां भेज मे धपु पे! विश्यास गो परग झत्रु बे तिए 
भ्रम उत्पन्ग गरा व॑ लिए प्रपो सथात पर किसी भौर के बिटा देगा ( २१। 
१७८), मुठ मे पा भी उपयागिता (२०१८८) गाम, दाम हद, भत् वी 
वो प्रपनाओं (३ ॥२०४), भागी सारा पर प्राभमण थे मरना 3दद्वत्यो मो 
में मारा (१४॥२३२ ३३) रपामी थे सिए प्राघ-पाग प्राटि कुछ एस पम्र 
हैं, जितरा मध्यथुगीत युद्ध या सवरप, थुद्ध नीति शुझ विपि झाहि गो ययाप 
परिचय मिल सता है। रणवाया, प्रायुधा, याद्राप्रा वी राज-्याजा प्रालिया 


स्वरूप भी उसी थग मे भरगुरुष है । 
१४ पदोसटी कषि ते युद्ध वी सापटयालीय विउद परिस्यितिपा गा भी 


बडा ही यथाय चित्र प्रवित किया (ै। यदहा दिना तक दुग यो पिरे रहने पर 
जब भीतर था प्रन रामाप्त हो गया ता एवं रुपये सोर झ्ताज बितने सगा । 
वह भी जब दूढ़े से पहा मित्रता था तो सिरसा सैनिय भूस प्याग से व्यायुत 
हो गये । बुछ समय तन तो वे पूल पत्ता भौर थास से निर्वाह परत रदे 
(२१०११७३ ७७), लगित जब इससे भी याम 5 चसा तो रात को चुप से 
निवल निकट व गाया रे ग्नन घूट वर लाने सगे । इस स्थिति म भी उसी 
हृदता भौर साहरा पृवबत्‌ बने रहे । यहाँ प्रन छूट बर साने या जैसा स्वाभाषिव 


एवं यथाथ चित्र कवि ने भ्रक्ति (या है, वह कप है -- 
भूख पिप्मास सिर पर सहे तिन ठाढ़ें निज धान । 


जो बुछ मिले हजूर त वह वीर सम खान ॥5३॥ 
एवं रुपये सेर सु जानहु ॥ विक झ्नाज तवन ही थानहु । 
सो भी दू डत हाथ न भाव । कहां धीर विउ तन इहु पाव ।६४। 
मिल बीर कौतद दस कीना । निसत मे दोड कही मंग लोना | 
लूटियो गाउ दूण मे जाए। ताते रसत बहुत ले झाए। ६५। 


क्ेतक पोत लए सिर जाही । केतक झसन बोको लदाही। 
केतक जुद्ध करत पच्छ झ्ाव । प्रनिक भाति के ससत्र चलाव | ६६। 


क्तिनी यथाथता लिए हुए है मह दृश्य कितने ही निकट के गाँवा को 
(१२०६४ ६६) लूट कर कुछ तो पोटली सिर पर रखे भाग रहे हैं भर कुछ 
पीछे युद्ध करते हैं । साहार के प्रभाव म॑ मनुष्यो, हाथियों एवं धोडो के शरीर 
भूख से सूख कर वसे श्रत्यि पजर मात्र रह गये हैं इसका भी सजीव वणन 
किया गया है (२०११४ ११८, १७३ १८०) । 

१६ थुद्ध भूमि--रक्त के प्रवाह मे लथपथ योद्धाओो, अश्वा, हाथियों 
आझाटि के क्षत विक्षत झगो रुण्ड मुंडो, भुजाग्ना, टागो जधामो, सिरस्त्राण 
वस्त्रा, आयुधा, ध्वजा पताकाभ्ा एवं शवों की लोथो श्रादि से भरी हुई रण भूमि 
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कया भी झनेक स्थानों पर यथाथ चित्रण किया गया है । उदाहरणाथ भ्रावदपुर 
बी युद्ध मूमि वा यह हृश्य देखिये-- है 
चली रक्त वी नदी विराज । बतरनी ताको लख लाजे। 
धुजा पतावा तरे दम जाही । कच्छप ढाल नाक भ्रस आही ।२१॥१८७ 
पाग फैन से छत्र सुहाएं। चौर हस लखीए बहु भाए 
सीस पयान टाग कर मछरी । साचु सु धार सरता जन पत्तरी ।१८८ 
सीस परे कित वाट भटान के तु ड घरा कत मु ड सुहाए | 
जाघ कर पग॑ रुड कह खसरग कमान लखें जब पाए ) 
ताज परे कक्‍त बाज भप्रनूपम पील विधों गिर डील रताए । 
सोवत है रण वी छित भीतर भूम मनो इह भूषण पाएं ।१८६। 
रण भूमि म॑ एकत्र योद्धाओ्रो की क्‍या स्थिति है, इसके लिए यहूं उदाहरण 
हृप्ब्य है --- 
वीर खरे इक गाल वजावत तीरन सो इक छेदन कीने । 
एक दुरे निज भ्रोंट दिवालन स्वास भरे इक पीडत सीने । 
दूर खरे पछुताप करें इक क्यो हम भाव इते तन दीने । 
तीर नही यह काल दसा जनु जीवत हो कछु नाम के लीने ।२१।१६० 
कुछ लोगो का कथन है कि युद्ध भूमि का भयावह हेश्य भयानक अथवा 
वीभत्स रस वी सृष्टि वरता है जो सवथा पभ्रमपृण है। ऐसे हृदया से कायरो 
मे भले ही त्रास उत्पन हो, बीरा मे तो ये सदा उल्लास उत्पन करते है । 
शत्रु पक्ष के योद्धाओं को क्षत विक्षत होफ़र गिरे पडे देखकर तो उनका उत्साह 
बढता ही है, लेक्नि क्या रण भूमि भे युद्धवाकुरे नौजवान श्पने साथी को श्रपनी 
आखो के सामने घायल होकर गिरते देस कर भी झत्रु का सहार करने के लिये 
उत्साह के साथ आगे बढ़ते दिखाई नही देत । भिल्सदेह इस प्रकार के हृध्या 
को देखकर साहसी रणवाकुरे योद्धाग्नो का उत्साह दुगना हा जाता है । 
युद्ध भूमि को भौर भ्रधिक विकराल एवं भयावह रूप मे प्रकट वरने के 


लिए भूत प्रेतो, नारद एवं बवजा वीरों के नाचने, डाकनियों, योगनियों हारा 
रक्त पान करन तथा गिद्धा श्रगालो काव-क्क आदि के मास सज्क नोचने 
भ्रादि का वणन भी इस प्रवध के युद्ध वणना मे खूब मिलता है ।* 


१ पर्यो मार मारा । क्यें कौव सारा । 
भये रेड मुडा। मनो जुद्ध चडा [छद। 
नचे मास हारी । हसे भूत भारी | 
लए रुद्र नाला । फिरी जोए ज्वाला |७६। 
जोगन भूत पिसाच परी कल नारद झान तही सु नचिओ। 
वीर दुकज सु काबन डाकन गीधन यौ चित चाप रचिओ। 
रुड़् सु मु ड बियार पधने पिख्या कवि सागर भाव ख़जियों। 
मानह काल प्रल जिन सियाम त्रिया सु तिझाग इस सु नचग्रो ।१४॥घ० 


रन 
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१७ यीवाप्रो फा ध्यत्तित्व--वौररस के निरूपण म योद्धाआ वे' व्यक्ति 
गत क्षौय प्रदशन, साहेस एवं उत्साह का बडा भहत्त्वपूण स्थान होता है क्यातरि 
प्रन्‍्तत सामाजिक्रो वा तादात्म्य तो इन घझूरवीरों वे परात्रम म॑ व्यजित 
'उत्साह के साथ ही होना है। यही कारण है शि कवि प्राय उसी पते के 
शूरवीरा के शौय वा चित्रण करता है जिनके साथ पाठ्य का सदुभाव अपेलित 
होता है । परपशी योद्धाओ के शौय वा वणन यदि क्या भी जाता है तो 
केवल इसलिए कि उससे चरित्र-नायक की महत्ता स्थावित हो सब लेकिन 
उहे उस कवि की सहानुभूनि प्राप्त नही होती | प्रवल पर पली वे उपर विजय 
प्राप्त करना स्व पक्ष की वीरता का प्रमाण है। ऐसा प्राय सभी कवियां वी 
रचनाग्रो मे मिलिगा । यदि टात्रु-पश को कवि की सहानुभ्ृति प्राप्त होगी तो 
रस परिषाक मे बाधा उपस्थित होगी। झ्त गुर विलास मे भी गुरु जी तथा 
उनके साथी सिवख सनिका वचित्रसिह अभ्रजीतर्तिह, सतर्ससिह जोरावररिह 
झ्रादि वी वीरता का चित्रण ही अ्रधिक सीता से हुआ है और कवि न दही 
के शौय की अधिक प्रशसा की है। परपद्षा क कसी भी पात्र वां विचिष्ट 
शुरवीरता था प्रदशनन यहा नही हुआझा । टूसरी वात यह है कि बीरो क॑ वयक्तिक 
शौय की “यजना द्वद्व युद्धो मं उदकी ललकार प्रतिललवार प्रतिप्रहार उत्तर 
प्रत्युत्तर, गर्वोवितयों झ्रादि के माध्यम से अधितर सुगमता स हो सकती है। समृह 
युद्धों वे माध्यम से उनके व्यक्तित्व बहुत उभर क्र सामने पही आा पाते । 
गुरविलार म॑ योद्धाआ के ऐसे द्वद्व युद्धा वा निम्पण बहुत्त कम है । यही कारण 
है कि उनके वयक्तिव श्ौय शक्ति पौर्ष साहस आदि का विशट चित्रण 
इसमे कम ही मिलता है । फिर भा कुछ पात्र एसे हैं जिनकी युए बुशलता, 
इढता त्यांग रणोत्साह धैय पराक्षप, साहस झादि वी सुदर यजना की गई 
है ।" बचित्रापिह के परात्रम का उल्लेख युद्धवणन प्रसंग मे किया जा चया हें | 
इसे झतिरिक्त ववि का ध्यान मुस्यत ग्रुह् जी पर ही के<द्रित रहा हे । 'गुरु 
विलास वस्तुत उनवी लीला गाया है इसलिये उनके चरित्र का वन 
ही कवि वा लक्ष्य है | यद्यपि यह उनके सम्पूण जीवन की कहानी है लेक्नि 
कवि ने घम गुर वे अतिरिक्त उनके वीर-चरित्र का वणन ही अभ्रधिक जिया है। 
उनके परित्र के श्रथ मानवीय गुणों अथवा संवदनाझा पर कम प्रवाद डाला 
गया है | जहा तक उनके बोर चरित्र का प्रश्न है कवि ने उनके धय हृढता 
त्याग साहस निर्भीक्ता, युद्ध-कुलालता रौय पराक्रम, विनम्नता दानशीलता, 
झौटाय भ्ाति वा बडा ही सजीव चित्रण किया है और साथ ही उनके सेना 
नायवत्व एय स्वामित्व के गुणा को भी प्रक्ट किया है। उनकी तीर पभ्रदाजी 


१ उनवी वीरता का बुछ सकेत इन पक्तिया म मिल सकता है -- 
भख प्यास दह मैं न नक सो जनावही ॥ 
संनउवद्ध होई के निसग जंग जावही (२०१००) 
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प्रादि के जो उदाहरण युद्ध प्रसग मे दिए गए हैं उनसे उनकी शक्ति और शौय 
का परिचय मिल सकता है। झ्ानदपुर और चमकौर की विक्‍्ट परिस्थितियो 
में वे क्से धीर और दृढ रहते हैं तथा युद्ध के समय भी धामिक दीवान लगा 
कर नाम स्मरण करते रहते हैं, (हाथ म खड़ग, मु ह मे हरिनाम) इससे उतवी 
हृढता और धय का यथेप्ठ परिचय मिल जाता है। अपने धुतों को हसते-हसते 
'यौछावर बर देना उनके त्याय का प्रमाण है। १० लाख सना का भी कुछ 
ही सनिको के साथ डटकर मुकाबला करना उनके साहस और निडरनता को 
प्रकट करता है (१५॥१३० १८३) और मस्त हाथी वा मुकाबला करने के ए 
एक “बहरूपिये' वे पोते भ इतना साहस और विश्यास पैदा कर दना उनके 
सेना-नायकत्व की पुष्टि करता है। वे अपने अनुयायियों मं ग्रपन लिए इतना 
विश्वास पैदा कर सके कि वे इनके इशारे पर मृत्यु से भी जूमने का 
साहस रखते थे | उनके थे शब्द कि 'वे ब्रह्माज्ञा का पालन करने वे लिए उसकी 
इच्छा पूर्ति के लिये यह युद्ध कर रहे हैं, उह महाकाल ने भेजा है काली का 
उद्दे क्बच मिला है, इसलिए काल का भी उनको कुछ डर नहीं (१४१००) 
उनके भ्रनुयाधियों मे उनके प्रति पूण विश्वास, आस्था और समपण का भाव 
पदा कर देते थे ओर वे झात्म विश्वास के साथ समरागन म कूद पड़ते थे । 
वे ऐसे विश्वासी यौद्धा पदा करत मे सफल हुए जो विवाह मडप म॑ फेरे लेते 
समय गुरु दा हुक्म पाकर एक भी कदम आगे बढ़ाये बिना उनकी सेवा में 
उपस्थित हो जाते थे (१७॥१०० १०५) । व॑ खुद उह अपने हाथो से सजाने 
थे पीठ पर थापी देकर झ्पना आशीर्वाद दंत थे और खुद अपने भ्रस्त्र शस्त 
देकर उनकी विजय का पूरा विश्वास दिलाकर भेजत थे, स्वय उनक॑ साथ 
रहकर लड़ते थे। एसे नायक को पाकर कोई भी सैनिक अ्यने को धय 
समभेगा । (२२।१७४ १७७) सिक्खा से कहे गये उनके टन शादा मं कि 
जीतने पर यश झौर मरने पर स्वग मिलेगा (२११७४ १८७) गीत की 
आप्यक्ि स्व॒ग जित्वा वा मांक्ष्से महीम उक्ति की ही प्रतिध्वनि है । इतना 
पराक्रम और शौय होते हुए भी कवि ने उनकी विनम्रता और ओऔदाय को 
भही भुलाया । वे अपनी जीत को भरकाल पुरुष की ही कृपा का फ्ल मानत्ते 
हैं न कि प्पने शौय वा । उनके युद्ध के आद्शों की ओर भी कवि ने सकेत 
क्या है। उनका झादेश था कि भागते हुए भर निह॒त्ये नत्रु पर झाक़मण न 
क्या जाये (१५१६४, १५॥२२७ ३१ ) | अपन योद्धाओं के! प्रेरणा दने वाले 
उनके झोजर्वी शब्द देखिए -- 

सभे को सुनाई। द्ृपा सिंध गाई। 
गही खग पानों । मड़ो जुद्ध घानी ।५५॥ 

प्रलोक सवारो । समा सा निहारो। 

नहीं थित बीजे। इहै जछु लोज | 
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सम धरम जुद्ध । नहीं लोक भद्ध । 
जम' कोट जग्ग। प्रभ दान अ्रग। 
तस जान छत्ी | जुके धार अत्री । 
ड्ल नाही चित्त । सहै मोछ पित्त ।२१॥६७ 
इस प्रवार कवि ने उनके बल पराक्रम शादि का विद्द वणन किया है 
झौर उनकी वीति का यगा जल, चादन और घवसार वे समात (१५॥२३४) 
झोर दु सियो के दुस हरने वाले वल्पवृक्ष! के समान बताया है (१४१२३७) । 
उनके शोय एवं उत्साह का औरौदाय अ्रदाव करत हुए कवि लिखता है --- 
कर गह गहं घनले सर भारी । प्रयट उडीकत णुद्ध तयारी। 
सन्त की रच्छा वे कारण । अ्रख॒ल्त पुहम को भार उतारना । 
दि (१५३१ ३२) 
उनक युद्धां बा यह महत्‌ उद्देश्य उनके युद्धा का साथकता प्रदान कर देता 
है । मव्ययुगीन चारण वाब्यो क वीर चरित्र नायका मे थो सहकार और प्रति 
शोध का भाव दिखाई पडता है, उसकी तुलना में थुरुणी बा यह बीर चरित्र 
दशनीय है । 
वचिनर्सिट तथा गुरु जी वे भ्रतिरिक्त अजीतविह जारावरशिह सातशिह 
झादि योद्धाग्रो वी शुरवीरता वे भी उुछ सजीव चित ग्रुर 'लास' भ मिलते 
हैं । श्रजीर्ताभ॒ह्‌ वी धीरता से सम्बोधित ये उ्नहरण दरिय --- 
भशमो सवार ऐस कहि बना । तत छिते परिभ्रा मद्ध भ्रर संता । 
घन जिउ उमड़ तुरक दिस पारो । तडता जिउ फिर त्तवन मझारो | १४२) 
मार भ्रसवार धमसार ते गिरत है सरत व चोट यह करारी । 
एवं को मारि विदार दुजान को चार भ्रौ तीन पत्र बिंदारी। 
खट सातान ग्राठान की चीर के नव दसान को कर प्रहारी। 
मिझआार बारान तैशन को डांर घर जात नाराच सुक्रे अगारी।(४३॥ 
बिज्ण समान भरान मे फ्रित है गिरत हैं दूत भरन्‍ग्नन भ्रपारी । 
सार रन वान तरवार बरछान सो छुर जमधार हन है भपारी । 
पुर सर भूर स्‍भरु रघर म गिरत है भ्रदटा मूनार भतगन हजारो | 
रक्त परवाहि तिह नदी ज्यों बह्यो है लोयथ पर लोय कीनी कनारी २११४४) 
इस प्रयार ने राय प्रदषत में हो सहुृदय वीर रस का पूण आस्वादन वर्ता 
है दपाति महा रस वे सभी गवयद किसी से डिसी रूप मे ठिश्यमान हैं । 
चमकौर म गृह पुत्रा एवं मुक्तसर के युद्ध मे ४० सिन्‍वा वी चर 4 समस्त 
दब्बल ये साथ जूक कर प्रयता वलिटान देना स्िक इतिहासओी प्रपूष घटनाएँ 
हैं जिनम उनके त्याग, हृड़ता साहस निर्मीरता, उत्साह एव विश्वास वी 
झश्मुत व्यजना हुई है । वोरता व एस झलौरितवा उठाहरण बहुत यम रचनाझ्रा 
में दसते का मिर्ी । दस प्रसार वे चरित्राउत में एव झअ्राव भयश्य सटयता 
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है, बढ यह जि इन योद्धाग्रो वा व्यक्तित्व बहुत स्वृतत् नहीं है। वे भ्रधिवतर 
गुरु जी पर क्‍झ्राश्चित हैँ। गुरुजी पर उाकी हंढ त्रास्था है। वे यह अनुभव 
बरते है कि उनकी सम्पूण शक्ति गुर जी की ही दी हुई है। ठीक वसे ही जैसे 
हनुमान जी अपनी शक्ति को राम कृपा का फल भानते थे। वे भ्राज़ाकारी सेवव' 
मात्र है जिनका यह विश्वास है कि भुर जी का काय है थे अपना वाय ग्राप 
ही करेंगे भर जा गुरु जी से विभुख होगा, वह नरक मे जाबर गिरेगा। इस 
प्रवार की स्वामि भक्ति इस युग वे सभी काव्य ग्रथा मे दली जा सकती है। 
घचारण काव्यो मे वह बेवल स्वामि भक्ति है, यहाँ धामिक भावना से प्र रित 
गुरु भक्ति भी 

दुनीचाद के चरित्र मं कवि उसकी मत्रोवज्ञानिव्र प्रतिक्रिया को अधिक 
स्वाभाविक और सजीब रूप म॑ चित्रित कर पाया है। बह असख्य शत्रु सेना 
को देख कर भयभीत हो जाता हु और अपने प्राणों की रक्षाथ भाग जाना 
चाहता है। वह श्रनेव व्यक्तियों के पास जावर उहें भी भाग चलने वो कहता 
हैँ । वह यहा तक' कहता पाया जाता हैं कि यह गुरु ही नहीं हैं यलि गुरु होता 
तो वया इस प्रवार ग्रुद्ध लडता, वहू बैठकर भगवान वा भजन करता ! इहे 
तो शाह पकड लेगा और हम तुम व्यथ मारे जायेंगे (१५१४० ४६) । 

उसको मानसिक प्रतिक्रिया का जसा चित्रण यहाँ हुआ है, वह तो सवा 

भाविक है तेकित इसके बाद कवि इस प्रसंग पर धामिक रग चढाता पाया 
जाता है भोर दूसर सिवख कहते पाएं जाते है कि यह मतिमद, मूढ, जड गवार 
है गुर महिमा को नहीं जानता ॥ अ्रपती रक्षा हेतु कायर छल बल से काम ले 
रहा है । मगर गुरु से विभुख होवर यह बच कैसे सकता है और विमुख होकर 
भागने पर वह सचमुच बच भी नही पाया । भिम्स'देह इस प्रकार वी धामिक 

भावना के आरोपण से वीरो वा स्वत-त्र व्यक्ति पूरी तरह प्रस्फुटित नहीं हो 
पांता । लैक्ति यहा हमे यह पही भूलना चाहिए वि. यह मध्ययुगांन विश्वास 
झोर भ्रास्थाओ से पोषित पात्र हैं, न कि आधुनिक युग के भ्रवास्थाव[दी व्यक्ति । 
यह भास्था और विश्वास उनके चरित्र वा अभिन अग है । 

१८ उत्साहपूण उत्तियाँ, प्रसष, कायरों को सनोदशा एवं श्रय सनोभाव 
वीरा के सक्रिय शोय प्रदशन के साथ साथ उनकी उत्साहपूण गर्वोक्तिया भी 
उनके वीर चरिन को पुष्ट करने मे बडा योगदान देती हैं। एसी उत्तियो से 
उनके धय, साहस हृढता एवं निर्मीक्‍्ता झादि का पता चलता है। 'दशमग्रथ', 
विशेष रूप से कृष्णावतार ऐसी उत्साहपुण उत्तियों से भरा पड़ा है। 'गुर 
विलास' मे ऐसी उत्साहपूण उत्तियाँ झ्रथवा योद्धाआ को ललवार प्रतिललकार 
के उदाहरण कम ही मिलत हैं लेकिय जहाँ कही भो ऐसे धरसग धाए हैं उनसे 
युद्ध वणन में वडो सजीवता शभ्रा गई है भौर वे वीर रस के परिपाक मे भी 
बहुत सहायक हुए हैं। भगानी युद्ध के प्रंसग म॑ भीमचद के दूत वो कहे गये 


र्श्८ गुस्मुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


गुरु जी के शाजपुूण शब्द उनके धय साहस एवं उत्साह के परिचायक हैं, इस 
पर भगानी यद्ध कथा के प्रसग में प्रकाश डाला जा चुका है ।* 

'है प्रसपानज तदस कहांऊ । चिरीअन प्‌ जब बाज तुराऊक” (१२। १८५) 
एक ऐसी उत्साहप्रण उक्ति है जिसमे गुरु जी का सम्प्रण वीर व्यक्तित्व उभर 
कर सामने आा जाता है । र॒प्ती तरह खालसे के इन शब्नो म॑ भी उनके उत्साह 
की भव्य व्यजना होती है -+- 

रजाइ नाथ दीजिए। रण घमण्ड कीजीए | 
क्हासु भाज जाहिगे। तुफग बान खाहिगे। 
इफो न जीत छोर है । निस्रम तास तोर है ।१८ 
कहा तु रन छा रहै । तठ इह॒बिदार है ।७३ 

'चित्त चोप म॑ उनके रणोत्साह की कोप बढाई में प्रमष एवं रक्त नेत्रकर 
में क्रोध की “यत्रना होती है। एक दो स्थाना पर शत्रुओं के उत्साह की 
ब्यजना भी उनवी गर्वोक्तियो के माध्यम से मी गई है। पहांडी राजाओ का 
यह परिसवाद ऐसा ही है -- 

चतुर दिल्ञा हल्ला दल क है। प्रान करो पर द्वार भुक हैं। 

पल म॑ गढी फ्ते जब कर है | बहुरो शहर ओर चित्त धरि है । १०० 

सामी जवरजग सव स है। बोट चीज सग श्रौर किले है। 

मारिवूट तुमरों जब दीजें। तो हम राजपूत जग जीज । १०१ 

कई बार हम गुरू भजायो। सारमौर लग फिर कर भ्रायो । 

तस दिख झव फेर भज है । तुम को जस का टीका द है ।१५॥१०२ 
एवं स्थान पर द्वि न क्षत्रियत्व का आदझय भी प्रस्तुत किया है यथा --- 

छत्री वो दुर्लभ इह भराहि। जुद्ध समान श्रवर पुन नाहि 

जैतक पग सनमुख कू लरही। ततक बरख स्वरग फिर फिरही (१४१३४) 

युद्ध व॑ भ्रा पडन पर बीटा श्रीर कायरो को वया दशा होती है, इसका 
कवि न एक ही छा म देखिए कितना मामिक चित्रण किया है -- 

मुने एस बने भए बीर लाल । 

जिते सूम साफी फिरे यो विहाल ! 

सुना सोद एक दुत पास जाई 

बर बंप छाती मना मीच भाई । (१४७१) 

युद्धवा तिए तयार हानता झ्ाटएं सुनकर फिस प्रकार वीरोका मुख उसाह 
संाव हा जाता है और दायर जिहाद होवर कापने लगतेहैं इसवा सजीव बित्र 

| प्रस्तुत तिया गया है । दुता चद वी मतोट्शा को कवि ने कसा मनो 


१ गुरु वसुघाम । इष्ठा दत काम तुम जस गोद । हम चीत भाई (३।६०) 
7 सौर जाता । सरेगे टिकाना । ढर पील देना । भस हाथ लगा ५। 
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वैचानिक चित्रण क्या है इस पर पीछे प्रकाश डाला जा चुवा है | 

इस प्रशार हम देखते है |कि गुरु विलास' में युद्ध बथाओ का अत्य-त विशद, 
पृण एवं विस्तृत वणन हुआ है | इसके युद्ध वणता में सजीवता एवं आजस्विता 
हैं । उसम वीर रस का पूण परिपाक हुमा है भौर उसम॑ उदात्तता है । यथपि 
इसमे गुर जी वी सम्पूण-क्था वर्णित है पर प्रधानता उतके वीर चरित को ही 
दी गई है भौर इस तरह यह काय ग्रथ 'वीर काव्य' के सभी लक्षणों से यक्त 
है । इस युंग महिदी में जो चारण काय लिखे गये है, उनत्रे वीर नाग्रका मे 
स्वाथ प्रतिष्ाध और ग्रहकार की प्रधावता है प्रौर वेपष्राय युद्ध भी इट्डी 
भावनाओं से प्रेरित होकर लडते है, उन वीर काव्यो को सामने रखकर यदि 
गुर विलास' वी तुलना वी जाय ता यह एक विशेष महत्व वी रचना सिद्ध 
होती है जिसका वीर नायक धम, सत्य और याय के लिए युद्ध लड॒ता दिखाया 
गया है और झऔदाय जिसने चरित्र का एक अभिन अग है । 
प्रकृति चित्रण 


मध्ययुगीन साहित्य मे प्रद्गति का प्रयोग प्राय नायक तायिकाओों की काम 
भाजनाश को उद्दोप्त करने के लिए या उनके सौ-दय वी अतिशयो ज्तिपुण अभि 
“यजना हेतु उपमान रूप मे ही क्रिया जाता था | इस युग के साहित्य म प्रकृति 
के स्वत्तत्न सश्तिष्ट मनोहर चित्र बहुत कम मिलेग । परन्तु गुर विलास” की 
कथा यात्रा म॑ प्रनेक प्राइतिक स्थलो---वन उपवन नदी, पवत रात्रि, प्रभात 
एव वर्षा ऋतु आदि के अनेफ मनोहर चित्र झक्ति विएहंगए है । हिसक' पशुओं 
से मरे भयानक वन का एक हृश्य देखिए -- 

महावत भयानक भर्यों पस्ु राज सिह बारह की फिरत डारी । 

रोफ वे' टोल जिह गोल कर फिरत है कूबती निरख सियालान नारी । 

रीछ अछू भाल जिंह एक मग चलत है कीस लागूर की कमी नाही । 

नाग गईद, मसलद इक सोबते भरन' जिह गैडे बोले सु आाही। 

भूत झौ प्रेत पैड साय जिह विचरते वन जिह मानव लख ताही । 

ऐस वन माहि जब गयो जगतेस ज केवल आप सग सकते साही । 

(२३१२- ३) 

सिह वराह रोक, रीछ भालू नाग गज सियाल झादि अनेक हिंसक पशुओं 

मे भरे हुए वन के इस भयानक वातावरण के साथ ही कि मे इसके जिफिय 


फ्लां, फूलो, वक्षो-लताओ एवं पक्षियों आदि की रोमा का भी सजीव वणन 
क्या है। 





१ रुख लता नाना विधि वाछे | मेव फलन सो भरियो सु आछ । 
पच्छ प्रसून पसुत सो भया विराजै । मदन सो जाका लखि लाचे। 
२।४७-४६ 


२१० एुर्ंशुसी तियि में हएी गाड़िज 


वाषी, हृत, एवारी तथा पोत ब्रयार ते धुल रह घायापां माता 
गशय वो भा एरिवोर वर है । था उद्यायं वी सुहरणा वा भी सुंदर मन 
विया गया है । शए। ++ 

मुहर घषिर माए यर रोने । रा ये जि! नह तप लाजे । 

बापी दूध सतत पुउवारी । बट पयर मतावर भारी। १०२ । 

धरीषश चागा जाप बीज । निरी दारम धाँत सहीजे । 

तार साजूर धार सुगरी | ऐवा शारएश गरप सु शारी | १०३ । 

पुएप माली गेवी घपा वहया गाई। 

चरगरग पूछ पिधपूष के को पदि मरते दवियाई ) १०० 

उद्या। रघा मे उगर परडो?रो, झापीलूष सरोतर पुपवारी शौर मर 
बटठीपत शक्रीपत्र जामा परी थाम कांप शजूर शझू माली संत्रती भर, 
नरगरसा, विधूप धार सरप्रा एवं पुर्पा धार वा उावश तो उवित है सहिय 
सुपारी प्रौर एवायधी इस परीष में है मिले । पॉय्श परत की रलहरी मे 
यमुना तट पर स्थित एवं भण्य रथात है। उसार शामीव्र्सी कलेसर के संगत 
भाज भी टियारिया गे प्रापथण मे मेट्र हैं। हृगे यने को बणप बवि ने याम 
परिगणा श्ती म ही विया है भौर उगम मुछ देश कास या दोष भी प्रा गया 
है पयावि यहाँ बषि 3 रा भौर गेंदा पे मिलो का उत्सलेस जिया है जा टीयः 
नही है, लेविय यमुना पा यणन पत्यन्त मनोदर बनपड़ा है । गंगा यमुना भौर 
सरस्वती वी पवित्र घाराधा गे संगम प्रयाग (२१६१७) भाषण मच्छ रा 
भरी एवं निमल जल वाली तापती नदी भौर उसतरे सुर तटो (२७५४१ 
६०) एवं गेंटा चमेली गरुलार, जुही विधूष झ्रादि पुष्वा से सुगापित फुलवारी 
झादि का भी बवि ते मोरोहारी वणन जिया है तथापि उसे रादस प्रपिक' सफर 
लता वीतरपुर तथा भानदपुर वे रम्य प्राग्ृतिव प्रदेश वे चित्रण मे मिसी है । 
यह स्थान उसते इष्ट दव भर गोवि दर्सिह की सीलाभूरि है--उनकी सास्यतिवः 


१--पवित्र स्थाम नीरक सृता दिनेस जावई । 
सुनक्र, बक्र बार वे” सुचक्र सोव पावई । 
अनक ताहि नावका सु राज घाट जानिय । 
मिलास शान पव्व के इत उत सिधानिय ।२८ 
सार वार तूत भ्राज नीम खेर जानिये । 
जटी कनेर, पीपर खजूर सेव सानिए । 
क्रो जवार कौस म॑ भज्रिगीस ऐणा जोहीए। 
ससे सियाल गोइन झ्जात कोल रीछन । 
झरन और गडक भयो झरिन तीख़न ६ २७ ३१ 


२४२ गुस्मुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


सयल निसा बीती सुस साथ । निज ग्रह सोए त्रियपति साथ | 

निरख निसापति हति प्रभताई। सदल आझापदी पश्सदि चुग्राई । १५३ 

सकल नन वीतत भई झानद सौ तिह छोर । 

सल दल सकल सहारि के चढयो इते निप भौर । १४५४। 
प्रभात आगमन 

पूरव पोयरानों प्धपार ल सिधानों, 

चोर कुलटा लजानो लख आभा दिननाथ वी ॥ 

तारा सवानी दीप कुमटी म्रमानी 

उन चयई स्रमानी देस कत बाच नाथ की । 

जलन पिराने छुटे मोर कज मभिम्माने 

समर दु दभ घुराने रात नाम दा। गाय वी । 

पावन भयों जहान चढ्यो उत परम भान 

लई छीन ठतु राई ससि ज्षु वे राय थी | २३१५५ 

रात्रि मे भ्रघपार मे प्ररान प्रमुल्ति होने वात जीवां, वनम्पतियाों पर 
प्रभात प्रागमन से कसा प्रतिदुत प्रभाव पड़ा इस भी बदि | मामित विषण 
विया है। रात्रि एव प्रभात वी प्रनुयुत तया प्रतवूत प्रभाव का एफ उत्तररण 
द्प्ट्य्य है-- 

विस प्रताप सरु रवि लियों दुरिया ताद गिर पी । 

जहां जटाँ विस राट बे! परत सूरमा टीठ | ४७ । 

शमी उद्ग घोर गजान । तसार बतरा उस पछ्ठान । 


गुद दियास (सुत्या्मिट) २४३ 


यस्तु वण | 
प्रदृत्ति चित्रण वे भतिरिक्त गुर विताश' म गुर गोविन्दरिह की वेशभूषा 
(५११११ १६, ८।४० ५१), उनवो झोभा (२३।११७ ६४), देवी वे रुप 
(१०१३१ १४०), हायी वे सुडौल सुदर रीर एवं उसवी साज सज्जां 
(१४।१८८, १४।१६२, २१॥३८, ११।४० ४१) » भ्रासेट (५४२०१, २६।१८५५ 
२००८), विशेष रुप से सिंह के शिवार (६४१ 7३, २६२०५) सफेद और 
बाल हायी की सुन्दरता (१४१७३ १८२), हाथिया वी लडाई (२६१२२), 
पुद्ध भे ताले हाथी वी णोभा (२७।३६ ४० ), युद्ध भूमि(२१११८१ ८८), घोडे 
मे रूप ([ प्रर८3 ) नौता विद्दार [ ३१५ ) इहव यात्रा एवं भृत्यु-समस्कार 
(५४१३६), होली (८५३, १४१), वसाखी (२३॥६६), भोटन वी सामग्री 
(पा८ १०), गुद या (६७८, २१॥२०८) एवं नगर भ्रादि के भी बडे यथाथ 
शव सजीव चित अकिति विए गए हैं। कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं-- 
घोडो वी सुन्दर आउ्ति, साज राज्जा, तीब्र गति एवं झ्राभुषभा पश्रादि का 
वणन उत्प्रेक्षा उपमा भ्रांदि अलवारो वे माध्यम से देखिये वियना भव्य बन 
पट है-- 
दिप यों दिकानू + गनो वाम जानू । 
बंधे गज गाहा । बरिधों बाज शाह । २६६ । 
रूप प्रनूष तिगार धरे वर जीम जिगा वलगी गिर सोहै! 
करन सटा भुस सोभ पझ्रदोकक झग उतग शनूप विमाहै ॥ 
केचत ओो मृक्ता सच सुंदर यौ सस के कवि सोभसु जोहे । 
गच्छत हू मन मारत वी पिम्र दर बाज कहो सम को है। 
(५२६१) 
इसी दरह यी के रुप और उसके डीलडौल, साज-भाजा »गार आदि 
वा भी सुदर वणन दिया गया है । 
इस्त्र भन# गुर जी वे मनोहर रूप एवं वेशभूषा वा एक पित्र देसिये--- 
रूप श्रतूप दिप जु सिहासन तापर पाव रितोपल घारी । 
शकर ब्रह्म जु संस पपे मुप्त नारद से जिद को रहि भारी | 
भग सिमरार सु वस्त्र धरे वरु श्रायुबव चार वार हथियारी | 
पेटी क्थों चिला दिप सागर बेद छठ सु अगार पिछारी । 
सफ सरासन प्रग्न धरे बहु लाए निखण भरे सरनारी । 
चौर करे विब भ्ोर सु सेपव' हस मनो सर माद निहारी (६५०८) 
पवित्र सीस ईस वे! जिगा क्‍्सग यौ सज | 
बर सु मारतड की वि जोत चद वो लत ) 
दिपव मोत हीरक मन झनूप राजई। 
ठरी वनक कु दन धंस अभा विराजई ।१५८॥ 


रेड गुरमुसी लिपि मे हिटी साहित्य 


सीस पै ताज ले सोन वलगी धरी लात हीरे जरी जगमगाव । 
सवज पना सचे गुलक सोमति सुचे भलक झानद थी यो सुहाव । 
(२३।१६४) 
उनको वेशभूषा एवं मध्ययुगीत वीर सम्राट वे भ्रनुरुप है । कवि ने उनकी 
प्रदभुत चोभा वा वणन ध्यतिरेक उद्रेला भ्रादि के सहारे क्या है । 
कवि ने ग्लानदपुर, काशी (४६-१०), बुरहानपुर (२७॥६१ ६५), 
प्रयाग (२।२७ २६), भादि नगरो वा भी विश्वद वणन किया है) भानदपुर 
वणन म नगर रचना, उसकी प्राइृतिवक' सुपमा, निव्टवर्ती प्रटेश वी शोभा शोर 
हा के सास्वृतिक वातावरण का सजीव चित्रण क्या गया है। झानदपुर 
की रचना स्वय गुरु जी ने की थी इसीलिए उसकी रचता म मुगल शिल्प का 
कोई स्थान नहीं दिया गया । सहज प्राइतिका सौदय ज्यो का त्यो बना हुग्ना 
है। केवल सुदर धाम वनाय गय॑ हैं जिन पर पतावायें लहरा रही हैं। सुन्दर 
हाट बाजार भी है लक्नि बाग, तडाग, कप एवं फुलवारी भी हैं सुन्दर करने 
भी भर रह हैं और मोर, चकोर, कीर, कोक्लि प्रादि पक्षी क्लोल कर रहे हैं ।' 
यह नगरी ग्रयोध्या भ्ौर द्वारावती के समान सुदर एवं पवित्र है और 
सभी फ्ला को देने वाली है । कवि ने उसके भवनो, हाट बाजारां, बाग-तडागा 
के अतिरिक्त वहाँ के सास्कृतिक वातावरण एवं महत्त्व का भी भ्रनूठा चित्रण 
क्या है।' 
सिक्‍ख सगतो के श्रान दपुर श्रागमन पर वहाँ कसे भानन्दोललास का वाता 
वरण छाया रहता है इसका एक चित्र देखिय सक्षिप्त होते हुए भी क्तिना 
भावपूण है -- 
मेला भ्रपार भयो दरवार सुमार कर विह वी मति भारी । 
लाल गुलाल उड श्रत्नता सु श्रवीरह छूटत है पिचकारी । 
रग भरे सभ थे! पढवा भट हाइ रहे सम ही मतवारी । 
तीन दिना भरपूर इसी विध श्रानदपुर प्रतच्छ बिहारी । 


१ इह विध दयापसिध अवतारी | फिर श्राए पुर भनद मभारी । 
वाधिपआा ग्रदभुत नगर सुधारी । घुजा पताका नगर बजारी । 
चार पतोली नीके धाम। विसुकरमा जनु रचे तमाम ॥ 
कोविल कीर क्‍्पोत सिखी धुन चांतक है गन टेर लगाए। 
नीर भर भरना चतुरोरह सुध पुर पुर झानद भाए। 
झान वस्तिप्नरो कस्नानिध साहिव चाएि दिना सु भ्रवेट मचाए ॥ 
(१६१ ३) 
२ ओभयपुरी जिम राम विशजित द्वारावती जदनाय सवारी । 
हकर मद्धि बनारस गावत समर मे कलवा क्ित सारी। 


प्रमा 


गुरू विलास (सुबलासिह) २४५ 


गुलाल, भलता और अबीर से वहा का उल्लासपूण एवं मगलमय बाता 
बरण सजीव हो जाता है । 
इन बयक्तिक एवं समूह चित्रो के अतिरिक्त युद्ध वे ग्त्यात्मक हृश्यो का 
तथा युद्धभूभि के भयावह एवं विवराल वातावरण का जैसा ययाथ एवं सजीव 
चित्रण 'गुरु विलास' मे हुआ है, उस पर वीर रस निरूषण के अन्तग्त प्रकाद्य 
डाला जा चुका है। सिंह के शिकार का एक ओजस्वी एवं गत्यात्मक चित्र 
देखिये --- 
एक कर मधि सिप्र घरियो वर दुसर हाथ दिप सु क्रिपानी । 
सामुहें श्रान निहार सु केहर तो जग रच्छक धीर धरानी । 
हेरत है चतुरोर भट बर केहर जुद्ध किघो सु कहानी । 
नाथ कहियो जु पस्सेसर को झ्रव होहु सुचेत हमु सम जानी ।४५॥ 
५ मर 2५ 
टंर घने जु सुने पसु भाइव' तुड पसार सु पुछ फिराई । 
यो सु फुलाइ सठा बर दीरघ प गरजियो घन घोखत लगाई । 





लौ यु लाहोर कुस जौ कसूर है श्राप वतियो र॒ंट है नर-नारी । 
तिउ क्श्वानिध को पुर आनन्द चार पदारथ दाइक भारी । 
ऊपर नन जु देव बिराजति तीर महा सतग्रग सु भारी ॥१॥ 
सात घुजा प्रेम जी जहि परत चार पदारथ दाइक सारी । 

हाट बजार तु घाम भनृपम देव समान सभ सर नारी । 

भूत मविक्ख भवाव सदा जिह बीच दस दसका श्रवतारी !६। 
गिरदे दिपत पत्ब जिह भारी । बीच पुरी प्दभुत उजियादी । 
ऊपर माता भवन बिराज ) तर नदी गया सुत राजे 
सात धुजा सुदर बर सोहै । सुर नर जच्छ भुजगम मोहै । 
पोथी ग्रथ पठे बहु गुनी। घिक्ख सखा सुन है जन मुनी । 
घटा घोख सख धुन नाद । ग्रह ग्रह कौतक कोर भ्नाद । 
बगर वजार वीयका बनी । चित्रक करी चित्र जनु घनी ।४१। 
सिक्स सखा पुर मं जोक बस । निज सुख निरख सुरग क्है हसे । 
भरना भरे नीर सुखदाई । मोर चकोर विविध भड लाई । 
बाग तडाग बूप फुलवारी | सोभमत वाइस ललत 5 चारी। 
अधम जीव दरसन जोउ आई । सीतल होत दरस कह पाई । 
ग्याव छत्र उगवत लिह ऊरा । जो दरसत ग्रानद चलि पूरा | 
अप्रमान छबि इसे भनीज | याकी उपमा या वह दीज । 
काजिल कौर क्पोत सिक्ख विचरत नागर घेर । 

बिन प्राइस गुरदव वी सकते ने क्सि ही छेर ॥१५४ 


०४६ हुएगु्सी विवि में ठिटी ये दिए 


भौर शरे गत जु बतत' ऐसे चो लिप पौत चाह । 

थोड रशों थोड़े ना सुर धघत “या रा श्भ जाय मा भा ४3। 
हाए उच्च सु तु ह पयारी | पुष् पर घाषों बह पपुएारी । 

तो व्यापमं वश ह। सती थाई दी कजाश । 

दूत कोध गा वश वियाती । हतिझा थार 4िए उर रषि जाती । 
एम किये ही उर शद्धि । उर्मी हिस्पों हो ३ ९ दि 08४« 


विश पाशाय वी हडिंगेम रत पर पा | गौर शग द्रार प 
पचाया से दविशृशाताओ प्रमाण मे भी गरगाया था जाया है । 


आप्याध्मिए पिघार 

मद्यवि गुर दितास पार वाय्य वे सभा सभा से बुरा है, धषावि इसरा 
रास्टतिए महत्ता था पह् वह है। सुस्गासित को सिषत माह मे ह_$ प््या 
था इगतिए उसा सिराद भा। गे प्राश्यारिमत शिपारा गा ह रुप नहों 
विया, परा] तररावाओ धाथितय परित्यितियों विधिय मठ मारा गे मिप्या 
घरण एप पतित घवस्या पर विधा से प्रशातो डावाो हुए मित्र मा वी 
महत्ता एवं उद्धष्टात पा भा प्रतियावा रिया है। गाय हो 6 दुपा एय 
जियया यो सॉरगतिंत एपा एप समस्थम गा भा प्रयास विया है। सुरझु|गा 
लि पा दाभ तिप जियचन सुउतसी रास नत्चस मा रातोगशिए जिया विद्द 
प्रधया गभीर तही है। उस धाघ्यामित विधारा पर प्रमुख रप रा प्राहि 
प्रथ/ भौर 'दमप्रय गा ही प्रभाव परिप्तद्षित होता है । हमारा पगुमान है 
वि ततोससितद्‌ वी भाति भारतीय हणने या विधिवत्‌ प्रध्यपन शुफ्गासित । 
चही विया था। उसोे ता मदज माल उत्सुति एवं जाप प्राहि यो ही ध्पया 
झ्ाधार बनाया सगता है। दश्ममग्रथ मे वुछ वापय एव दाम ज्या के स्या 
'गुए विलास म प्लाए हैं। 'भादिप्रथ स भी कुछ याणी उद्धत है । 
ब्रह्म 

सुक्सासिह ने प्रनुमार ब्रह्म भच्युत, भनत, पभ्रछे”, भ्रभेद (१२।८१) 
प्रलख, प्रविगशी (१२), रूप रेस रहित (१२।८२), भादि पुरस (७१२), 
है प्र्यात्‌ वह निगु ण भौर निराकार टै परन्तु वही घौदह लोहा वा निर्माता 
(१२८६२) देव, दत्य, विन्तर या मनुष्यों को उत्पन्व करने वाला (१२८३ 
१४४), भूमि गगन, जल, थल मे प्रवाशवान्‌, सकल सृध्टि में पिवारा करने 
वाला (१॥३), करोड़ो सिद्धिया, रिद्धिया का स्वामी है (१२।५) | वह सब 
मे रामाया हुप्रा भौर सबसे भलग है (१॥३) । शिव, ब्रह्मा भी उसया भेद 
नहीं पा सकते इस्रोलिए उसे नेति नेति कहते है (१२५१, १५) । प्रनेव 
मुनि, जती, ब्रतधारी बरोडो कलपो तवा उसको ध्याते रहते हैं, फिर भी वह 
हाथ पही प्राता (१५), लेकिन जब पृथ्वी पर प्रनाचार बढ़ता है तो वह 
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अवतार घारण करता है * भौर दुप्टो के विनाश द्वारा धम की स्थापना के 
भत्ता को सुख देता है (१श८४) । 'गुरुमुख” ध्यान करने से उसे पा भी सकता 
है (६६ ७) । ब्रह्म के जिस स्वरुप फा उल्लेय सुक्सासिह ने किया है बह 
सबथा आदिग्रथ एवं 'दशमग्र-य' वे ही भनुरूप है। 'दशमग्रय की ही भाति 
उसे 'अ्रसिपाणि! 'खडगकेतु” प्सिकेतु 'सडमपाणि' भी कहा गया है (१२२, 
१शप१, १२१०२, १२१३३) । 
उपनिषदो मे ब्रह्म का एका ह वहुस्याम' वे रूप म॑ निरूपण हुम्ना है 
इसी प्रकार सुबखासिह ने भी उसके लिय वहा है कि वह एक' होकर भी प्रनेक 
है और सब घटा में उसी वा तिवास है-- 
एवं भ्रनेक सगल घट माही । १२ | ८३ 
एक झनेक' सकल घट बासी । १२। 
वस्तुत सिवख सत थे! एक्श्वरवाद से भी यही प्रभिप्राय है। सिदंस मत की 
निगु णश्रोही, सरगुण भी झाही, आपे नियु ण झाप सरगुण' की भावना को भी 
सुक्वामिह ने तथावत्‌ स्वीकार विया है और जिस प्रकार 'दशम ग्रर्था मे ब्रह्म 
के असुर सहाएक, श्रघ विनाशक रूप वा विवेचन है, उसी तरह यहाँ भी उसे 
दुष्टो का विनाशक शोर सतो का रक्षक माना गया है । 
आत्मा 


वेदान्तियो की भाति सुक्सासिह ने भ्रात्मा के स्वरूप का तात्विक विवेचन 
नही क्या लेकिन जीव भौर ब्रह्म वे सम्बध पर थोडा प्रकाश अवश्य डाला 
गया है। यथा--- 
साहिब जू यो कह परसगा | सागर जुदे न होहि तरगा । 
ज्यो बंदा ताकौ प्रर रब्व । एक दुहू का तिरखिश्रो ढव । 
खालक शझवर पिकम्बर जान | इवे सूरत बरनत ब्यान। 
(२६।१४६ ४७) 
जाति प्रबदद्ध जरार सदा इह ताकह जीवन म्रित पछाने । 
काट क्लप्प भए तिहू बतीत भूत भविक्‍ख सदा इक सामने । 
झ्रच्चुत नाथ धटे घट पूरन ताहि ख्रित बरु कोन बखान । 
ध्र्थात ब्रह्म श्रौर जीव का वही सम्बंध है जो सागर श्रौर उसकी तरगो 
दा । इन दोना मे काई भी भेद नहीं है। गुरु गाबिदर्धिह के परलोक गमन के 
प्रससर पर भी कवि लिखता है कि यह जीव जम मरण से भुक्त है भौर सदा 
एक रस रहता है अर्थात्‌ ब्रह्म रूप है. । 
नि सदह झात्मा के सम्बंध मे भी सुबखासिह के विचार गुर मत के प्रनुकुल 
ही हैं। वह आत्मा और परमात्मा की अभिन्‍नता मे॑ विश्वास रखता है । 


२ जब जब होत अरिशट झपारा । तब तब देह घरत ग्रवतारा । 
दुशट भरश्चिट यु अल बराई | उन भगतन उर रहत समाइ (११८४) 
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साया 
माया वा तात्त्विक विवचन गुरु मत म॑ भी बहुत कम मिलता है। “गुरु 
विलास' में माया के स्वरूप पर बिल्दुल प्रवाश नहीं डाला गया। एक स्थान 
पर इतना भर कहां गया है कि 'माया वे मद म॑ फू जो लोग हुकम को भूल 
जाते है वे प्रभु को नही पहचान सकते, उनको दिया गया उपदेश भी 
व्यथ है--- 
भाइया वे मद जो जड फुले। ऐडे फिरे हुकम ते भूले । 
फीके कहे बन श्रति भारी । भ्रम की कला न सक निचारी | 
माया यहाँ प्रविद्या के रूप मे ही श्राई है । 
ससार तथा इसके सब ध 
सुब्दासिह ने सिवख गुरुओ की भाँति ससार को भी धुएं के समान मिथ्या 
और नाशवान कहा है। उसके मतानुसार जग का जीवन चार दिन वा है 
क्योकि मृत्यु सदा सिर पर मडराती रहती है। मिलना और बिछुडना ही इस 
संसार वा विधान है | शरीर वे! सभी सम्बंध भी मिथ्या हैं। यह ससार आग 
का सागर है और सभी पदाथ अनित्य हैं दुख के मूत्र है ।! क्या चीटी और 
क्या हाथी काल के दण्ड स कोई बच नहीं सकता (१॥१२) । तैमूर, बाबर, 
हिमायू", प्रकबर, जहाँगीर सिकदर भझ्ादि क्तिने ही शाह पीर पैगम्बर यहाँ 
हुए लेकिन सभी को काल का ग्रास बनना पडा । यहा झमर वही रहता है जो 
सब जीवों को परमात्मा का रूप समझ वर ब्रह्म का भजन करता है--उसके 
नाम का आधार ग्रहण करता है ।* 
श्रावागमन में विश्वास प्रकट करत हुए कवि वहता है कि सभी प्राणी जम 
झौर मरण के चक्कर म॑ पडे हुए है। वह गधे, बल स्वान नाग, काय कोड 
पतग झादि की अनेक योनियो म॑ भटकते रहते हैं। सनन्‍्तो वी सगति से पवित्र 
होकर ही वह इस बचत से मुक्त हो सकता है (२८।३२) | ग्रुरु-कथा को भी 
उसने इस बचघन से मुक्ति देने वाली कहा है (२११३२) । गुर पुत्रों को सर 
हिंद के नवाब को सौपने वाले दुष्ठ ब्राह्मण के दुष्क्मों का दुष्परिणाम दिसा 
“छह जग धम्ररो धडल भणीज । कौन मर्यों झौर कौन मरीज । १६११६४ 
मिल बिछरन इह मद्ध ससारा। कीना विधना क्ठन सु भारा । 
मिथिग्रा यह देह सनवधा । चतुर न बाघत याके मधा | ३।१६३ 
दुख को मूल पदारथ जानी । है जु अतित न नित्त पानी | २४२५६ 
चार दिना जग को लख जीवन | 
मौत लख सर ही सिर ऊपर १३॥१२६ 
एवं कटे जग झांग को सागर ।३०।४५ । 
२ गु० वि० २२१४६। 


गुर विलास (सुक्खासिह) २४६ 


क्र ववि ने कम फल में भी झ्पनी ग्रास्या श्रव॒ट की है (२११६३) । ये सभी 
विचार सवथा “गुर मत के प्रनुकूल हैं । 

इस प्रवार "गुर विलास' मे श्रह्म, माया, जीव, जगत प्रादि का सक्षिप्त सा 
ही विवेचन मिलता है । वस्तुत , सिक्‍्व मत स्वत साधना प्रधान मत है । उसमे 
भी दचन का इतना प्रौढ श्रौर गहन विवेचन नहीं मिलता । सुबखासिह ने भी 
साधता प्त के निरूपण पर ही अधिक' बल दिया है। उसकी विशेषता यह है 
कि उसने उस युग म॑ प्रचलित विविध घामिक-साधना-पद्धतिया पर विभिन्‍न 
प्रसगा के माध्यम से प्रकाश डाला है और उनके दोषो एवं पाखण्डो को प्रकट 
करते हुए सिकख-मत की साधना-पद्धति की उत्कृष्टता की स्थापना की है। 
गुरु 

मध्ययुगीन धम साधना में गुरु का श्रत्यधिक महत्त्व रहा है क्योकि बह 
मानवीय मनोवृत्तिया का परिप्कार करके उसे आ्राध्याप्मिक साधना मे प्रवृत्त 
करता है यात्रिको वे अनुसार शुरु पापा एवं दोषो का विनाशक हे । सन्‍्ता ने 
तो गुरु वो परमेश्वर के समकक्ष माना है। सिक्ख मत मे भी गुरु को विशिष्ट 
स्थान प्राप्त है । आदिज्प्रथ/ मे गुर को “ब्रह्म रूप! माना गया है" झ्लौर सभी 
सिवख गुरुओओो को एक ज्योति रूप कहा गया है। सिक्‍ख मत के पनुसार गुरु वी 
कृपा से ही हउम वा नाश होता है। वह ब्रह्म को मिलाने वाला है और जम 
गरण से मुक्त कर देता है । ग्रुर विलास' का प्रतिपाद्य है दशम-ग्रुरु की महिमा 
वा दणन, इसलिये उसम गुरु के महत्त्व का विशदता से निरूपण हुआ है ॥ यहा 
भी सिकख गुरुआ को ब्रह्म रूप कहा गया है और उसी रूप भे उनकी बदना भी 
वी गई है। 'गुर विलास' मे गुरु गोबि द्सिह के शब्दा मे सतिगुरु का लक्षण इस 
प्रकार है -- 

हरस सोग चिंता नहीं लोभ मोह त पाक । 
ताको सतिगरुरु जानिये श्रदूभुत जाके वाक । २२।८४। 

सिवख शुरू ऐसे ही गुणों के स्वामी थे । कवि ने स्थान-स्थात्र पर नानक, 
गोबिदर्सिह तथा भ्रय ग्ुरुओ का अच्युत, अलख, भ्रभेद, भ्रादि रूप, पारब्रह्म, 
पूण ब्रह्म, अनन्त पवन रूप, श्रछलेस, निविकार, निर्वेर, खड़गकेतु पृथ्वी, 
१ गुरू मेरा पार ब्रह्म परमेसुर तावा हिरद घरि मन घिप्मातु । 

(भादिग्रथ, बिलावल महला ५ पृ० ८२७) 

गुरु परमे रू एको जाणु (बही, गाड महला 4 पृ० ८६४) 
२ गुरु प्रसादी हउम जाए (वही भाक महला ४ १०११४) 

कह नानक गुरि ब्रहमु दिखाइमा । (बही, गउडी महला»१,.प० १३२) 

एवं भत्र ऐसा सतिगुर खोजि लहु जित सेविए जनम मरण वर र्््। 

(वी, वडहस वी ९१) 
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प्राकाश तथा घट घट म निवास परन वाल, सन्तो के रक्षक, दुप्टा वे विनाशक 
भादि रपो मे स्मरण क्या है, जिनका यश शेप महेश थुगां से गा रहे हैं, जो 
काम येनु वे समाय साय वामनाओ को पूण करने वाले ऋद्धि सिद्धियों के दाता 
झौर गरीप गिवाज है (१२६१, 2॥१९५) । उाक चरणों मे करोडा तीर्थों 
का निवास है (२।४, १२६५) । ये जम मरण से रहित ह परन्तु सतो की 
रक्षा हेतु स्वर्प धारण वरते है । तिनवे' रोम रोम म करोड़ ब्रह्मण्ड विद्य 
मात है ऐसे झादि भ्रतालि, श्रगाथ ब्रह्म रूप (१२१७६) ग्रुरम्ता वी कवि ने इस 
प्रवार स्तुति की हे-- 


सेस सुरेस दिनेस प्रमस्वर खोजत है जिह को भ्रव तोरी । 

सिद्ध मुनी सुत नारद से जिह जाचत है कर क्शट क्रोरी । 

किनर जच्छ भुजग धराघर सेवत हैं जिद को जिस भोरी । 

सो क्णानिध रप गुर सातणसा ग्रग्न रारे +र जोरी (६८ 

छीर समु द किधो गुर पूरन गान रतन धरे जिह माही । 

अम्नित धेनु सती सु घनतर ग्रेन गन गनेहो छु नाही । 

रिद्ध सु तिद्ध पदारध कोटक़ थीच बसे जिह बी परछाही | 

सो गुर पूरन श्रश्नित मायत फौवक सत लख्यौ यहि श्राह्दी । १२।६६ 

इस सदभ मे कवि मे उस मूख झौरगजेय की कडी भत्सना की है जो उनके 

इस शत्तिशाली पृण ब्रह्ममस रप को न पहचान कर उनसे कगडा बढा 


१ ([क) अचुत प्रलख झभेत ली नातव साहिब सबल | 
झ्रादि रूप गुरदेव, पार श्रह्म परत ब्रह्म । १५६ 
(ख) बह श्रचुत वाथ भलेस गुर । जिह को जसु गावत सेस सुर १& 
(ग) भ्रचुत झलख प्रनन्त णुर पवन रूप भ्रछलेस । 
रोम रोम रच्छक जिस सकत काल जगतेस २१।१६६। 
(ध) प्रचुत भ्रलख जु एक बखाने | कलप रूप चितामणि मान | 
वामधेन पारस इक गावँ । मनेसा पूर अधिक विगसावे । ५१६५ | 
(ड) दीनवथु साहिब प्रवतारी । गाफ्ल गज सत हितवारी | 
पड़गपान सल दल बल गजन । भगत पाल दीनन दुख भजन 
५। १६७ 


निरविकार निरवर सुभामी । सवल धटा के प्रन्तरजामी । 
पडगकेत भातम के जाया । पुहमी “याम सकल जय छाया | 
+<१6€८5 
२ सता की रच्छा कि वाजा | घरे सरूप गरीब निवाजा (२०६५) 


गुरु विलास (सुबखासिह) २५१ 


रहा था ।* 
गुर वाणी 
सिवस मत म गुस्दाणी वा भी गुर वे समान महृत्तव है। दशमगुरु ने अपने 
पश्चात्‌ गुरुआं वी वाणी के सवलन ओआादिग्रर्था को ही गुरु रूप में श्रधिष्ठित 
बर दिया था और झाज भी सिकखों मे 'गुरु ग्रथ साहब को ग्रुर समाय सम्मान 
प्राप्त है। गुरु विलास' में गुरु एवं भुझ वाणी” वी एकरूपता तथा शुरवाणां वी 
महिमा वा वणन इस प्रकार क्या गया है--- 
चाणी गुर हू गुर बाणी | जाम सतिगुरु बस निधानी। (१६।४३) 
दस महलन की पढीए बानी ॥ प्रनच्चुत सुख पावहु निरबानी । 
हम वहि लखो न इन ते दूरी । हम तुमरे सद सग हयूरी। 
एक प्रसंग के माध्यम से इस तथ्य वा भी प्रत्तिपादन क्या गया है कि जो 
सिवस गुर वाणी का भली भाति समझ कर उस पर झाचरण करंगा, बहू जम 
मरण से भुक्त हो जाएगा भौर सब सुखो का प्राप्त करेगा, लेक्नि जो गुरु घाणी 
वी उपेशा करेगा वह कुम्हार के उस यथे के समात मूख झौर भाग्यहीन है 
जो सिह की खाल पहना दिए जाने पर भी गधा ही रहता है (६६० १२६) । 
सुबखासिह दे अगुसार गुरु पारस के समान है (२०१४४ ४५ २०१५६ ४६) 
और यदि कोई गुनहगार भी सद्भावना से उसके पास आता है तो वह उसे भी 
पवित्र कर देता है (२६।१४० ७०) । कवि का वथन है कि गृर सवा से व्यक्ति 
कोटि पटार्थों की सम्पदा और मुक्ति प्राप्त करता है (१२१६६) । जिस प्रकार 
वेष्णव भक्ति मे भक्त भौर भगवान क॑ तादात्म्य को स्वीकारा गया है, उसी 
प्रकार गुरु विलास' मे भी गूर और सिवख में वोई भेद नही है, य दोनो एक रूप 
हैं। स्वय गुर जी इस तथ्य का प्रतिपादन करते हुए कहते हे--- 
मोर सिदख है मोर प्रमाणा । मैं तिनके निज हाथ बिकाना ।११॥६० 
मो सगति सिक्‍्ख तहा सु जानहु । मैं तिनते नही छुदे प्रमानहु | ३१४५ 
कवि की गुर मं हृढ भास्था है और उसने निष्ठापूवक उनके प्रति अपनी 
हृढ भक्ति भावना को प्रक्ट किया है (१॥७ ६) । 
सत 
सिक्स साधना में सत्सगति एवं सत-सेवा का भी वडा महत्वपूण स्थान 
है । गुर मत के प्रमुसार सत्सगति तथा सत-सेवा से 'हम” का विनाश होता 
है, (प्रादिग्रथ राग सूही महला ५,प० ७७३) माया के बधन थियिल 
१ जीवन म जल में थल मैं पुनि राजत है जिह की बर सत्ता । 
रखने में सरि पूसन में नर जीव चराचर कौन सु कत्ता। 
गानेक भ्रगद फेरू तन हूरिदास जावी तुम पूरन नत्ता। 
नीच सु जत भ्रनाथ इह रारि बरे तुम सो चवगता 3५११०।६) 


रैँ 


१५१ गुस्मुप्री लिति में दिठी साहित्य 


पड जाते हैं (सारग, महला ५, पृ० १२१६), भत्ति प्राप्त द्ोती है भौर राबप्र 
परमात्मा मे दशन होने सगते हैं (वही, गउडो, महता ५, १० १८६) । "गुर 
बिलास' मे सता यो ब्रह्म रूप माना गया है। उधने भयुगार साहव प्रौर 
सन्त एवं रूप हैं ।' गुर जी भी गता से श्रपने वो पृ नहा मानते ॥१ गुयसा 
सिह था कयन है वि सन्त व हृदय में नित्य परमात्मा तिवास गरता है।? 
ऐसे सनन्‍्तो वा बाल भी बुछ बिगाड़ नहीं सकता (१११) । एस सन्‍्तो वी 
सगति से वाल या फटा वट जाता है जम मरण स मुत्ति हां जारी है भौर 
जीव दवान, गधे, बल, हाथी, नाग, वाग प्राहि परषुनतिया बी योवियां मे 
नही पडता । सत्सगति से मनुप्य ससार के सभी प्रपचा वो वाट वर, मांद, 
माया, काम, पत्रोध प्रादि से बच वर पवित्र हां जाता है श्र हरि भक्ति म 
भनुरक्त होवर भनहूद नाद सुनने चगता है (२८३२ ३३) । उतारी वटैया थे 
प्रसंग में कवि ने सेवा वे महत्व वा भी निरपण जिया है (२०३६ ५४) । 

भान, भक्ति, योग, कम झलि वी चचा इस ग्रयम प्रधित्त नहीं हू 
लेवित ग्रय वे भष्ययन से इसम सदेट नहीं रह जाता थि उबिन भाक्त वो 
हो भ्रधिव महत्व दिया है भौर नाम यो हरि प्राप्ति वा मुस्य साधन माना 
है (१११६) । 

सब्रहवी प्रठारहवी शती म उत्तर भारत म विभिन धामिय मत-मतातरो, 
पथो एवं सम्प्रदायो वी विविध साधना पद्धतिया प्रचलित थी । इस युग के 
अधिततर सम्प्रदायों मे मिथ्याचारों एवं बाह्माडम्वबरों वा प्राधा-य था। यहाँ 
तक कि सन्त मत मे भी, जो मुरयत इस प्रवार की मिथ्यां राघनाओ और 
ध्राडम्बरो के विष्द खडा हुआ था श्ननेक प्रकार के बाद्याचारो को ग्रहण १र 
लिया गया था । राम झौर हृष्ण भक्ति घारा मे भी रसिकता शव वामुफ्ता वा 
प्रवेश होने लगा था । 

सुवसारसिह ने गुरु बिलास मे उस थुग की हिंदुओं की धामिक क्‍झवस्था 
का बडा ही यथाथ चित्र प्रस्तुत क्या है । ऐसे मूर्ति पुृञको, यतियो, सिद्धो, 
माया-योगियो, सन्‍्तो सनन्‍्यासियों (१२।३३ ३४) देवी-यूजको (१६।१२८ ३५), 
राम एवं कृष्ण के भक्तो (२६।५० ६०) प्रन्य झनेक प्रवतारों की पूजा करने 
वाले वष्णवों (१३॥१३३ ३४) गले मं लिंग लटकाने वाले शवों (२८१०), 
झ्ादि वा, जो प्राय बाह्माचारा म॑ फसे हुए थे और ब्रह्म के वास्तविक स्वरूप 
भौर उसकी भक्ति को विस्मृत क्यि हुए थे बवि ने विशद वणन क्या है। 





१ त्यों साहिब प्रर ताके सन्त | एक सरूप सुजान विश्वन्त । २६१४८ । 
२ मैं भ्रर मो सतन के माही । तनक भेद अन्तर वछु नाही। 

एक रूप बिचरत सप्तारा । म तिनक्रे नहीं ततक निम्नारा ।३॥६ 
३ सतन वे उर म तिन वासा । निस दिन करही ताहि प्रवासा | ११० 


गुर वित्रास (सुवखासिह रश्रे 


कद का कथन है कि इस वलिकाल मे सच्चा साधु तो कही कोई एक दो ही 
मिल सकता है (२६।३६) । ग्रुर गोविदर्सिह ने 'प्रकाल-उस्तुति म॑ ऐसे 
साधकौ का उत्पेख कया था और उनवी अ्रहकार-युक्‍्त मिथ्या साधनाम्ो 
का खण्यन करते प्रेमा भक्ति वा प्रतिपादन भी किया था। “गुरु विलास! में 
भी एसे प्रसा हैं जहाँ वषि ने इस प्ररार वे साधको को पतित ददा वा 
निरूपण किया है और गुरु जी कौ उनवी भत्सना वरते दिखाया गया है । यही 
नही, इन साधवों को अन्त म ग्रुरु जी द्वारा निदिष्ट साधना भाग के महत्व को 
स्वीयारत हुए थी दिखाया गया है । बठिडा मे सिद्धा केसाथ (२३७३ ७४) 
द्विण में पीरा एवं काजियों के साथ गोष्ठी में (२६॥१४० १५१) उनकी 
मसायताओ को पिश्या सिद्ध वस्वे' गुह जी झपने संत का प्रतिपादन करते 
है और काजी भी धय धन्य कह उठते हैं (२६॥१७७) । क्तसि प्रकार पाखडी 
ब्राह्मण धन के लोग से अपना धरम ईमान तक बेचने को तैयार हैं और रुपये ते 
लालच म मास-मत्रि तक का सेवन कर लते है (५७ ३०) ऐसे एक भसम 
में कवि ने गुरु जी को ब्राह्मणा वे! मिथ्याभिमान को खडित वरते हुए तिखाया 
है । ये लोग अपने पाखण्लो से लोगों को लूटते रहते हैं ॥ गुरुजी उप्दी बड़ी 
भरंसनां शौर अपमान करते हैं सेक्नि जो ब्राह्मण अपने धम पर स्थिर रहते 
हैं, उनका वे पूरा सम्मान करते हैं | वस्तुत , गुष जी हिदुआं म यह भाव पैदा 
करना चाहते थे कि व विसी भय, श्रातक्त अथवा लोभ से भ्रपने घम से विच 
लिंत न है शाक्त लौप जिस प्रवार देदी दी प्रसन्‍तता वे लिय भैंस दी बच्ति 
दते हैं,उसका निर्पघ करवे उद्दाने शस्त्र! को ही जाकि ब्रह्म वी देह से उत्पन 
है (१२० २५) उसका वास्तविक रूप घोषित किया (२३॥७७) । शाक्ता 
व उहने पत्थर के समान वहा है (१६।८६ ६५) | ऐसे भय भ्रवतार जो 
स्वय अपनी पूजा दरवाने लगे थे, उनवी पूजा का भो उन्होंने निषेध क्या 
(१२५६०) । पूद दे सिर्द्ध गुरुप्ा द्वारा सस्थापित मस॒दों वो पतित दशा वा 
भो इस ग्रयथम निरूषण हुआ है भौर जिस प्रवार इन लोभी, पाखडो, 
धहेफारी मसदा को, शिनमे धमर नाम मात्र को ही रह गया था (११४२ ५, 
ड५ ६०), वठोर यातनाएं देवर (तवे पर जलावर---११॥६८) विनप्ट 
जिया गया, उसका भी यहाँ चवणन विया गया है । 
कवि न मुसलमाना वे झातक एवं इस्लामी सस्वृति वे स्वरूप पर भी कुछ 
प्रवा"ण डाला है। उनम भी सूफी, काजी, पीर, मफती, चेख मुत्नान, समद 
मुगल, पठान झादि झलेर सम्प्रदाय, बग एवं जातियाँचघो (२७७४) । किद्ची 
वो इस बात वा अमिमान था कि वह नित्य कुरान (बेब) (३२)१२७ ३१) 
पढ़ता है, विसी को यह वहम था कि उसे बदयी करने से या रवायतें पढ़ने से 
परमात्मा द्वमा कर देगा (२२१३३ ४४), किसी को हिन्दु्ा की देव-मू्तियां 
तोड दा का भी गर था, परन्तु गुरु जो इनते इस भिध्या-विश्वास का सप्दन्‌ 


इसू #४४ 


र््४ं गुरुमुपी तिषि मे हिपी गाटिय 


परत हुए वटत हैं कि जब तन प्रमत्न साफ नहा हाता--प्र्यावु शुद्ाचरण 
नही होता, तव तब कुरान पढ़ना या बटगी वाराग राब व्यय है. (२२२३३ 

२३५) । उनने भत्याथारा वी भत्मना फरते हुए व वहते हैं वि इंग ससार 
म तथूर, बावर, टिमायू, प्रकवर, जहागीर जसे गितते ही विज्ता प्राय, 
सेफपिन वात ते सभी को विनप्ट वर दिया। ससार म वास्तविय विषयों 
उसी वी है जियनोी कीति ससार म धोमित हो भौर जो सर जीया म॑ परमात्मा 
के दशन वरता है 3* 

मुह पिला में पिन ब्राय मर्थादाप्रों प्राचरणा एवं कमकाण्डा बा निपध 
किया गया है तया जिए भावरणी म प्रास्या प्रव॒ट वी गई है वे इस प्रकार है --- 

१ “गुर ग्रथ! साटिब मे जनेऊ धारण करने वा निषेध किया गया है। 
यहा गुए गोबिटसिंह पथपि एक वार माता के श्राग्रह म जनेउ धारण वर 
लेते हैं लेकि। भ्र्तत इस ग्राथ में इसवा निषेध ही विया गया है | दया कौ 
कपास वे जोऊ वो ही वास्तविक जनेऊ मात्रा गया है (१२१५६ ४॥१८४५ 
५१६०) । 

२ श्राद्ध एवं मुण्डन का त्याग । 

३ सिर सिहक का निषेध पर दान का समथन । 

४ क्षात्र धम व महत्य को स्वीकारते हुए भी 'गुरु बिलास! भ वर्णाश्रम 
व्यवस्था वा विरोध किया गया है श्र मानवीय समता एवं एकता में विश्वास 
प्रकट किया गया है (१९१२६ १४०) । द्षात्रधम पर कवि ने इसलिए बल 
दिया है कि वह दिदुओ वी शक्ति को जगाएं रतना चाहता है । 

५ लोक मर्याटा को न भानकर सभी वर्णों के भोजन दी एवं जगह 
लगर मे व्यवस्था वरना (१२१३६) । 


६ साधु सन्त वी प्राप्ति ही वाह्तविक ददगी है । 

७ 'ूठ को त्याग कर स्वय 'ुद्ध होकर सत-्सेवा करना तथा पवित्रता 
ही भसली वदगी है। यही धम है भवित भी यही है यही झ्ात्म ज्ञान एव 
प्रात्म शुद्धि यही प्रभु प्रेम है (२६।१५१) । 

८ गुनाहो का त्याग एवं ग्रुर वाणी में भास्था (२२१२७ ३७) । 

६ हठयोग की भझनह” नाद (१॥१३) दहामंगृह सचुखड (१॥१४) 
झादि शठावली वो ववि ने वई स्थाना पर ग्रहण किया है। यह भी स्वीकार 
किया है कि योव को सिद्ध बनना चाहिए परन्तु ऐसा कि उसने तन मन की 
धुद्धता हा 'माद्धि बुद्ध रखें तन यारों (१९॥४२ ४६ ३१४) । 

१ जीवतेझोइ जिह सोह जगत मैं वीरत जसु जिह घरन छाए। 
नाम झधार नितर बदगी झासरे सरव रूद्ान सालक लखाए। 
२३॥१४६ 


गुर्विलास (सुवसास्िद) श्फ्य 


१० झन्तिम इसाफ में श्रास्था (२२११७ ३७) | 
जीव वी साधना वी स्थितियों का बवि ने इस प्रकार निर्देश विया है -- 
एक जिज्ञासा | 
दो ईश्वर कृपा से सदगुरु की प्राप्ति । 
तीत उसकी सगति से कलमल का नाश होना । 
चार ईश्व कृपा, ग्रुर प्राप्ति, गुरुसेवा, एव नाम स्मरण । 
सब "रीर पराक-पवित्र हो जाता है । 
गुरु गुनहगार को भी पवित्र कर देता है (२६।१४० १७२) तन की 
पवित्रता से मन की पवित्रता होती है भोर वही साधना की उत्तम स्थिति 
है (२६।१६३) । सिव॒प मत की झादत मर्यादा को उसन इस सूजन म॒प्रस्तुत 
क्या है 'पच सु मेल पच सु त्यागी! (३०१२८) । 'पच मेल से जपुजी पी पच 
परमेसुर पच परधान वी शोर सवेत है ओर पच-तुयाग से श्रभिप्राय काम, 
क्रो, मोह, मद एवं भसर आदि से है । 
खालसा 
गुस्विलास वे कवि ने सिक्वमत के सद्धांतिक पश्ष का भ्रधिक निरूपण नही 
क्या, उसकी साधना-पद्धति का भी उतनी विश्वरता से प्रतिपादन नहीं क्या 
जितना “दद्यमग्रथ' या “गुरु प्रताप सूरज मे हुआ है लेकिन खालसा के जाम 
उसकी स्थापना के कारणों, उसवी मर्यादा (११८5३ ८६) एवं स्वरूप 
(१२॥६१, १६४८३ ५६), रचना-उदेश्य (१९८३ ८५६) एवं महत्व झ्रादि का 
कवि ने प्रत्यन्त विस्तार से वणन क्या है | खालसा का कवि ने गुर रूप माना 
है (१२३२) , थे (गुर गाविदर्सिह) स्वय उसके सम्मुख हाथ जोड कर खडे 
होते हैं (१२॥६८ १०७) तथा उससे अभ्रमृत पान कर उसक महत्व का प्रतिष्ठित 
करते हैं। खालसा पथ को कवि ने विटिष्ट महत्त्व दिया है (१२।१०४) भर 
शस्त्र प्रेम तथा हरिवाम-स्मरण करना, यही उसका भ्रादर माना है (१२१६४), 
कवि की खालसा म॑ अपूव श्रद्धा है भौर वह निष्ठापूवक उसके स्वरूप एवं महत्व 
वा वणन करता है। 
समवय भावना 
सुवसा सिह न मध्ययुगीन मारतीय समाज और सल्कृति का गदाम चित्रण 
क्या है $ उसने खालसा पथ को विशिष्ट महत्त्व श्रवश्य दिया है, पर उसका 
धामिक टप्टिकोण बहुत उदार है | यवन विरोधी स्वर ग्रुरु पिल्लाम म प्रखरता 
से मुपरित है | हिंदू धम वी विशृतियो मिथ्याचारा वा विराध भी खुल कर 
विया गया है लेकिन उसमे कही भी द्विदू धम से भ्लगाव की भावना दिखाई 
नही पड़ती । बल्कि लगता ऐसा है कि कवि की भ्राचीत भारतीय सस्वृत्ि एव 
धम साधना में पूण भास्था है | सिक्स गुुमों को समस्त घर्म साधना भी मूलत 
भारतीय धम साधना वा ही एक सहज एवं परिप्कृत झप है भोर: 


२५६ गुरमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


भारतीय सस्क्ृति के पुनरुत्यान का ही एक सशाक्त श्रादोलन चलाया था 
झौर सुवसार्सिह ने इही गुरश्नो वी गौरव गाथा, उतवी घम साधना रहित 
मर्यादा एव मध्मिा का दणन “ग्रुर विलास' मे क्या है । अत ग्रुस्विलास' का 
साँस्वृतिक रघर बही है जा ग्रादि ग्रथ! शौर 'दशमग्रथ का है। जिस प्रतार 
'दशमग्र-थ' में पौराणिक भ्रारयानो, पुरुपा प्रसगो एवं उद्धणों वे! माध्यम से 
एक विशिष्ट सास्कृतिक चेतना जागृत करने का प्रयत्न किया गया है उस्ती 
प्रवार गुर विलास' मे भी झनेक पोराणिक प्रसगो के माध्यम से इस जीवन्त 
सास्कृतिक परम्परा का महत्व स्थापित क्या गया है । इस युग मं हिंद घम वी 
दो धम-साधनाएँ प्रमुख थी--एक वष्णव दूसरे गाव एवं शाक्त। गुरु विलास' मं 
इन दोनो वर्गों वे प्रभाव को स्वीकार क्या गया हे । 
इसे ववि की सचेतन समावय भावना का परिणाम भी कहां जा सकता है। 
वही-कही तो इस प्रभाव को ग्रहण वरने का श्राग्रह इतना श्रधिक है कि वह 
सिवख मत के प्रतिकूल पडता दिखाई देता है। लेकिन वह दिदू भौर सिवखो 
के सास्दृतिव एव धारमियय समन्वय के लिए इतना सचेष्ट है कि उसने इस 
सद्धातिक विरोध वी तनिव भी चिन्ता नहीं वी । 
हिंदुगओ के पुराणावाद वा गुरु विलास! पर प्रत्यधिक प्रभाव है। हरिर्चद्र 
के राज्य को स्थिति एवं उसके सत्यपालन (२४०, २॥७६, २।५७) हीराघाट 
गोदावरी भादि की पौराणिव क्याओ (४८७) तथा काशी प्रयाग हरिद्वार 
भादि हिंदू तीर्यों वी शहिमा प्रादि क वणन द्वारा (२८।१०० १०८) बधि मे 
प्राचीन हिंदू सस्कृति मे भ्पनी निष्ठा प्रवंट की है। इस गौरवप्रण भ्रतीत बा 
स्मरण करके एक प्रोर तो वह हिद्ुग्रो के झात्म विशवांस एवं स्वाभिमान को 
जगाता है भौर साथ ही दिदू सिक्‍खो की सास्द्वतिक प्रभियता एवं एवसा वी 
भी ध्यजना क्रता है । 
ध्युर विलास मे प्रवा-तर क्याभो, प्रासगिव घटनाग्रो उद्धरणा प्रथवा ्रल 
गरण के रूप मे झनेव पौराणित प्रास्यानों वा प्रयोग हुमा है। य कथाएं पिय 
बिन पुराणा से सा गई हैं यह खोजा या जानना बहुत मदृत्य नद्ही रखता । 
बसे भी मैं नहीं रममता कि प्रयके कवि दि पौराणित प्रसगा का प्रयाग 
ध्पन वाब्य मे बरता है बह विसो पुराण को पढ़ कर हा एसा बरता है । बटुत 
से बविया वी पटुच दा पुराणा तक प्राय नहां होगी । सुवसामिद य भी चाय 
ही पुराणा वा प्रध्ययन विया हो । पुराणा ने जितने हां प्रशग भारतीय लोक 
चावन वे प्रमिन्‍न प्रग घन रए हुए हैं भौर एक प्रनपट हिंदू भा एसी प्रनर 
क्यापरा से परिघित है। सुतवानिह ने भा सम्भव इन क्याप्रा वा तार 
जोदन से सुनपर प्रपन वाश्य मे प्रयुक्त जिया है। इसतरिए कंम्रि 4 पौराणिक 
ब्यत को परीक्षा बरक उस परडित घोषित बरया इतना महत्यपूष पह्मा है 
शिठती वह हृष्टि जिससे गदि ने इत प्रसंगो बा प्रयोग रिया है। जय कवि 


गुर विवास (सुक्सामिह) २५७ 


जिसी सिक्‍्ख भुरू उनके किसी प्राचरण, उपदेश घटना अथवा महिमा आदि 
का वणन किसी पौराणिक व्यक्ति या पौराणिक झ्रास्यान से साम्य स्थापित करके 
करता है तो उससे हिंदू सिखा की सास्डतिक एकता, भ्रभि नता एवं समत्वय 
वी जो भावना विकसित होती है, वह भ्रधिक महत्व रखती है । इस प्रवृत्ति के 
दशन हमे इस युग वे सभी सिवख कवियां में मिलते हैं चाहे वह सुक्लासिह हो 
या 'गुए प्रताप सूरज” का रचयिता सतोखर्तिह आज जब सिवख सस्द्ृति, सिवख 
नेरननलिज्म पश्रथवा सिवख मत के हिदुत्व से भलगाव वी भावना पतपने लगी है 
उसके उमूलन के लिय मध्ययुगीन इन मिवख काव्य ग्रथो की यह समन्वय भावना 
विशेष राष्ट्रीय महत्व रखती है । दरम्सल सिवेख नेश्वनलिज्म जसी विघटन- 
कारी प्रवृत्तियो का प्रचार बुछ भ्रग्रेज विद्वानों ने प्रपने तिटित उद्देश्या से हो 
क्या था । 'मुरु विलास' म ऐसे प्रसथ मिले जहा सिक्‍व-गुस्भो को हिंदू 
प्रवतारा वे साथ एक्रूपता का तिरूपण किया गया है। कही उहें रावण, वुम्म 
व्रण ग्रादि का वध करने वाले राम तथा कही कस जरासध आदि वा सहार 
बरने बाते द्ृष्ण एवं घुम्भ निशुम्भ का विनाश करने वाली वाली वहा गया 
है! तो वी दवा प्रटेवा को बनाने वाले कहा है। कवि वा कथन है कि मुस्ट, 
चडूर भूमासुर श्रादि को भारन वाले ही झब टात्रु को सप्द बरके विजय 
दु दम्भि वजावर हहनगाह (गोविद सिंह) बना बेठा है ।* कवि की मायता है 
कि वेद पुराण, स्पृतिया, विनर, यश देव, दैत्य एव ब्रह्मा जिसे ध्यात हैं भोर 
शेषनाग जिसे नेति न॑ति कहता है सो वह यही गुर है (१५॥१३६ १३७) । 
कवि ने एक रथान पर यह भी लिखा है कि गुरु भोविदर्सिह ने गोडुल, 
बृूदावन, मथुरा की यात्रा म उन सभी स्थानां को दखा जहा उदहोंने भनेत 
लीलाएं वी थी | धाय वध वाली-दमन, गजनवध, एवं कस वध वे रथान भी 
देसे (२६१ १२) । 
१ यो सुन के ल्री मुख वो वातवा । बोल्यों सत सुमत वर पाता । 
भस जोघा तो सम बर थाही । चौटह मवन प्रगट कोऊ नाहीं । २३६ | 
बाम तोध दुहटन भ्वतारी । जिन वीती राम खदक सुप्रारी । 
महा धन घर झ्ति बर बला । जिनु जोते सल दल घर कला । २३२७ । 
रावणादि जिह प्रगढि सहारे । कुम्भवरण मंद्धकंट प्रहार । 
कं नगुग्भ वीन सल ध्वसा । जरासध दुरजाघन बसा | २३८१ 
डे मोनी भ्वतारी। बरन विरच सूर ससि भारी । 
सुर नर नाग जान भस रोता । जिन को दण्ड सरव के सीसा । (६३६) । 
३ देव परटेव करे इनवे तुम ही जग मे सब थ्योत बनाई। 
रावन से रिपु कोट इने पुन कोट ततीस की बद छुड़ाई। 
घड़्र, सु बस दिसा हरि भू गुत वी त्रिप्त भ्रग लगाई । 
झब पाहनभाह्‌ भयो भरि चूर व जीत वी बम्द वजाई । १८॥२३६ | 
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भारतीय सस्द्वति के पुनरत्यान का ही एक सशक्त श्राटोतत चलाया था 
श्रौर सुवसा्िह ने दही गुरभो वी गोरव गाथा, उनकी घम साधना रहित 
मर्यादा एव मह्मा का वंणन "गुर विलास' म विया है झत गुस्विलास' वा 
साल्वृतिक सर्वर बही ह जो ग्रादिग्रथ भौर 'दटामग्रथ का है। जिस प्रतार 
'दशमग्र"थ' मे पौराणिव प्रारयाना, पुरपा प्रसगो एवं उद्धरणो के माध्यम से 
एक विथिष्ट सास्दृतिक चेतना जागृत करने का प्रयत्न क्या गया है उसी 
प्रवार ग्रुह विलास' मे भी झनेकः पौराणिक प्रसभो के साध्यम से इस जीवत 
सास्कृतिक परम्परा का महत्व स्थापित क्या गया है। ःस युग मे हि दू धम की 
दो धम-साधनाएंँ प्रमुख थी--एक वष्णव दूसरे शव एव शाक्त। 'गुरु विलारा' मे 
इन दोनो वर्गों के प्रभाव को स्वीकार किया गया है। 
इसे वि की सचेतन समन्वय भावना का परिणाम भी कहा जा सफ़्ता है। 
वही-क्ही तो इस प्रभाव को ग्रहण करने का श्राग्रह इतना अश्रधिक है कि वह 
सिक्‍ख मत के प्रतिकूल पडता ल्खाई देता है। लेकिन वहू हिंदू और सिक्णो 
म॑ सास्शतिव एवं घामिकं समवय के लिए इतना सचेप्ट है कि उसने इस 
सद्भधातिक विरोध वो तनिक भी चिन्ता नही की । 
हिदुआ के पुराणावाद वा “गुरु विलास पर अत्यधिक प्रमाव है हरिश्च॒द्र 
वे राज्य वी स्थिति एव उसवे सत्यपालन (२।४० २॥७६, २।५७) हीराघाट 
गोदावरी झादि वी पौराणिक क्थाग्रो (४८७) तथा काशी प्रयाग, हरिद्वार 
भ्ादि हिंदू तीथों की गहिमा प्रादि के वणन द्वारा (२८।१०० १०८) बवि न 
प्राचीन हिंदू सस्दृति मे श्रपनी निष्ठा प्रकट की है। इस गौरवपूण ग्रतीत का 
स्मरण करके एक और तो वह हिद्युम्रो के झ्रात्म विश्वास एवं स्वाभिमान को 
जगाता है भौर साथ ही हिंदू सित्रखो की सास्ट्र तिब प्रभिन्‍नता एवं एयता की 
भी “यजना करता है । 
गुर विलास मे झ्वातर कयाप्ो, प्रासंगिक घटनाप्रा उद्रणों भ्रथवा ग्रल 
ग्रण व॑ रूप म भ्रनेव पौराणिक भास्पानों का प्रयोग हुआ है। य क्याएँ दिए 
विन पुराणा से ली गई हैं यह खोजगा या जातना बहुत मद्वाय नहों रखता । 
बसे भी में नहां सममता हिप्रेयया बवि तिल पौराणिय प्रसगा का प्रयाग 
झपन वाब्य मे बरता है यह विसी पुराण को पत वर हा एसा का्ता है । उठते 
में कविया वी पटच इत पुराणा तय प्राय नहां होती । सुतसाजिट ने भा चाय 
हा पुराणों का भष्ययन विया हा । पुराणा के उितन हा प्रसय भारतीय तलाक 
जीवन भा प्रमित्त घग बन गए हुए हैं शोर एप प्रनपत हिंदू भा एस प्रतरः 
बयाप्रा स॑ परिचित है। सुक्यासिह ने भी सम्मवत इन क्याप्रा वा तायः 
जौदन में सुनरर धपन वाच्य मे प्रयुक्त जिया है। दसतिए कप्रि के पौराणिक 
जान को परी!श बरव उस पड़ित घोदित बराा हनना मटत्तपृष नहा है 
शिठती वह हृष्टि जिससे गद्ि न इन प्रसंग जा प्रयाथ जिया है। जद कवि 
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गुर बिलास म ततियस ग्रुरुप्ा से राम्बापित घटागाप्नां वी हिंदू भ्रवतारा 
पी पौराणिए पटनामो से समता भी प्रल्द्धित वी गई है। उटाहरणाय 
जिस प्रतार पूव अवतारा ने धरा वा दे या से छीन बर झपने भत्ता वो व्या 
था, उसी प्रवार गुर जी न भी इसे म्वेच्छा से छीन वर सालसा' को प्रट्ान 
विया | गुरु गाविदर्सिह की माता जी को वीहत्या समाव (३॥७५ ८४५), गुद 
जी को राग, कृष्ण, शिव वे समावत (४४, ६॥११४ २२, ६२१४) तथा साडी 
यहा को सूय वार (४५) एवं युद जी के पटा से प्रस्थान को राम के वन 
गमत वे समान बताया गया है (३॥१६६ ७५) | 
इंशा पौराणिक प्रवृत्ति के भ्रतिरिक्त सुक्पासिह ने भनेक प्रसगा में हिंदू 
सस्कृति के प्रमुख चरित्रो, प्रवतारा क्रषिमुनिया श्रादि वा उल्लेख भी 
क्या है । राम कृष्ण विभीषण रावण, पाडव, कौरव वराह, बली, 
बावन हिरप्पयवश्यप, परशुराम देवी हरिश्चद्र, विश्वामित्र नारद प्रगस्त 
इद्ध, दिलीप, तल पारथ झादि ऐसे पात्र हैं जो 'गुर विलास म॑ भाय हैं भौर 
जो कि हिंदू धम, सस्दत्ति भर इतिहास से सम्बन्धित है । इस्लामी इतिहास के 
पिसी भी एसे पात्र का उल्लेख 'गुरुबिलास मे नही मिलता । यवना को तो उहनि 
झयुर ही कहा है श्लोर उनवी भत्सवा की है। सालसा पथ वी स्थापना वे 
प्रसग मे भी श्रगस्त परशुराम, राम गोस घनेरा गधव बिन्नरा की ही बधाग्रो 
वा उल्लेख हुआ है (१२११४ ११५ १२६८, १४१८२ १८३, १५७, 
१८३४) । कवि की काव्य चेतना पर यह भावना इतनी गहराई से छाई हुई 
है कि वह इस रामृद्ध पौराणिक परम्परा से अनेक प्रसगो दा उपमाना के' रूप में 
भी चयन करता है (१२।१६३ २०३१) । खालसा-पथ की रूपक्योजनां भी 
वह क्षीर सागर के माध्यम से करता है (१२॥१६३) । इस मिथवीक्रण वे 
प्रतिरिक्त कवि ने हिंदुओं के प्रसिद्ध तीय स्थानों मथुरा (२।१ ३), गोदुल गोदा 
बरी झाति की पवित्रता एव महिमा (२६।१ १० र्‌ृदा७है २८, १०० १०८) 
झ्रादि का निष्ठापुषतः वणन किया है | गुरु तेगबहादुर भथवा गुरु गोवि दर्तिह 
इन तीथ स्थाना पर हिंदू भक्तो की तरह से विचरते दिखाये गये हैं। व 
याचका को दान भो दते हैं भौर ब्राह्मणा वा ग्रादर भी करते हैं | भ्राह्मण गुरु 
जम के समय लगने भी देखते ह और दाह-सस्कार के समय भी उपस्थित हैं । 
गुरु विलास मर एक ब्राह्मण द्वारा गुर जी को उपवीत पहनाने का उल्लेख भी 
है । वस्तुत गो, ब्राह्मण की रक्षा को तो गुरुजी काएवा विशेष लक्ष्य माना 
गया है | इस तरह गो ब्राह्मण वेद पुराण एवं तीर्थों मे श्रास्था प्रकट करके 
बवि ने वष्णवा के प्रभाव को ग्रहण विया है धूप, दीप नवेद्य श्रादि की पूजा 
विधि का भी यहा स्वीकार किया गया है। यही नही सिक्‍्खों के ज्ञीय स्थानों 
को भी पभ्रनेक पौराणिक' प्रसगा से जोड कर उनवा महत्व स्थापित किया गया 
है। सततुज की पौराणिक कया इसढा प्रमाण है (४६२ ७०) । पटने वो भी 
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हरिशाद्व वी पौराणिक क्या से जोडा गया है। वैष्णवो श्रौर सिवखो वी सास्ह 
तिवा एकता को और हृढ करने के लिए कवि ने वष्णवों के श्रनेक धा्िक पर्वों- 
होली, वसाखी, दीपावली विजयदशमी [आदि का भी वणम किया है, जि हें स्वय 
गुर जी मानते दिखाए गए हैं (१४४१ १३॥६६, १७१३) । वहा वही भी इंद 
बक्रीद झ्ादि का वणन नहीं है। शवों एवं शाक्ता के प्रभाव को तो इससे भी 
ग्रधिवः मजबूती से ग्रहण विया गया है। “गुरुमत में अ्वाल पुरुष को छोडकर 
प्रय सभी देपी देवताग्रो, भ्रवतारो की पूजा का निषेध है । स्वय गुर गोबिद 
सिह ने भी 'दसमग्रथ' में इनकी आराधना का विराध किया है। लेकिन 
गुर विलास में गुर गोविदर्सिह को एक निष्ठावान देवी भक्त के रूप मे अस्तुत 
क्या गया है| वे एक श्रद्धालु भक्त की तरह से अविचल वैंथ्कर माता चडी की 
झ्राराधना वरते हैं, स्तोत्र, क्वचादि वा पाठ निर्विध्य प्रसड चलता है झौर भ्रग्नि 
हांत भी होता है | उनकी निष्ठायुक्त साधना से प्रसान होकर देवी के प्रक्ट होने 
भर गुरु जी को स्लेच्छ विनाश श्रादि का वरलान देने वा भी विस्तृत वणन 
हुआ है। देवी वे प्रकट हाते से पहले भूत पिश्ञाच गन नृत्य करते दिखाई 
देते हैं फिर काकपुज वी विकराल ध्वनि सुनाई दती है | पत्रन प्रचण्ड गति से 
चलने लगता है । पनघोर घटा छा जाती है। समुद्र, पवत घरतो, भावाद, 
थराने लगते हैं भौर फिर देयी के प्रत्यक्ष दान होते हैं (१०१४६) । गुरु 
जी उसके दाहिने हाथ वी दृपाण और स्वेच्छा वे बिनावा वा वर मायत हैं ! 
गुरु बिता मे स्थान-स्थान पर भगवती वाली वा गुर गोधिदर्सिह की 
सहायता वरले भी दिलाया गया है। कभी वह तोप वे रूप मे हात्रु सेना का 
नाग वरती है वेभी शत्रुओं द्वारा प्रेरित मस्त गज वा महिषासुर के समान 
मदन करती है और वभी धमयुद्ध से भागे हुए भगोडो को दणग्डित करती है। 
यही नही यरटाँ गुरू जी को धूप, दीप, नैवेद्य लेवर देवी वी पूत्रा करते हुए शौर 
उसवा चरणामृत ग्रहण करते हुए भी दिखाया गया है । 
ड्स प्रवार हम देसते है कि खालसा की विशिष्टता वा प्रतिपालन बरते 
हुए भी (१२१३७ १२१८४) सुवखाधिह ) हिट सस्क्ृति तथा हिंदु पुराण 
वाद में भ्पती भ्रास्या प्रकट वी है तथा वष्णवा एवं शात्तां के प्रभाव वो 
उटारता से झात्मसात क्या है । धिकव मत को उप्तवे बहट टिपून्‍सस्वृत्ति के 
एफ भ्रभिन भग के रुप भ रवीतारा है। यही कारण है पि हिंद घम के बुछ 
एसे तत्त्वों को. भी उसने स्वीयार कर लिया है, बिनवा सितस्ममत मे स्पष्ट 
निषेध विया गया है । हिन्दुमा की भनेक एसी साधना पद्धतिया, पूजा विधिया 
गस्वारा में उसने विश्वास प्रसट जिया है जिलया सिर थुरआ ने खुला विरोध 
विया था। ददो-पूजा बे प्रसंग वो पथ-स्थापना बे साथ सोडना इस समावय 
भावा था ही परिचायत् है (८२७) । यह आवश्यव' नद्ठी हि इस प्रमग या 
इस तथ्य के प्रमाण रूप में स्वीशार वर दिया जाए वि गुर जी ने बात्ई देवी 
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वी प्राराधना वी थी । इन प्रसगों से गुरु जी का चरित्र भी दूषित नही होता, 
बरन यहा कवि की निजी समावय भावना वा ही प्रसार है श्ौर ऐसा कवि ने 
युग परिस्थितियों को ध्यान मे रखते हुए किया है । 
अभिव्यक्ित पक्ष 
भाषा-- गुरु विल्ास भरुह चरित पर ग्राधारित एक ऐसा काय अश्रथ है 

जिसम इतिहास का 'मिथकीकरण हुआ है। इसमे वा तत्त्व भ्रधिक है श्र 
वायत्व क्म। भावो की सांमिक ब्यज्जना की अपेक्षा इसका सास्कृतिक 

महत्त्व भ्रधिक है। यही कारण है कि कवि ने काव्य के कक्‍्लात्मक-पक्ष पर 
श्रविक ध्यान नही दिया । उसने सहज, व्यावहारिक एवं सुबोध भाषा का प्रयोग 
बिया है भौर उसमे श्रनेक असाहित्यिक तथा स्थानीय शब्द ग्रा गये हैं--तुरहै 
तोरी (चलाई) काइ (बोई) उथ(२३।१०४, २४२५ २७ २५॥५३ २५॥८५५) 
जसे पजाबी शब्द श्रदल, सुलतान विश्यामत, श्रदालती, इसाफ खुप्मार, 
भिस्त कासद जसे फारसी एवं भिराइ जसे मुल्तानी क्षब्दो सूक्ष्म के स्थान पर 
भूछ और यश के लिए “जासु' वा भी प्रयोग हा है । वस्तुत 'गुरुविलास! की 
भाषा न तो प्रपने से पृववर्ती रचना दतामग्रगय वी भाँति प्रोढ है और न ही 
परवर्ती ग्रथ गुर प्रताप सूरत वी भाँति परिमाजित । इसकी भाषा ब्रज है पर 
उस पर स्थानीय वोतियो एव खडी बोली का भी भ्रभाव है। उसम ग्रामीण 
प्रज॒ का सा सहज रग है। जसे ब्रज भाषा के प्रवधी भाषी कवियों पर भ्रवधी 
था रग है उसी तरह “गुरु विलास में पजावी का रग गहराया हुआ्रा है । पजाब 
में मुसलमानी प्रभाव भ्रधिक स्थायी था इसलिए इसम प्ररवी फारसी एवं तुर्की 
बे शठो वी भी बहुतायत है। मस्तक लगना सर छार डालना (घूल्र डालना), 
लूण हरामी बारा मुख करना जसी करनी-तैंस पय पेहे ग्राख तरे नहि भ्रानो 
मूड मु डायो एवं तिन पर बीतत ते नर जाने अ्रवर न जत को कहा पछाने 
जसे मुहावरा एवं बुरों बात जो कोऊ बनाये उलटी पेस तिसू वे श्राव जसी 
सूक्तियों बे प्रयोग से भाषा मे व्यावहारिक्ता भरा गई है । 

अलकार 

जसा कि उपर कहा गया है, गुरु विलास' में भाषा क॑ सहज स्वाभाविव 

भौर व्यावहारिक रूप को अपनाया गया है। कही भी उसम चमत्वार प्रत्भन 
या प्रयत्न नहीं किया गया । दषमग्रय भझौर गुरु प्रताप-सरज' की भी शैसी 
यद्यषि स्वाभाविक है फिर भी उनमर अलकारा की छटा दशनोंय है। इन ग्रथो 
मे भ्रलवारा का रमाजप के हेतु वडा ही क्षुगल प्रयोग हुप्ना है। गुरु विलास' 
म कहा भी पध्तकारो के उस प्रकार क चमत्वारिक प्रयोग के दशन नहों होते । 

दष्गमग्रथ जमा घलवारो का वभव भी इसमे नही है। भ्रलकारा के सायास 
प्रयाग से बाव्यव वी श्रीवृद्धि की चंप्टा कवि ने यहाँ नहीं की। बुछ स्थानों 
पर प्रतायास ही उत्तस (३३३ ५५) उठाहरण (१६१३१ १३५) श्रनन्वय 
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(३॥६७), उपमा (३६५, १४॥६४, २१७५), रूपक (५॥२०६, २१२६१, 
१२१६५, १७ा३र, १श३३ ४८, रशा८३ ८७), व्यतिरिक (५२०६) 
उत्प्रक्षा (१७३२, २९॥५ ६, ४५१३, १४८२) आदि साहश्यमुलक 
भ्रलकार प्रा गये हैं जो वस्तु, क्रिया, गुण स्वभाव प्रादि की सौत्य वृद्धि वे 
लिए ही प्रयुक्त ह॒ए हैं। ऐसे स्थानां पर कबि ने सेना के लिए टिट्डी दल, उसके 
घिराव दे लिए सागर अथवा घन घटा, यश दे लिये क्षीर या गगा, तेजस्विता 
के लिये सूथ आदि प्राह्ृतिक तथा परम्पराभुक्त उपमानां वा ही प्रयोग क्या 
है। पौराणिक उपमानो का प्रयोग भी कई स्थाना पर हुआ है। भरनृप्रास भी 
कही कही झाये हैं (२००१, १२।१६४५) लेक्नि यमक या श्लेप के चमत्कार क॑ 
इसम कही दशन नही होत । कबुल मिलाकर इसमे भ्रत्वारा का भावांव 
सप्रेषण भे सहायता के लिए स्वाभाविक रूप म ही प्रयोग हुआ है चमत्वार 
प्रदशन हेतु नही । 


पजाबव में रचित प्रन्य प्रवाधा की भाँति इसको मुख्य छन्द पद्धति 
दोहा चोपई ही है । कही कही दोहा रसावल, दोहा निराज, दोहा भ्ुजगप्रयात 
दोहा-पाघडी, दोहा झ्डिल, दोहा सवया जसी बुछ अ्रय पद्धतियो का भी 
प्रस्थिर रूप मे प्रयोग हुआ है। इसम दोहा चौपई के अतिरिक्त सोरठा, 
भ्रडिल, भूलना, सवया, रूआल भुजग प्रयात, रसावल, पाधडी, सखनारी, 
मधुभार, विज स्री मनोहर, निराज तोटक, भुजम, कवित्त तिलका श्रादि कोई 
भ्रठारह छन्‍्ता का प्रयोग हुआ है। दशमग्रय को ऐतिहासिक प्रबध रचनाग्रो 
मे तथा “गुरु प्रताप-यूरज में भी प्राय इन्ही छदा का भ्रयोग हुआ है। इही 
ग्रथो की भाति “गुर विलास' के भी युद्ध वणनो में छद वविध्य अ्रधिक है । 
वहाँ तीतन्रगामी रसावल, भुजग प्रयात, निसानी मधुभार पद्धरि, अडिल, नराज 
झादि छदो कया प्रयोग अधिक हुआ है । छदा का प्रयोग भाव और रस के 
अनुकूल है जो रसोत्कप में सहायक हुआ है ॥ इसम मात्रिक छद॒ ही 
भ्रधिक हैं । 
वस्तुत गुरु विज्लास' वीररस प्रधान एक ऐसा क्थात्मक प्रवघवाव्य है 
जिसका ऐतिहासिक एवं सास्कृतिक महत्त्व तो है ही यह एक श्र प्ठ दाव्य-कृति 
भी है। रीतिवालीन अइज्भारिक्ता एवं प्रलकारिकता के संदभ मे युग चेतना 
से युक्त इस प्रकार की रचनाएँ विशेष महत्त्व रखती हैं और इससे हमे उस 
युग वी काव्य प्रवत्तियो का पुनमू ल्याकन करने म॑ सहायता मिलती है । 
्छ 


श्र 
आुरु सानक प्रकाद (सलोखर्सिह) 


धचानक प्रकाश भाई सपोवरसिह द्वारा रचित एव उत्कृष्ट महावाव्य है, 
जिस वी रचना उहोने ब्रज भाषा साहित्य के ढलते हुए यौयन काल में बूडिया 
(जिला भ्रम्बाला) निवारा के रामय की सौर यह कात्तिक पूणिमा १८८० वि० 
को समाप्त हुआ (४ उनका नाम काश स॒० १८७८ के भ्रन्त म समाप्त हुआ था 
यह ग्रथ उसके समाप्त दोने के पदचात ही श्ारम्भ हा होगा जिससे विदित 
होता है कि इस ग्रथ वी रचना उहोने लगभग ढाई वप के समय म की | 

इस ग्रथ की प्रामाणिदता म कोई सदेह नही हो सकता । बवि ने स्वय 
गुरु प्रताप सूरज ग्रथ मे इसका उल्लेख किया है । इस रचना के भन्त मं 
भी भ्पने पिता के नाम के साथ इनका नाम भागा है ।' यह ग्रथ गुरुमुखी 
लिपि म॑ खालसा समाचार अमृतसर द्वारा मुद्रित भी हो चका है। इसकी 
वई हस्तलिखित प्रतियाँ भी प्राप्त हैं जिनका इस मुद्रित ग्रथ से कोई भ्रन्तर 
नही है ।* 

यह ग्रथ १३० पअ्रध्याया का एक बृहदाकार भ्रथ है जो दो भागो म विभा 
जित है। पूर्वांध में ७३ भ्रध्याय हैं मौर उत्तराध मं ५७। छन्दो की सख्या 
६१०० है। यह एक लोकप्रिय ऐतिहासिक महावाब्य है जिसकी कथा तो लोगा 
को गुरुद्वारा मे झानद विभोर करती रही है पर हिंदी साहित्य अभी तक इसके 


१ एक अक अर श्रशट कर बहुरि श्रशट पर शून, 
कातिक पूर्णिमा बिखें भयो ग्रथ बिन ऊन । 
२ गुर प्रताप सूरज रासि १५ ६ १५। 
३ देवाधिह पितु ते जम, ववि सतोदर्सिह नाम ११०-उत्तराद्ध श्र० ५१। 
४  हस्तलिछित प्रतिया इन स्थानों पर उपलब्ध हैं-- 
(क) मोती बाग पुस्ततालय, पटियाला न० २५ । 
(ख) मोती बाग पुस्तकालय, पटियाला न०२। 
(ग) कान्हसिट नाभा का पुस्तकालय । 
(घ) भाषा विभाग, पटियाला न० १७८ 
(इन सब प्रतिया मे रचना वाल १८८० वि० ही दिया है) 
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नाम से भी परिचित नहीं है ।* 


इस ग्रथ मे गुंद नाव ने जीवन को भनेव घदनाएँ, उसी साधना, 
व्यत्तिव, उपदेश तथा दा निर' विचार विस्तार में साथ ब्थित हैं । उनके 
जीवन स सम्बोधित घटनाप्रों कोदवि ने भमुतसर,बटाला भादि भनेत स्थानों से 
एकत्रित विणा । बुछ सामग्री पृववर्ती ग्रपी से प्राप्त वी भोर बुछ लोत प्रच 
लित्र वार्त्राभों से । इन सद भें से उहोंने जो घटनाएं उपयोगी एवं उचित 
समझी उह बीन बीन कर ही ग्रहण विया ।* इस प्राय की रखता से हहोनि 
आदि ग्रभ' बार भाई गुस्टास अमसासी (बाला) “महिमा अक्ाध रसो 
सापी , पथ को मर्षो भादि ग्रभा से भी प्राप्त सहायता लो है। राय ही 
गुए सानव मे चरित्र वो दिप॑ रुप प्रशन करने वे लिए उतेव चरित्र वे साथ 
बहुत सी प्रतौशिष' एव प्रतिमाववीय पटना वा भी समावश वर लिया गया 
है भौर एसे पौराणिक रुपए देत मा प्रथत्त विया है। इससे एक भोर जहाँ गुर 
सानव या अवतारत्व स्थापित हांता है वहाँ उनके जीवन सम्बंधी बलत सी 
ऐतिहासिक घट्नाओ्रों वा रुप भी परिवर्तित हो गया है । फिर भी पहु ग्र थ बाद 
मे सत्र इतिदास लेसको एवं जाव्ययारा ये लिए प्रयुल्य निधि सिद्ध हुआ है । 

पथा मे भारम्म है अन्त तक एव हा सतुदन तथा प्रवाह है ! बीच बीच 
भे पुराण, रामायण, महाभारत व भनक भत्ता भाएं हैं, पर सक्षेप मे, उतने ही, 
जिनसे बया प्रवाह से व्यववान नहीं पड़ता झौर वे क्यानकः को महिमा मडित 
परने मे सहायव' होते हैं | वा में भ्वातर कथाएँ भी हैं भौर योगिया, नाथो 
सिंद्धो भादि मे साथ द्ाशतिव' बाद विवाद वे प्रसेग भी हैं, पर वह दारनिव 
चर्चा सरल, बीधगम्य एवं संक्षिप्त है, जिससे क्या प्रवाह वो कोई दाति नही 
पहुंचती । बथानव' को सति म क्षिप्रता बनाए रसने वा लिए सागर, परत प्रादि 
वा भी चलता सा वणन बरने वदि कथा के साथ भागे बढ़ जाता है। कया मे 
सहजवा, स्पप्टता तथा रोचवता वा भी पृष्ठ ध्यात रखा गया है ॥ उसमे कही 
भी जटिसता, दुह्ड्ृता नही है । कही कहा इतिवुतात्मवता अवश्य है जो इस 
प्रवार वे वथानवाव्यों मे झा जाती स्वामाविरु है॥ फिर भी क्यानव ऐसि 
हासिक वतिवृत्त आात्र प्रस्तुत नही वरता, स्थान-स्थान पर कवि वा हृदय बणन 
मे रमता दिखाई देता है । एवं चित्रकार वी भाति कल्पना मी पूची से भतीत 


३१ भाई शमन्ताममिह के विस्तृत जीवन दूच के लिए देखिए हमारा झोप प्रब'घ 
गुर प्रताप पुरण के बाच्यपक्ष का अध्ययन 
२ झादि सुधासर जे इसथामा खोजि खोजि नीके! विधि नाना, 
लिखी टेखि केती बहू थाई, ब॑ती सुणी जुमत माह भाई १०४१ 
बोल बीस गुर सहिसा झाछी, माखन जिउ लीतों तजि छाड्ठी, 
कविता कावी रधघिर बनाई । सतियुर झिस्खन के मन भाई । १०१ | 
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घी घटनाझो को सजीप रूप मे प्रस्तुत क्या गया है। मामित्र स्थता वे 
निरूपण में कवि की प्रतिमा वा कौशल देखा जा सकता है। सम्बद्धता वी ओर 
भी पूरा ध्यान रहा है । यद्यपि घटनाग्रा मं काय-वारण सम्बय नही है तथापि 
सभी घटनाए गुरु नानक के चरित्र से सम्बोधित होने न्‍ कारण एक सूत्र मं 
बधी हैं बीध बीच म प्रश्त उठा बर क्या वाचव होली मे शोतागआ की शकाओं 
का समाधान करते हुए श्रौर विविध प्रसमो के सूत्रों को मिलाते हुए 
कथा सप्तिप्ट होकर प्रागे बढती है । सम्वाद क्यानत को रोचक गरिमा 
युक्त एवं विदग्ध बनाते हैं। तृप्ता और कालू के साथ श्री नानक वे 
सार गणित स्नेहपूण एवं मासिक सवाद कथा में रोचकता एवं सजीवता 
उत्पन बरते हैं प्रौर रस सपष्टि म सहायक हुए हैं। सिद्धो बे साथ उनकी 
गोप्ठी उनकी चितनघारा को स्पष्ट करती है श्लौर क्यानक को महिमा मडित 
करती है | भय लोगो से उनका वार्तालाप भी उनके श्राचारपक्ष भौर विचार 
धारा को स्पष्ट करने मे सहायक हुआझ्ना है । 

कही कही क्थानक मे ऐसी श्रतिमानवीय घटनाएँ भी ग्राई हैं, जिन पर 
पग्राज वा यथाथवादी पाठक झविद्यास प्रकट कर सकता है | गुरु 
नानक का गोरख तथा विभीषण से बार्तालाप करना तथा साभर पर से चलना 
भ्रथवा क्षण भर म॑ कई लाख योजन लाघ जाना ऐसी ही घटनाएँ है। परन्तु 
झ्रास्थावात सिक्स उनके दिव्य चरित्र मे बसे ही विष्वास रखते हैं जसे हिन्दू 
प्रवत्तार-क्थाम्रो पर ॥,इतना श्रवश्य कहा जा सकता है कि इस ग्रथ के कथा 
नक मे उपदेशात्मकता और कथात्मकता अधिक है, नाटकीयता भौर घमत्वकार 
क्म॥। क्यातक की दृष्टि से यह रचना घम भावना से युक्त कथा प्रधान 
झपभ्र श-वालीन चरित्र काव्या के अधिक निकट है झ्ौर “महिमा प्रकाश से 


झागे का वदम है । 
ग्रथ के प्रारम्भ में तथा प्रत्येक अध्याय के आरम्भ म॑ ब्रह्म, ग्रुर, सरस्वती, 


दुर्गा कसी अभय देवी-देवता प्रथवा सतो श्रादि की स्तुति एवं बदना की गई 
है तथा बीच-बीच म सत असत महिमा, कलियुग प्रभाव, नगर, उपवन, वन, 
पवत प्रमात सध्या सागर एवं ऋतुओं का भी वणन क्या गया है। सल्छृत 


बाय्यतास्‍्त्र भ इहेँ महाकाव्य के आवश्यक तत्त्व माना गया है ॥ 
इस ग्रथ वे नायक गुरु नानक देव सदगुण सम्पन्न, उदात्त चरित्र वाले 


व्यक्ति हैं तथा मानवता को भक्ति करुणा भूत दया क्षमा सेवा, त्याग, परोष 
बार सत्‌-सगति सत्य विपय-त्याग आदि सदगरुणा एवं उदात्त पवित्र तथा 
सात्त्विक जीवन वा सदर दत दिसाए गए हैं । वह पूणमानव हैं भौर मानवता 
के उपासक हैं। व एवं वण भेट को विधमता व खडन करते हुए मानव 
मात्र वी एदता मे विश्वास रखते हैं। जाति-पाँति परासड, श्राडम्वर 
झटवार ने वट्टर विराघी एवं सहज सयत जीवन के प्रचार हैं। उनवा 

महान चरित्र किसी भी महाकाव्य का विषय बन सकता है। कवि उनक॑ दिव्य 


शुद मानक प्रकाश (सतोखसिह) १६५ 


चरित्र वा प्रकन प्रभावशाली ढग से करने में पूण सफल रहा है । 
यह एक भक्ति ग्रथ है। यद्यपि इसमे हठयोग, भक्ति योग, कम, सान' का 
तथा पाच तत्त्व, प्रद्ृतियों, १० पवन, बटचक्तों श्रादि का स्विस्तार वणन 
हुआ है तथापि महत्त्व सिक्स मत्त का ही स्थापित क्रिया गया है । इसम भक्ति 
को मुख्य माना गया है तथा भाम का महत्त्व निरूपित क्या गया है। गुरु 
महिमा ब्नह्म, जीव, जगत मामा सम्वधी विचार सिख मतानुसार हैं। ब्रह्म 
की कवि ने निराबार, भ्रगम, भगोधघर, प्रलस, प्रर्प शभादि नामा से ब्रभिद्वित्त 
करते हुए लिखा है-- 
श्रगम भगोचर प्रलख अझनता, 
प्रच्चुत प्रवय श्री भगवन्ता ।४२॥। 
सत्ति अ्रूप भ्रनूप भ्रलेया, 
नित्य अछूत भभेत भभेसा । 
भ्रक्रम भ्रभरम श्रद्गत भनाशा, 
प्रभ भनादी सुते प्रकाशा ॥४३॥। 
रंख न रंग न मोह न साया, 
गज धजनमा झजर भ्रजाया । 
सभि ते दूर सभिन भति पासा, 
सदा भ्रलेप सरब महि बासा ।४४। 
नेति नेति निय झपर श्पारा, 
सहस्त नाम झस बदन उच्चारा ।४५॥ 
(वही, उत्त> ग्र७ २६) 
उसकी सवव्यापकता सवशत्तिमता एबं सवज्ञेता तथा झात्मा एव 
ब्रह्म की एकता झौर अभिन्‍तता पर प्रकाश डालते हुए दे कहते हैं-- 
झ्ापे पट्टी कक्षम सु आपे, | लिखणहार सा दुती दे जापे । 
सभि महि विश्रो एक खुदाइ, छूछी कह ने तिस बिन थाई 
(वही, उत्त० भ्र० ३३) 
दूजा देख्यों सुयो ने कोई । जपहि जि एक तदहि मन सोई ।७॥ 
ये विचार भ्रद्वववादियों के ही अनुरूप है। इनके ब्रह्म भी विष्णु, ब्रह्मा 
शिव तीनो से ऊपर मायापति हैं। सिकख मतानुकूल नाम का महत्त्व उन्होने 
१ वही पूर्वाध श्रध्याय ४८, ४६ 
२ वही पूर्वाष्र प्रच्याय ६० 
३ जग भूठो ऐसो दिढ जाना, ख्रिग त्रिशगा के नीर समानता । 


(वही उत्त० ३७, भ्रक १६) 


भुष्नावक अकाश (सतो्नसिह) २६७ 


सक्तिदाम जपीए लिवलाई, 
सुनीए हरि कीरति गुव गाई (उत्तराध भर०३ भ्रक ७१ ७२) 
इसी प्रसार विषय वासना, लोभ तथा मोह से सुक्त होने बा सदश् देते हुए 
बहू बहुत ह-- 
तात सूत मात हितु सोदर सहादरी सा, 
मोट से क्रियादरी सो गाठो लपटायो है । 
मत्त जे मतय जबी चचल तुरग प्िंद 
श्रनी चतुरुगनी भा रिदा हेससायों है । 
झाव तित हाथ चाह जनम ग्रकाथ खांत्त । 
झत वी मे साथ मन जा सो हहुाया है । 
इढ है र॑ बूंद मत मूठ लगे वाम हृढ, 
साथो को बनाया ताते साचा मा सुहाया! है । 


इस प्रकार या पिरतक्ति एवं भक्ति पूण अनेक उदाहरण इस भ्रथ मे मिलेंगे । 
वस्तुत बवि इस रचना मे तुलसी वी भाति 'विरकित विवेक सथुत भैेंक्ति री 
स्थापना करता लिखाई देता है। इस प्रवार इस प्रथ भा मुख्य श्स ध्षान्त 
ही है | पद्मयपि वात्सल्य थ गार, वीर, रोद भयानक श्रदमुतर, वीभत्स भादि से 
सम्बोधित अय मनोवेगो की भी *स ग्रथ मे भव्य व्यजना हुई है परातु वे 
प्राप शांत वे भ्रम होकर ही श्राए हैं । 


गुरु नानक देंयथ के शजश्व तथा बास्यावस्थां के चित्रण मे चात्तत्य की 


सुन्दर भावी मिलती है। उनकी शाशब अवस्था वा एवं चित्र देसिए किलसा 
सजाव एवं मामिक बन पड़ा है । 


लोचन धमद बमन दत जसे सासा तिल प्रसुत नहिं बसे ३॥ 
सुल्र अलकार घरिवाएं, बित दुखत के भूखत पाए । 

बेती बाजनी क्दति चारी । कट महि पाई ध्ति छवि वारी ४॥ 
कर महिं कट पद नूपर सोह । जो देखे तिस्रकी मन भोहें | 

दुइ दुइ दसन भधर दुति होती । स पुट बिद्रस जिऊे जुब माती ।४) 
भ्रमण महि रिभण गतिवारी । चरणायुज सचति बलहारी । 
हगति हसति हमावति औौरी | किलियत घुण ते माधुर ठौरी ।६। 
मोल बचने तोतरे सीठ॑ । सुतहि नारि नर लागहि ईडे । 

हेरहि मात तात प्रनुरागहि । फिरिति भूमिका झ्ितवा लागहि । 
लगी घूर तन घूसर होए। धय लेय अबा झग धौड ।पा 

मलि बरि सुख सा जन बरिवायो । पौछ सरोर भक बसायो ।६॥३ 


(वही यू० भ० १) 
महाँ नानक देव वे सुलर नेता, नासिया, विवनी, नूपुर, दसन भ्रजत, 


गुरु नानक प्रवाश (सतोलर्सिह) २६६ 


जव नानक गृह त्याग,कर चले जाते हैं भौर बहुत समय वे पश्चात्‌ उनके 

माता पिता उहं देखते हैं तो चिरकाल के विरह के पश्चातु इस पुनमिलन से 
जो वात्सल्य के भाव प्रक्ट होते हैं तथा पुत्र को मिलने के लिए उत्कठित एवं 
श्रातुर माता पिता वी जो दशा हुई उनकी भा कवि ने मार्मिक व्यजना की है । 
माता वी पुत्र के विरह म जो दक्षा हुई उसका चित्र देखिए-- 

सुनि माता उर बहू अकुलाई, 

जनु विण पाके पावक लाई । 

वाल न आाव विजलु तन होई 

जनु सुत ब्विहु मैं परिक सोई। 

इक तौ ब्रिद्ध हीन बल देही, 

पुन न पाइ सुध तात सनेही । 

जिउ3 सु खतग मरम दे भेदा 

परी विवरण होइ श्रति खेदा । 

कितिक बार माह पुन सुध आई, 

लोचन ते झासुन जल जाई । 

कुछ समय के लिये तो माता तृप्ता सुध-वुध खो कर भूच्छित पडी रहती 

है जब उसे कुछ होश त्ाता है ता तुरत पुत्र को मिलने के लिये भागती है । 
पुत्र से भेंट करने पर तो उसकी ममता स्नेह एवं विरह पैनित वेदना वा स्रोत 
बाघ तोड़कर वह निक्‍लता है। श्रश्नुओ से वस्त्र भीग जाते हैं बार बार पुत्र 
का मुख देखती है माथा चूमती है, स्नेह से सिर पर हाथ फेरती है भौर उदें 
भ्रालिगन से नही छोडती । देखिये--- 

वहिर चल्यो उठि तूरण जहिंवा, 

होइ प्रातमज मेरो तहिवा । 

बहु दिन विते ग्रायो घर माही 

बासुर रह्गो एक भी नाही | 

इस विधि जननी मन गुनति, 

मधुर प्रसन ले भोल । 

तूरन गवनी घाइ करि, 

लीने रचिर निचोल (वही, उत्त० १५ १५) 

कौरो भरि नानक को जननी 

रोदन करति न जाई गननी । 

चल्यौ बिलोचन ते बहु नीर, 

सुत विरहानल जनु करि सीर ।२०। 

झश्र्‌ पाति सो बसत्र भिगोए, 

जो देखति सो गद गद होए। 


२2७० 


गुर्मुसी निधि मे हिंरी साहित्य 


गौरी ते थुत ते) 7 तई 

प्रधिएा पिरहु हे ग्रिलरि ने रजई ।२१॥ 

दनव बितारािं यू पति माथा, 

मरति हू गशि९ पेरति द्वाथा । 

टुती ब्िद बत पं ता हीना, 

पुन रामीप बसी युय सीना । (वही, ऊ० झ० £ २२) 


पुत्र बे ध्ाने वा रामाघार सुद्रर पिया वायू भी तलण उह मिलने को 


दौहता है तथा उठ हटय रो लगाकर इतने प्रसाय दाता है मानी वहुत लिये वे 
भूते क) भागन तथा प्यासे मरते को जल मित्र गया हो, चेवा से भ्रथु धार धवा 
हित होने लगी बठ गदगह ही गया | यथा--- 


जब पायू न धुध दउ पाई 

बस्यो वहिर तात मम भाई । 

ततछिन जीन तुश्गनि पावा, 

हूँ भ्रहढ त्रण तब भावा ।२३। 

जा बहु भूसे मिलयो भहारा, 

मरत्यों प्यासे पायो थाथ । 

नीर विमोचि लोचन वर ते 

गद गद बोल्यो जाइ न गर ते । (वही 3० ५४२३ २५) 


इस प्रकार कवि ने उनके पिता की उत्फठा, आरातुरता व्याउुलता विज्नलता 


उत्युकता आदि का भावधूण चित्रण क्या है। पर वात्शल्य के ऐसे भाष 5यजक 
स्थल इस ग्रय से श्रधिक नहीं है ! 


नानक प्रकाश वा श्र गार वित्रण भी सोमित एवं भर्यादित है । उसमे ने 


वो रीतिकालीय कामुकता एवं रह्िस्ता है और ने ही ग्ूर की भाति तल्‍्लीतता 
मनोवज्ञानिकता मसाघुय तथा गहराई है । बह अ्रधिक्तर रुप पिनरण तर हो 
सीमित रहा है। नानक के योवनायम' का चित्रण भव्य बने पड़ा है! इसी 
प्रकार एवं प्रासगिता क्या मे द्रीपदी का रूप चित्रण दशनीय है-- 


नागन समर लटबी लट जावी । मदन धनुप श्रिकुटी सुठ बाँकी । 
कु द रदन बदन ससि राका । उदर सत्रिवलि सनोहर जाता ।१४। 
रप्ति रप्तीक द्व जिह दुति देसी । तीछन बान क्टाछ दिसेसी । 
दीप विखा सी काल बनी । बज यामनि प्रिंग आवक मनी | 
जमन भ्रमरी नाभि गम्मीरा । नसन विलोकति लाजति हीरा ।१६। 


७७ ++5 


१ ना० प्र०-ूवर्षि भ० ५ १६ 


गुरु जानक प्रशाश (सत्तोसर्सिह) २७१ 


बहुर ग्रीव वी रचिरता मनहु उताई भाइ। 
चिबुक श्यामता राहु जन दुर्यो ससी में झ्राइ | १७ 
(वही, उत्त० भ्र० २४) 

यहाँ अनेव' परम्परित उपमाना द्वारा/उसवी वेणी, भ्रिदुटी, नेत्र, दत, मुख 
उदर, रोमावलि, कटाक्ष, मुख काति, गति भादि वा वणन रूढ़िगत ढग से ही 
हुआ है, फिर भी यह द्वोपती के सौंदय का एक सजीव चित्र प्रस्तुत करने मे 
सम्रथ है, सिसे देखकर कीचवा था भन पतम वी भाति चचल हो 
उठता हू । 

उससे रात वो मिलने का थचन लेकर सवेत स्थल पर वीचक की अभिसार 
की गैयारी का वणन ब॒वि ने प्रत्यन्त भावमय एवं मनोवचानिक ढंग से क्या 
है। उसकी प्रतीक्षा करते हुए, सुगंध से शरीर वो सजाना, झालिगन के लिये 
भातुर होना, भुक भुककर उसकी राह देखना सुदर शय्या चिछाना, फूत माला 
पहनना तथा देह की चमकाने झ्ादि में उसकी हृदयगत उत्क्ठा आतुरता, 
उल्लास तथा व्याकुतता प्रादि की मामिक प्रभियजना हुई है ।' पर इस प्रवार 
के प्रसग इस ग्रथ म॑ बहुत कम हैं। सयोग एवं वियोग वी विभिन्‍न साधुयपूण 
भ्रनुभूतियों का वणन कतिपय स्थानों पर चलता सा ही हुम्ना है। एफ प्रसग मं 
एक स्थान पर लिग पिशुन जसे शदो का प्रयोग बहुत खटबता है । दूसरी बात 
यह है कि इस रस की परिणति भी शान्त भे ही होती है क्योकि श्री नावक श्रत 
में इस प्रकार के विषय भोग के दुष्परिणामों पर प्रकाश डालते हुए भगवत भक्ति 
वा उपदेश देते हुए दिखाये गये हैं ।॥ 

इस 'रचना मे थीर रस के धमवीर तथा दयावीर रूप की ही प्रभियक्ति 
भ्रधिक हुई है। गुरु नानक धम नेता तथा सन्‍त थे ॥ कसी से युद्ध वा 
तो उनके साथ प्रश्न ही नही उठता, इसलिए मुद्ध-वीरता वा वणन वेयल प्रास 
गिक क्थाप्रो मे ही हुआ है । एक स्थान पर नानकदेव के धम विजयाथ प्रस्थान 
का वणन कवि ने इस प्रकार किया है-- 


दिग बिजे हेत साजि बेदी कुल केत दल 
चले दभ दलिवे कठ दलनि बिदारिया ! 
भगति की बेत पर प्रेम वे' समेत कर, 
वीरति निज्ञानों पहिरानो घत भारिया | 
यान को खडग धरि, जुगत कमान वरि, 
जाना द्विशहातलीन सिली मुख घारिया। 
जहाँ दिढ कोट तहाँ क्रामात तोप संग, 
ढाहिके मदान कीन मिलते भरि हारिया | २। 





१ वही पूव० झ्र० २४४५ ४६ 


२७२ गुस्मुगी तिपि मे हिठी साहित्य 


नाम यो भजन नीयो पहिर सनाह ता, 

कोटिव तरव'ः तरवार ने वरति है। 

नीवो मन राखन सिपर गहि हाथ दिसे, 

कोष रूप बात जावो छुई न सकति है । 

धीरज सतोख स॒ति दान इशनान मत्ति, 

दया उपवार भति्रधा जी छक्तति है। 

यहाँ चान वी खड़ग युक्ति की कमान, एवं दृष्टातो वे वाण भ्रादि युद्ध ने' 

सभी भरस्त्र "शस्त्र, गात्रु दल के हृढ किलो को करामाता की तोपां से धूलि धूसरित 
कर देना भौर नागक वी युद्ध बुशलता प्रालि वीर रस के सभी उपकरण विद्य 
मान हैं । यावा वालेसकर के प्रनुसार वीर रस मानव द्व थी नहीं होता । वह 
परम कल्याणारी समाज द्वतियी झोर धम परायण श्राप छृत्ति वा योतव है! | 
नि सदेह इस ग्रथ म वणित धम-वीरता वा यह इस रूप कसौटी पर पूरा उतरता 
है । प्रनेक स्थानों पर गुर नातक्देव द्वारा दीन हीना पर दया के प्रस्गों मे उनके 
दया प्रधान उदात्त वीर रसात्मव रूप का ही चित्रण हुम्ना है। युद्ध वीर वा 
निरूपण एक दो स्थला पर प्रसंगवश् ही हुआ है । बावर के ऐमनाबाद के युद्ध 
वणन मे फाग के रूपक द्वारा कवि ने सेना प्रस्थात श्राक़्मण, युद्धभ्मि तथा 
युद्ध का बड़ा ही सजीव चित्रण किया है। इस वणन मे वीर रस के विभिन 
विभाव, प्रनुभाव, उद्दीपन, सचारी झ्रादि सभी उपकरण विद्यमान हैं'। 


इसी युद्ध के प्रसग भे लाशो लोथा, रक्तघारा आदि का वणन भी परम्परित 
रूप मे हुआ है, पर उसको भ्रधिक विस्तार नहीं दिया गया | ऐसे वणनो को 
झाचार्यों ने वीमस्‍्स के ही भ्रन्तगत माना है। परन्तु सतोर्खासह - यहाँ बीर 


१ रस सममीक्षा--वाका वालेलवर । 

२ जोद़ा सनघ बद्ध हूँ सभिही । लीन तुफ्गे फसि करि तबहीं। ५७ | 
दिवस चड़े मंडयो रण भारी । छुटत तुफग मनहु पिचकारी । ६० । 
साँग प्रहरिं है मुठ गुलाला | ढाल बनौ सनुहु डफ माला । 
मभकः भक॒ घाउ शबद तिन केरा । निवस्सी मीर प्रदीर गेरा । ६१ । 
श्रोणत बसत्र रंग भएं लाला । मानहू र॒ग पतगी डाला । 
बर महि चमक रहो क्रवार | छटी मनहू पूलन की धारे । 
भए निसग वीर इक बेरा । वज्यों सार सो सार घनेरा । ६३ । 
खचा खदचो कीनी तलवारनत । घड ते सिर क्यि जुदे उतारन । 
मोदन ते वाहँ वटि डारी । लोय बियरी घरा मारी ६६। 
मुगलन दल जनु घटा घमडी । तरवार सम विज्जु प्रचडी । 
बजहि दमास जस धन घोरी । गुलका बरद रही बहु भोरी | ७१। 

(नानक प्रवाश उत्त ० २७) 


शुर नानय प्रशाश (सतोससिह) श्छरे 


।]॒ 

झौर वीभत्स वी परिणति भी शान्त म ही की है, क्योति गुए नानब इस प्रवार 
के फूर विध्वमव युद्धा वी व्ययता वा निर्देश करते हुए मानव प्रेम एव नाम 
महिमा का प्रतिपादन करते हैं। घृणा के भाव को यदि व्यापक्र रूप में प्रहण 
किया जाय तो उसके तो वथानव मे झनेद” उदाहरण मिल जायेंगे। एक स्थान 
पर नानक द्वारा भरत देश वे नृपति को उपदेश देते समय शरीर की व्यथत्ता वा 
बणन करके उसके प्रति जो घणा उत्पन्त करने का प्रयत्न क्या गय है, उसमे 
भी 'दीभत्स वे! ही दशन होते हैं जिसका उद्देश्य जगत भोग के प्रति विरक्ति 
उत्पान करना है! । यहाँ यह वीभत्स झात का ही झग हाकर झाया है। इसी 
प्रवार मिथ्याचारा, पालडपूण कर्मों, श्राधविश्वासा अनाचार और प्रत्याचार 
वी जहां कही भी उहांते भत्सना कौ है वहा घणां भाव” उत्पत करते चित्त 
वृत्तिया के उमेप का ही एक प्रयत्न है भौर उसे उदात्तता से युक्त बीमत्स का 
ही विषय समझना चाहिए। उपयु क्त ऐमनावाद के युद्ध प्रसग मे एक स्थल ऐसा 
भी है जिरम करण रस का पूण परिपाक हुआ है । यथा--- 

दास्न रूप विरूप भा, देखति है नर नारि, 


वरति चिनारी झ्रपन वी दफन धरनि मभार । ७२ । 
्ह 


व न 
रोवहि बहुरि पर्यो बड रौरा | पीटति नारि मिलि लिह ठौरा ॥७३। 
हाइ हाइ उहु उहु करई। म्रितु भए गुन तिनहि उचरिई। 
मिल इक थल बहु रोवहिं नारी। वार उखारि देहिं घर डारी ॥७४। 
तन को क्रहि ताडना भारी । ऊची वाहैँ करहिपुकारी । 
बड रोरा सुन क तहियाना | वहुरो श्री प्रभु गबद बखाना ॥७५। 
(वही आ० झ० २८, अक १३ ७४५) 
१ भा निप | तिथ मैं को वथु नीकी । जिस अविलाकि प्रीति ह्वँ जीकी ।३२। 
जे लोचन क्हि वमलसमाना । गीड बहिति जिंह पिखेति गिलाना । 
फोरि विलोकटि जे तिन माही । मिज्क नीर बिन और सु माही )३३) 
अपर अग तिन रीति सुनीज । चद सरस को बदन क्हीज। 
चरवी रक्त लपेटयो चामा। गौर रगा पिखियति गमिरामा | ३४। 
इन वसतुन विन होइ ने आना । जिनेहिं उिलोके आई गिलाना । 
पुन नि दात कह कली समाने । मास दिना लिह हाड पछाने ) ३५। 
मुख ते टूट जाएहि जे सोऊ | चाहति हाथ न छवाइओ कोऊ 
इसी प्रगार देहि लखि सारी | हाड मास हैं रक्त मझारी । ३६ । 
बिशटा मूत्र युकति दुर गये। किह को पिलथि लुभाइ मति पश्थे। 
मुख मैं थूत्र सीढ़ वहु नासा । ऊपर चरम बान है रासा | ३७। 
है निप ! इस प्रक्नार उर धारहु। वसतु कौनसी भली विचारहु । 
भहा दुरग'घ मटनी सोऊ | अटै नारि की प्रीतहि जोऊ ।३५। 
(ना० प्र॒० उ० झअ० १३) 


२७२ गुम्मुसी लिपि मे हिठी साहित्य 


नाम को भजन नीवो पहिर रानाह तन, 

कोटिव त्तवत तरवार न करति है। 

नीवो मत राखन सिपर गहि हाथ विखे, 

कोघ रूप बान जावो छुई न सकति है। 

धीरज सतोख सति दान इशनानत मति, 

दया उपकार भ्तिश्रधा जी छक्ति है । 

यहाँ पान की खड़ग, युक्ति की कमान, एवं हृष्टातो के वाण झ्ादि युद्ध के 

सभी अस्त्र "सत्र, शत्रु दल के हढ किलो को क्रामातों की तोपो से घूलि धूसरित 
कर देना शौर नानक की युद्ध कुशलता प्रादि वीर रस के सभी उपकरण विद्य 
मान हैं। काका कालेलकर के भनुसार वीर रस मानव द्व॑ पी नही होता । वह 
परम कल्याणकारी समाज हितेपी श्ौर धम परायण आय बृत्ति का द्योतव है' । 
नि सदेह इस ग्रथ म वरणित धम-वीरता वा यह इस रूप क्सोटी पर पूरा उतरता 
है। प्रनेक स्थानों पर गुर नानकदेव द्वारा दीन हीना पर दया के प्रसगी भ॑ उनते 
दया प्रधान उदात्त वीर र॒सात्मकः रूप का ही चित्रण हुआ है। युद्ध वीर का 
निरूपण एक दो स्थलों पर प्रसगवश ही हुआ है। बाबर के ऐमनाबाद के युद्ध 
वणन में फाग के रूपव द्वारा कबि ने सेना प्रस्थान श्राक्मण य्रुद्धभूमि तथा 
मुद्ध का बडा ही सजीव चित्रण कया है। इस वणन में वोर रस वे विभिन 
विभाव, पनुभाव उद्दोपन सचारी झादि सभी उपकरण विद्यमान है' । 


इसी युद्ध वे' प्रसग मे लाशो लोथो, रक्तघारा श्रादि का चणन भी परम्परित 
रूप में हुआ है. पर उसको अधिक विस्तार नहीं दिया गया। ऐसे वणनो को 
ग्राचार्यों ने वीभत्स के ही भरन्तगत माना है। परन्तु सतोखर्सिह ने यहाँ वीर 





१ रस समीक्षा--काका कलेलंकर । 

२ जोदा सनथ बद्ध हूँ सभिद्दी । लीन ठुफप कसि करि तबही | ५७ ) 
दिवस चडे मड़यो रण भारी | छुटत तुफग मनहु पिचकारी $ ६० । 
साँग प्रहरिं है मुठ गूलाला। ढाले बनो मनुहु डफ माला । 
भक भक घाउ शबद तिन केरा | निकसी मीझ पभ्रवीर गेरा । ६१ | 
श्ोणत बसत्र रंग भए लाला । मानहू रग पतगी डाला । 
कर भहि चमक रहो करवार | छठी मनह फूलन की धार । 
मए निसग वीर इक बेरा । बज्यो सार सो सार धनेरा । ६३ । 
खचा सची कीनी तलवारन । घड से सिर किये जुदे उतारन । 
मोदइन ते बाहें कटि डारी । लोय बियरी घरा ममारी ।६६। 
मुगलन दल जनु घटा घमडी | तरवार समर विज्जु भचडी । 
बर्जाहू दमाम जस घन घोरी । गुलता बरज रही बहु पश्ोरी । ७१ | 

(नानक प्रवाण उत्त ० २७) 


गुर सात प्रगाश (सतोगर्सिह) २७३रे 


ग्रौर बीभराा वी परिणा भी ?ान्‍्त म ही वी है, क्यावि गुरु नानव इस प्रवार 
के ऋर, विध्वसर शुद्ध वी व्यवता का निर्देश बरते हुए मानद प्रेम एव नाम 
महिमा वा प्रतिपादन करत हैं। धृणा वे भाव को यदि व्यापक रूप मे ग्रहण 
किया जाय तो उसके तो वधानव मे झनेय उदाहरण मिल जायेंगे । एय स्थान 
पर नानक द्वारा भरत देश वे मृपति को उपदेश देते समय शरीर वी व्यथता वा 
वणन करके उमके प्रति जो घणा उत्पन वरन॑ वा प्रयत्न किया गय है, उसमे 
भी वीभत्स' के ही दरन हाते हैं, जिसवा उद्देश्य जगत भोग के प्रति विरक्ति 
उत्पन करना है" ) यहाँ यह बीभत्म रात का ही अग होबर भागा है । इसी 
प्रकार मिथ्याचारा, पावडपृण कर्मों भ्रधविश्वासा ग्रनाचार और पभ्रत्याचार 
वी जहाँ वही भी उहति भत्मना वी है वहा 'घणा भाव उत्पन करके चित्त 
वृत्तिया वे उमप का ही एक प्रयत्न है और उसे उदात्तता से युक्त वीभत्स का 
ही विषय समभना चाहिए। उपयु क्त ऐमनावाद वे युद्ध प्रसग मे एक स्थल ऐसा 
भी है जिरम वरुण रस वा पूण परिपाक हुय्मा है। यथा-- 

दान रूप विंख्प भा, देखति है नर नारि, 

ब्रति चिनारी भ्रपन वी दफ्न धरनि मार | ७२ ॥ 


> न न: 
रो्वाह वहुरि पर्यो वड रौरा । पीटति नारि मिलि तिह ठोरा ॥७३॥ 
हाइ हाइ उहु उहु करई। ख्रितु भए गुन तिनाहि उचरिई। 
मिल इक थल बहु रोवहिं नारी। वार उसारि देहि धर डारी ॥७४। 
तन को वर्राह ताइना भारी । ऊची वाई कर्राहे पुशारी । 
बड रोरा सुन क तहियाना। बहुरो श्री प्रभु शवद वसाना ।७५। 
(वही झ्रा० झ्र० २८, झक १३ ७५) 
३ भा तिप | तिय मे को वधु नीजी । जिस अविलोकि प्रीति छा जीकी ।३२। 
जे लोचन कह वमलसमाना । गीड वहिति जिह पिस्नति गिलाना । 
फोरि पिलोकहि जे तित माही । मिज्क नीर बिन और सु माही ।३३॥ 
अ्रपर प्रग तिन रीति सुनीज । चद सरस को बदन क्हीज | 
चरबवी रफत लपेटयो चामा। गौर रग पिवियति अभिरामा | ३४। 
इन वसतुन बिन होइ ने आना | जिनहिं बिलोके ग्राइ गिलाना । 
पुत जि दाय वाह कली समाने । मास बिना लिहु हाड पछाने । ३५। 
मुख ते टूट जाह ज॑ सोऊ | चाहति हाथ न छवाइग्रो कोऊ। 
इसी प्रशार दहिं लखि सारी । हाड मास हैं रक्त मभारी | ३६। 
विशटा मूत्र युकृति दुर गये। किह को पिश्चि लुभाइ मति अ्रबे। 
मुस मैं थूक, सीड वहु नासा। ऊपर चरम बान है रासा। ३७। 
है निप | इस प्रकार उर धारहु | वसतु कौनसी भली विचारहु । 
महा दुरगघ मदनी सोऊ । भ्रहदै नारि की प्रीतहि जोऊ ।३८४ 


(ना० प्र० उ० अ७० ११) 


२७४ गुश्मुगी लिपि में हिंदी साहित्य 


करुण रस के लिए जिन विभावों, भ्रनुभावों एवं सचारिया वीं भ्रापश्यक्ता 
होती है वे इस उदाहरण मे पर्याप्त परिमाण म॑ विद्यमान है. परन्तु यहा भी 
बरुण वी परिणति ज्ञात मे होती दिसाइ गई है । 
कीचक द्रौपटी के जिस प्रसम वा उल्लेख ऊपर हुग्रा हैं वहाँ कीचव' के 
दुराचरण के प्रति भीम मे जो क्रोध प्रत्पान होता दिखाया गया है भ्रौर जिस 
प्रकार से उसने वीचव का वध किया उससे रोद रम की पूण पुष्टि हो जाती 
है! । इसी प्रकार परणुराम तथा सहसवाहु ध्रसग म॑ परशुराम द्वारा झपने कुठार 
से उसत्री सहख भुजाझ्ो के काटने का जो वणन किया गया हैं उसमे भी रौंद्र 
रस ही मानना उवित हागा'। रौोद्र दा एक और उत्कृष्ट उदाहरण शाहु भौर 
कुष्टि फ्कीर क॑ प्रसग में दिखाई टेता है, जहा जनमेजय के कोघ की व्ययता 
दस प्रकार को गई है-- 
विप्र ब्रिंद वे! तीच पहुचा, भयो पौन ते तिय पद उचा। 
तिह छिन विखे विलोहे ग्रगा सरवदिवन किय हास उतगा । 
देखि भूप भौध्यो उर भारा, उचित भ्रनुचित कछू न बिचारा । 
पकरे निपति बहुत विप जारे, दक छिन बिखे सरव हनि डारे। 
(वही, उत्त० श्र० २४, श्रक ३५ ३६) 
गुरु नातव देव द्वारा समुद्र के ऊपर से चलने, लाखा योजन क्षण भर म 
बाघ जान, मृतक को जीवित कर देने आदि की भनेक करामातों के प्रसगा में 
प्रदूुभुत रस के दश होते हैं। हार देश वे' प्रसम॒ म॑ एक स्थान पर दत्य से 
प्रयभीव हुए लोगो के घित्रण द्वारा भयातत्ग रस की भी सृष्टि होती है 
प्रया-- 
नर तब बसे राजस टेरे। प्रगनि नेत किय शोध घनरे। 
डर मम स्याग रहे इह थाई । तता न श्रव इन लेऊ चबाई । २० । 
दारुण दीरप दात खत | झोटाट चार्टति जीह। 
हाथ बिख ज्वलती प्रगनि । बर दुस दानी दीह । २१॥ 
डरे लाश जाना खितु झाई । पीत भए मु यूत्र' सुवाई। 
सुपच तन कम्पत विन चना। दि न सतृहि मूं द लिय नना | २२ । 
कहहि परमपर भव भा मरना, जावहिं वि? चरनन की दारना । 
झाग घर जलन वी चिन्ता । झ्रव जानी जा प्रानन झ्ता। २३। 
(वही, उत्त० श्र० १२) 
हास्य रस वा वाइ विरेष भ्रक्तग इस ग्रथ भ नदी झाया, साधारण ढंग वे 





१ यही, उ० भव २४, भव ४३-५० | 
२ वही, उ० घर० २३, भव ६० ६३ | 


धुर पानक प्रशाश (सतोससिह) रे७४ 


बुछ प्रसंग ऐस ग्रवश्य आए हैं, जिनसे बुछ हसी आती है, पर इसके सभी 
अवयवो या प्रभाव है। मरताने वा गुर नानक के साथ समुंद्र पर चार समय 
यह सोचना हि मैं ही वाहिएुए का नाम क्‍यों लू, और उसी समय डूबने लगना, 
ऐसा ही प्रध॒ग है जो घंवत भवित का महत्व स्थापित करता है. स्पत- तर हास्य 
रस वी निष्पत्ति नही कर पाता । न्‍ 

इस प्रकार हम देसते टै कि इस ग्रथ का रस निलपण चाहे रस सिंद्धात के 
शास्त्रीय पक्ष को ध्यान में रसकर नहीं हुआ फिर भी प्राय सभी रसो का 
उनके सब प्रवयवों सहित पूण परिपराक हुआ है । उनकी तिप्पत्ति प्रयत्न साध्य 
नही, दल्कि प्रसव स्वाभाविद ढंग से हुई है ६ इस ग्रथ में भावी वी यह्‌ 
विशदता दशायीय है । 
चस्तु वणन 

इस ग्रथ मे बहुत से स्थानों पर नंघर, उप्तवन सपुद्र, प्रभात नदी तथा 
ऋतुओ भादि का वणन हुआ अवहप है पर बचि वा मन दन वणनो मे बहुत नही 
रमा । कवि काइमीर तथा समुद्र जसे स्थानों वा उल्लेख मात्र करके, प्रथवा 
एक दो पक्ति मे उनदा वणन करके गुर नानक को कथा साथ श्रागे बद 
गया है जो उसका मुख्य विपय है। फिर भी कुछ वणन ऐसे सजीय स्वाभाविक 
तथा मामिक था पड़े हैं तिनसे उनत्री बिम्य विधामसिनी क्त्पना शक्ति का 
परिचय मिलता ऐै। नानक के विदा के समय थायो वी ध्वनि को सुन कर 
नगर बधुएँ उहू देखने व लिए दतनी झातुरता से भागी कि हृष्ण से रास 
लीलाथ जाती हुईं न-त्टास वी ग्रापियों की भाँति उह अपने श्रगो व वस्ताभूषणा 
वी व्यवस्था वा भी ध्यान नही रहा। हार जो कदि मे बिवनी का गले म, 
नुपर हाथ में, पहूची परो मे डाले हुए तथा अ्रजन को कपोलो पर ही लगाकर वे 
भागी जाती हू । उनके विश्वम दा कदि ने बहुत ही मामिक चित्रण क्या है। 
इसी प्रकार तववडी नगर का वणन भी बडा ही चिच्रात्मवः तथा सजीव है । 

प्रति वे' भालम्वत रूप में यथातथ्य एवं सरिलप्ट चित्र प्रस्तुत करने मे तो 
कवि को बहुत ही अधिर सफ्लता मिली है ! इन वणनां म लिनात्मवता भो 


हे तथा उसके प्रभाव को थी व्यजित क्या गपा है। प्रभात का चित्र देखिए 
क्तिना मनोहर है--- 


भयो भ्ररभोदय अरणचूड बोले रव, 
खिर भ्रबिंद पर सारग सु डालहा | 
प्राची पियरानी चाकू चटिका चुचाती बानी, 
चर्त्रवावा मिले वोल-वोलि क क्लोल ही | 
भाते दूति चार पुरि थरामति को छारि छोरि 
भार कर ५ोरी तन सल्र मुखि बोलही । 
उडगन क्षन भयों तिमर निधन घन, 
ग्याव जैसे मोह सन हन भकभोलिही । 
(वही पू० अ० २२ झ० 


२७६ गुम्मुप्ती लिपि मे हिंदी साहित्य 


इस ग्रथ. मे पटऋतु वणन भी मिलता है, श्रौर परम्परित 

रूप मे वियोग सयोगात्मव न होकर स्वत-त् रूप म प्राकृतिक सुपमा को प्रकट 
करता है और लागा पर पडने वाले ऋतुओं के प्रभाव को दर्शाता है । ग्रीप्म 
तथा वसनन्‍्त ऋतु के उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं -- 

पुनि ग्रीतम रितु कीनो जोरा | तपति भइ श्रतिश चहु ओरा । 

तपहि रिटा जिव मतसर धारी । तिउ तप गई भूमका सारी । ४३ । 

बरिति जोर सो तपतु समीरा | जो तापहि नर नारि सरीरा । 

जिंउ सल उचरहि बचन बुढाली । रिदा तपाइ देति रिस नासी । ४४ । 

भारतड की चड मरीचा | दुखी जीव लघु तालन वीचा | 

जिऊ जग भगति हीन है प्रानी । जनम मरन महिं नित दुखखानी ।४५। 

सूके जल करदम विहरानी । जनु प्रेमी उर सीस सिखानी । 

सहित धूर बहु भ्रमत बघूरे । जिउ मति भ्रमति विना गुर पूरे । ४६ । 

ज्िय जिशना को हेराहिं नीरा । दौरति ख्रिग नहिं पावहि धीरा । 

जिउ मन विशय सुसन हितधाई । निपति न होति न थिरता पाई ।४७॥ 

पसु पठो हरहि तर छाया ! बहि तपतहि ते सुक्ष पाया | 

बहुत जगत दुख ते जगयासी | गिउ मिल सति संगत सुखरासी | ४८। 

भावहिं बहु सीतलता पानी । भाग तवगे जिऊ ग्रुर दी बानी । 

झस ग्रीपम महि स्नीजग साई दविचरत लीला वरति सुहाई । ४६। 

(वही पू० श्र० ११) 
नि सदेह कवि 7 यहा ग्रीषप्म ऋतु वा वातावरण भी प्रस्तुत किया है भौर 

साथ ही उसके माध्यम से अनत तथ्या वा विवचन भी बविया है । तुलसीटास की 
भाँति यहाँ प्रतति चित्रण म कुछ एसी उपलशात्मतता श्रा गई है जहाँ कवि 
प्रवृति वणन वे माध्यम से झपनी विद्वत्ता को प्रस्ट कराया है। एक साशतक्त[राजा 
के रूप में बसत वा वणन उसने इरा प्रकार जिया है -- 

सुटर मिदव सटल तर राजी  वरन बरन वर उपमा छाजी | 

जनु दमन्त निज शान थिगारी | जीतन ज॑ बिरहां नर नारी । ३व 

मभि पत्रास ते पराति निषाती। पूछ पूछ लाल भति भाती । 

मनह सुभट पट रगन राग। चट जुद्ध वरि झारन बाग । ४॥ 

भार मौर विसि धान द जासू । कुवति काक्लि कजरव तासू 

कनु वगत का तेल हटाई । सानिनि दण जि माने क्‍टार्ट । ४। 

पुरपन वी मार” निटारी । तिह पर मधुतवर बरति गु जारी । 

जतु बसत निप भाग बातो । स्रोट बजावटि गुनी प्रदीना । ६ । 

सवित विश्यग बाउठी बातों। छनू बहीजन बवीर॑ति गानी । 

सात मद सुर्गा घ समारा । मानिनि विरहूनि बरनि झघीरा । १॥ 
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सेतश्याम स्रोणत पुन पीता । विगसे कुसम नवीनी रीता। 

तर शाखा पर मजरी सोही | मनहु धरी कलगी मन मोही । ८५। 
(वही, पृ० भ्र० ११) 
यह ऋतु वणन उनके सूक्ष्म प्रकृति निरीक्षण का परिचायक है। 
प्रीप्म वणन उनके भम्भीर तत्व चितन एव दाशनिक्ता का तथा वसन्त वणन 
उनती वीर भावना का भी व्यंजक है | पावस", शरद हिमा, शिशिर थे वणन 
भी इसी प्रकार सजीव एवं स्वाभाविक है। इन वणनो म अनेक दृप्टा'तो द्वारा 
ऋतुओं के स्वरूप तथा प्रवारा को स्पप्ट विया थया है | ऋतुओं का वातावरण 
सजीव रूप म प्रस्तुत करने मं तथा उनम रूपको का पूण निर्वाह बरने म कवि ने 
अपनी का-य प्रतिभा एव बल्वना शक्ति का परिचय दिया है। इसके अतिरिक्त 


दह्ने प्रद्धति का उद्दीपन, श्रालकारिक तथा उपदशात्मक रुपम भी सफ्ल 
प्रयोग किया है! 


यह ग्रथ सरल, सरस, बाघ गम्य, शुद्ध तथा परिमार्जित वजमापा मे लिखा 
गया है । भाषा कथा के अनुरूप व्यावहारिक तथा प्रवाहयुकत है। उसम उदृ, 
फारसी प्ररबी पजावी, लहदी, पहाड़ी के साथ-साथ बहुत से ग्रामीण शदो 
का भी प्रयोग हम्मा है। कवि न भाषा वा पान, प्रसंग, विषय और भाव के 
अनुकूल प्रयोग क्या है। कही उसमे व्यावहारिकता अधिक है श्र ग्रामीण 
शब्टावली का प्रयोग किया गया है और कही वह परिमाजित तथा तत्सम 
प्रधान हैं । लोकोक्तियो तथा सूक्तियां के प्रयोग से भाषा की शक्ति 
वढी है। अलकारा का प्रयोग भी स्वाभाविव ढग से ही क्या गया है जिससे 
भावा की तीजन्रता तथा प्रभाव वी वद्धि होती है। उपमा, उत्परेक्षा रूपक, 
भ्रतिशयोक्ति इत्यादि अर्थात्षकारा का प्रयोग उन्होंने खुलकर किया है, जिनम ' 
उपमान प्राय परम्परित ही है । लम्ब-लम्बे रूपकः वाघने म वह बड़े सिद्धहस्त 
हैं श्रौग झत तक उनका निर्वाह भी करते हैं। झब्दालकारा का प्रयोग भी कम 
नही हुआ पर स्वाभावित्त कलात्मक शौर रस वे उत्कपक रूप मे ही | कतिपय 
स्थानों पर शब्द चमत्वार के दशन अवश्य होते हैं जिस से कई बार प्रथ मे 
दुरहता भी आ जाती है। ऐसा कवि ने रीतिवालीन प्रवृत्ति पर अ्रविद्वत 
दिसान क॑ लिए प्राय मगलाचरण म हो कया है। भ्रयथा भ्रलकार रस के 
उपकारक होकर ही आए है । कत्रि वा शद भण्दार अ्रथाह है तथा भाषा पर 
पूण अधिवार है। यदि उनके नामकोश वा पढ लिया जाए तो कदाचित ही 


१ वही पूव० भ्र० १२९ अक २ ६ | 
वही, पूव० झ० १३ झरा २६। 

हे वही, पूव० झ०१४ अब ७ १२। 
वही, पूव भ्र० १६ प्रवः १० १२ । 





२१७८ शुरुमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


इस ग्राथ मे कटी विलष्टता का अनुभव हो । शैली सरस सरल तथा रोचक 
है। झारम्म से प्रत तव शैली प्रयाटपूण है उसमे गरिमा झौर उदात्तता है 
इस प्रय वी भुख्य छद पद्धति दोहा चौंपई ही है पर बीचबीचम 
भावों के भ्रनुर्प, तोदक, तराज भुजमरप्रयात सर्वेया, कवित्त छप्पय, रसावल 
कुण्टली पाधघडी आदि ग्राय छदा वा भी प्रयोग हुआ है। छट-वैविध्य 
की हृप्टि से यह रचेना बचित्र नाटक, 'मुर वितास, मंदिमा प्रवाद 
एवं यूस योगा व ही अधिक तिक्ट है ) 
इम ग्रथ से बवि भाई सताराधसिद के हिंदी साहिय के विस्तृत अध्ययन वा 
भी परिचय मित्रता है। बहत से प्रागा मं तथा भाव भाषा झली ग्रादि पर 
हिही के प्रसिद्ध वविया सूर तुलमा केशव, भूषण सनापति, प्िहारी/नादन्‍्यत्त 
आाटि का प्रभाव भी ललित होता है । परतु इनकी एवं विधिष्टता भा है। 
इन्हान रीतिदालीन श्र गार भौर चमत्तार प्रधान युग म सामाजिक भ्रौर 
सास्इ्तिव चेतना से युक्त ऐसे उत्तृष्द महात्ाव्य वी रचना बरवो एक युग 
प्रवत्तत यवि वा वाय जिया । सतोर्खासह वो इस युग वा राष्ट्रीय कवि घापित 
किया जा सवता है। उनते 'यक्तित्व श्रौर बला का पृण विकास्त और प्रवार 
“गुर प्रताप सूरत मे दमा जा राज़्ता है । 
भाई सतोारार या जीवन-बृत्त 
भाई सतोपमिह के लिता का नाम दवासितह था भोौर माता का रजादा 
झधवा राजटेवी । ये जाति 4 छित्प थे भौर उतता गात्र था क्रौीर। उतरा 
परिवार नूरटी, (जिता प्रमृतसर) तरनतारा स ह मीन दलिण-पश्चिम वी 
झोर वा रहते बाला था । उनका छम भी यही हप्ा था बूडिया मे ग्रह 
निन्चित रूप से तो नहीं बढद्ा जा समता वस्ते सम्भावाा भ्रधिक यहो है कि 
उतवा जम नूरदी म ही हृप्ा था । उनकी जम तिधि भी निश्चित नहीं है 
हमारा भनुमान है वि उ़ा जम सवत १८४४ विए वी ७ प्रारियत या 
टृधा था । 
काई मंतोससि बे विता विद्वान्‌ ध्यकित थे, गुर्याणी मे ठावी हड़ भ्रास्था 
थी भ्रौर निमत्र साधुप्रा से भा उनका वापी सम्पर था । उनती हादिय इच्छा 
था जि उनता पुत्र पढ़ लिख बेर इच्छा विद्वान बन । धममलिए उाहात प्रयत्न 
बरढ उसी लिशा था प्रदध उमर एुग के प्रर्यात मनापा अम्नतसर निवासों 
भाई सतरशिष्ट $ प्राय विया ) सतासिह गत स्थमाय बे भगवत्‌ भतरित मे सौत 
रहे बात, थगय बे समान विशत तथा गुए बाची मभ प्रष्यात पहिशा थे भाई 
सव/्शमित ने उतरी ब्रतगा एवं बढ़ना इस प्रवार वा है 
हित ही भरत रत नाम बॉला विनि जित, 
शतन मा हित झति संधित नाम है। 
गशत ड्पिर धाह, परम गिगाते प्रि, 
हांग दंगे बान है ते भजा सा वाम है। 
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जाके चरणोदवा की बूद में बदन पाई, 

सुमति सदन भयो कदन विराम है। 

ताबे भ्ररविद पद सुन्दर मुकद दुद, 
बट कर बदना सदा मैं सुख धाम है (ना० प्र० पू० १३३) 
भारतीय निगम आगम वा भी उड्ठे विशद ज्ञान प्राप्त था और उहोंने 
रामचरित मानस! का ग्रद्य मं अनुवाद भी कया था । उनके आश्रय 
में सतोसर्सिह ने भाषा (सस्हेत, हिंदी पजाबी), दाय, काव्य शास्त्र, वेदान्त 
एवं गुस्वाणी आदि वा गम्भीर भ्रष्यपन विया । सतोसर्सिह मे एक' लोक नायव 
की विनय एव प्रतिभा थी, एसे तजस्वी गुरु को पाकर वे धय ही गये, जिहोने 

उनकी प्रतिभा को विकसित करन म॑ महत्त्वपूण योगदान दिया | 
लगभग १४ वर्षों तक उनके पास विद्याध्ययत वरन के पर्चातु वे वूडिया 
(अम्बाला जिले मे जगाधरी से तीन मील उत्तर पृव वी ओर) चले गये जहा 
वे स्वतत्न रूप स काय रचना करने लम । लगभग सवत्‌ १८७० से १८८० 
तक ये वही रहे। पही जगापरी म॑ महीले गांत्र की एक लडवी रामकौर से 
उनेका विवाह हुआ | बूडिया म॑ सताखसिह वे नाम से दो कवित्त बड़े 
प्रसिद्ध है जिनसे पता चलता है कि वहाँ उनकी श्राथिक स्थिति कुछ भ्रच्छी 

नहीं थी । उनमे से एक क्वित्त यहा उदधत किया जा रहा है-- 

कूटयो है प्राक्षम झ्नो विसारियों है नम ध्रम, 

झो खोई हयाउ श्रम अति दुख पाइयति है। 

धर के झुसाते, सम आपने भए विरात, 

नारी देत तान॑ सुन सिर 'याईयति है। 

मित्र हु छुपाने मैन सूधे हु न बोलें बन, 

मन मे ने धर, जाके, ढिग जाईयति है। 

द्वारे प करजदार ठढे, मुख देति गार, 

बिना रोजगार रोगार खाईयति है। 
एक तो यह झाथिक सकट सामने था, दूसरे वे सभी भुस्झा के जीवन के 
सम्ब ध में सामग्री एकत्रित करना चाहते थे, इसलिए, लगभग सवत्‌ १८८० में 
उहोन बूडिया छोड दिया और लगममग ४ बप तक बे करतारपुर, ख्याला 
बारने, हडयाया, वणी बदरपुर, सुक्दपुर, रानी का रायपुर चिहका, ठसका, 
झादि स्थाना पर घूमते रहे । इस बीच में वुछ समय वे लिए पटियाला भे भी 
रहे । १८८४ वि० म उनत्री प्रसिद्ध सुनकर क्थल नरेश भाई उत्यसिह ने 
उहें अपने पास बुना लिया और फिर जीयन दः अन्तिम दिना तक वे वही 
सुखपूवक रहते रहे । कातिक बटी एकादशी सवत १६०७ म॑ वही उनवा 


देहावसान हुआ । उनके कुछ वशज अभी भी वहाँ रहते हैं कुछ पटियाला 
महै। के 


श्रे 
“बावन हजार छन्दो का महाकाव्य * 
गुरु प्रताप सूरज” (भाई सलतोखर्सिह) ; 


"गुरु प्रताप सूरण भपभ्र शा थी शासों रासक रुपर प्रकाश, तिलास भाहि 
घरित वाव्यों पी परम्परा म॑ रचित एवं कया प्रधात एतिहासित प्रवघलाब्य 
है । इसम गुर नातव व प्तिरिक्त भय नो गुरभा एवं बटा बेरामी वा जीवन 
चरित्र प्रत्यन्त विस्तृत रूप म वणित है | पजाव मे ऐसे चरितन्वाब्य लिपने वी 
परम्परा का प्रारम्भ दशमग्रथ की अपनी क्‍या से हाता है भौर "गुझ धांभा 
महिमा प्रकाश  गुर्विलास झाटि के माध्यम से उरावा वित्रास हुप्ला है। सिवत 
शुर्आं का झधिवारा इतिहास इह्ी प्रथा म उपल है। इन सभी ग्रमा मं 
शुर्ओ्रो के चरित्र को भ्रलौविष शक्ति सम्पन भवतारी पुएपा के रूप भ भ्रत्यंधिक 
महत्व दैकर चित्रित विया गया है। भाई सतोससिह ने भी भपनी क्या वा 
प्राधार मुज्यत इही ग्रथों का बनाया है, यद्यपि कुछ भय स्ोतो से भी उहोंने 
कुछ सामग्री एकत्रित की है। सभी ग्रुरुभों वे सम्बध म जो भी सामग्री इधर 
पउधर बिसरी हुई थी, उस सारी वो एकत्रित एवं सुनियोजित करके सम्बद्ध रूप 
मे एक स्थान पर प्रस्तुत वरने का श्रेय भाई सतोख सिंह को ही है। इससे पहले 
या बाद मे कोई भी ऐसा ग्रथ नही लिखा गया, जिसम॑ सभी गुरुभा वा चरित्र 
इतने विस्तार से वणित हो । 

धम प्रचार का जितना सरल, सरस एवं सशक्त साधन क्थात्मक वाब्य है, 
उतना शक्तिशाली साधन प्रय शायद ही कोई होगा। जातक क्थाझा स्‍भथवा 
पौराणिक उपाख्यानों के माध्यम से धम प्रचार को जा सफलता प्राप्त हुईं वह 
इसवा ज्वलत प्रमाण है। भ्रपश्र * काल मे भी जन कवियों ने झपने धामिक 
आद्शों एवं नतिक झ्ाचरणों के प्रतिपादन कर मुख्य साधन कथा-वाव्यों की हो 
बनए फोर उह इसमे सफलता भी शिलक्ती ५ छुसी प्रदार रपभाक्ति चाप कितना 
प्रचार रामचरितमानस वी मािक कथा के द्वारा हुआ उतना विसो धन्य 
प्रकार से नही | सिक्‍सत-क्वियों एवं धम प्रचारकों ने भी सिक्‍्ख मत के सिद्धातों 
की सरल एवं प्रभावगाली अभिव्यक्ति के लिए क्था-बाव्या का भ्राश्रय लिया । 
ऊपर जिन ऐतिहासिक प्रबंध काथा का उल्लेख हुआ है उन सभी म गुस्मो वे 
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चरित्रावन वे माध्यम से 'गुद मत! का हो प्रतिपादन किया गया है। “महिमा 
प्रवार! एव नानक प्रवाश' जसे बुछ ग्रयो में तो 'गुस्वाणी” भी श्राई है, जिसकी 
विशेष प्रसगा म व्याख्या भ्रौर महत्ता प्रतिपादित है। “गुर प्रताप सूरत मे भी 
कवि का लत्य गुरु भत! वा प्रतिपादन घरना है) गुरक्ो के उपदक्ो वे साध्यम 
से कवि ने उनने धामिक विचारो, नतिव, श्राद्शों एवं सामाजिक झाचरणा का 
प्रतिपादन बरते हुए भारतीय ससस्‍्कृति के सभी प्रमुस्त तत्वी को प्रस्तुत विया है 
भौर उनकी महिमा एवं महत्ता पर प्रकाश डाला है। जहाँ गुरुआ की चरित्र 
क्या वा वणन क्रनां उसवे लिए ध्येय है उसकी उपासना वा एक अ्रग है 
वहाँ कवि वा लक्ष्य गुर मत! का प्रतिपादन एवं प्रचार भी है ओर इस लट्ष्य मं 
कवि वो भ्रसाधारण सफलता मिली है भ्रनेक साखियो का आधार लेक्र ववि ने 
महिमा प्रकाश की नली म 'गुर वाणी' क्री विविध प्रसंगा म॑ व्याख्या भी वी है 
और झनेक परिसवादो वे माध्यम से उसका विद्वत्तापूण स्पप्टीवरण भी क्या 
है । इस दृष्टि से यह रचना एक विश्टिष्द सास्द्ृतिक महेत्व रखती हैं। इसके 
भ्राधार पर उस युग का सास््तिक इतिहास ही निर्मित करने म सहायता नहीं 
मिलती वरन कवि वी भारतीय सस्कृति वे प्रति निष्ठा एवं उसके पुनस्त्यान 
की उत्कट भभिलापा भी प्रकट हाती है। ग्रुरुओो ने सास्कृतिक पुनर्जागरण का 
जी महत्‌ उपक्रम क्या था, उसका वास्तविक एवं यर्थाय रूप इस ग्रथ के द्वारा 
हमारे साभन शझ्रा जाता है। यह ठीक है कि इस ग्रथ म बुछ ऐसे सास्कृतिक 
तत्त्व भी विद्यमान हैं जो गरुस्प्रो वी माय्यताआ से मेल नहीं खात | प्रवतारी 
भावना, पुजप्री प्रद्वत्ति, देवी देवताओं की वदना श्रादि बुछ ऐस ही प्रसग हैं । 
ये तत्व कवि क अपने युग के प्रभाव वे परिणाम कह जा सकते हैं। कुछ सीमा 
तक इनमे समवय की प्रवृत्ति भी काय करती प्रतीत होती है। इसे निमले सत्ता 
वी सगति का परिणाम भी कहा जा सकता है। इस वग मे भी ऐसी उदारता 
भौर सम“वय भावना हृष्टिगत होती है । 
नाभकरण एवं स्वरूप 
“गुरु प्रताप भूरज' का बाह्य रचना विधान शास्त्रीय झ्ाधार पर हुआ है । 
इसमे कुल मिला कर २० अध्याय ११५१ भ्रशु तथा ५१८२६ छद हैं। सम्पूण 
क्थानक सूय की गति के श्राधार पर १२ राशिया, ६ ऋतुओ एवं २ झयनो मे 
विभक्त हैं। व पुन अयुआ (क्रिणो) म विभाजित हैं। रचना के नामकरण 
म॑ भी एक सुन्दर रूपकः की कल्पता को गई है। इसकी प्रेरणा सम्भवत कवि 
को सस्झृत के 'क्थासरितस्तागर! अथवा 'राचतरगनी/ झादि ग्रथो से मिली है, 
यद्यपि गुरु प्रताप पूरज” नाम का सीधा सम्पक भाई गुरदास की “सूरज प्रकार, 
नास उडगन अगणित ज्यों. ४८६। तथा सतगुर नानक प्रगटिशा मसि्धि 
धुध जग चानय होइझा' आदि पत्तियों से है। कवि के अनुसार गुरु प्रताप 
एवं गुर चान रूपी सूय की किरिणें किसी भी युग बे साम्प्रदायिव मत 
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भेट, पभ्रप विध्यास सवीगता भ्रम, पराराठ, प्रतान, भापाय, प्रसाप प्रादिष 
प्रधवार यो विटीण बरते दाता एय रात्य या प्रताध् फलारी हुई सग्जा रुपी 
बमत बूण थो वितरित एवं उत्तहित बरती है । 
संगलाचरण 
ग्रथ के प्रारम्भ मे री गुणप्रो मी वठना सम्दधी मन्जावरप है, जितम 
उपे चरित्र वी विविष्टतां एप महत्ता डा स्तुति गात बरा हुए उनने घरण 
घमलो की वटता थी गई ऐ। इस भतिरित्त सभी राधियां भया ऋतुपा 
झादि वे ग्रारम्भ म॑ भी एस मगलायपरण प्राये हैं। पश्रयात पुर॒ष तथा गुए दी 
घवि ब॑' इप्टदेर हैं इसलिय प्रधित मगताचरण उरी से सम्ब-धघित हैं. दयापि 
कवि ने रारस्वती भगवती राम कृष्ण दंद्ध तया पअ्ाय टतेयी-डयताप्रा वी भी 
बदना वी है जाडहि उसी उतार दृष्टि क परियागर है। ये सभी भानाचरण 
प्राय आलतवरिफ शली भे जिसे गये हैं जितम कवि व पाउित्य एय रघना विधान: 
कौशल वा भी परिचय मिलता है । इन छात्य मे यमत्र एव श्लेप या चमतार 
दशागीय है। श्री गुरु नानय देव वी बटता कपि ने इस प्रयार वी छ -- 
सवया वरितारनि से छुभ वात उिलास बिटग वियारनत को बरितारनि। 
व्रतार नही मन जानति जे तिननें हित का सिफ्ली करि तारन ॥। 
करि तारिनि पाप उतारन को गा दभ छप राजिता करितारन। 
वरतार निहार गुदवर भाग दास उथारा जिय करितारनि)३११८ 
इन मगलाचरणा म॒ग्रद्यं, जीव प्रादि के सम्बध म उनके प्राध्यात्मिक 
विचारों का भी परिचय मिलता है। अकाल पुरुष वा जो मगवाचरण उ हाने 
दिया है उससे ब्रह्म के स्परूप पर भी प्रवाश पडता है। यथा-- 
तीना वाल सु भ्रचल्त रहि झलब सबल जगायालि। 
जाल काल लखि मुचति जिसि करता पुरप भ्रवाल। १३१ 
छोतनी, सुरण प्रगति जम, बायु त्रास, जिस पाइ । 
निज सुभाव मटटि थिति रहति, प्रस ब्रह्म रिंद विदताइ।३॥ २। 
मरम न जायो जाइ जिसि भरम मिदे मिलि जाइ। 
करम धरम अर भगति फ्ल भ्रस प्रभेद को पाई। हे । 
भ्र्थात 'जो तीनो कालो मं एक रस रहता है जो समस्त जगत के प्रभार 
का आधय है जिसे जान लेने से वाल के फदे टूट जाते हैं, जिसके भय से पृथ्वी, 
सूप झग्नि यम तथा वायु अपने अपने स्वभाव मे हृढ रहते है जिसका रहस्य 
जाना नहां जा सत्ता, जिसके मिलने से भ्रम मिट जाते है, ऐसा भ्रकाल पुरुष 
मेरे हृदय मे प्रकट हो जिसे कम, भक्ति एवं धम आदि के द्वारा प्राप्त किया जा 
सवता है ।' 
कवि न गुस्मा की इस पावन क्या वा भी मगलाचरण लिखा है, जो कि 
चित्त यो त्यिर करने वाली, नित्य धन (गाम) को दने बाली, श्रवण से हुउम' 


(अहवार) वी विनाश्षकः दैत्य को शुद्ध करने बाली, तीनो क्ापो बे भष्ट करने 
? तत् सुसो की पान, ग्रुद उरणों + वित्त को लगाने वाली 
पथ सब तत्त्तो की स्तर है । क्रव बेगवा हेतु कवि ने उन 
अर्झ्रो से प्राथना भी को जिन्होने अनुष्य। बे: के लिए 
क्या और ८ । के राज्य को दावाग्ति की भाति जला 
+र क्षा कर दिया ।! को कवि मे क्ल्पव्ृक्ष के समान सभी क्ामकाष्पे 
प्रा करने भत्ता कह ह | सिंह की तेजस्विता से युक्त है । 
खात्सा प्य की श्रेष्ठत्ा एवं पवित्रता का उणन उन्होंने इस खार कि 
परेव ज्िसेमाणि पथ सुखदाद 
के विन गदे पहा३इ। १४३ | 
श्री सतिगुर को रूस जेगहि जाहर जगत । 
जे सु पथ अनूप करि बदन रचिब लगक्ति | ४४। 


उनके भनुवार पराचा स्वय उर्रूप है | इसकी उत्तम ज्योति जगत 
जगमया रही है, इसीलिये पह कदनीय है। 
पात्मकत [< 


उ९ प्रताप परज! एक सफल सेव 'घ-काव्य है +थानक भे सम्बद्धता सतु तन 
रोचतत्ा, वाह उद्यत्तता कत संगठन है। उुस्य कथामक अगर के जीवन 
पंत है उमम भी गुरु हेरियोबविस्> तथा पोविन्दर्सिह + क्रित्र को ग्रधिव- 
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वस्तुत , ग्रनथा तो एक माध्यम है, उसके माध्यम से कवि ने भारतीय सस्द्ृति 
के पुनरत्यान एव सामाजिक जागरण का महत काय बिया है एवं प्न्याय, 
भ्रमय भ्रधम प्रमीति वा विराघ तथा 'याय, सत्य, धम एवं वीति वी स्थापना 
द्वारा मानद मात्र की मंगल वासता वा सदेश देवर एवं सहान लोवनायब' व 
उत्तरदायित्व निभाया हैं ॥ 
ऐतिहासिक्ता 

इस रचना मे गुरुआ वी योवन के सम्बधध मे बहुत सी ऐसी घटनाएँ 
मिलेंगी बहुत से एस पात्र भी मिलेंगे जो इतिहास राम्मत नहां है परन्तु हम 
पह नही भूतना चाहिए वि यह एक एनिदासित काव्य है इतिहास ग्रथ नही । 
इतिहास से तिथियां एवं घटनाप्रा की ययाथता एवं सत्यता था उल्नेस विया 
जाता है जब हि एविहासिक कांग्यां में इसने अ्रतिरिक्त एक विडिष्ट चेतना भी 
हाती है । वे एक विशेष उदृश्य की पूलि वो लिए तिस जात हैं। उनम ऐसे 
तथ्यां या प्रतिपा”न द्वाता है जा नये चेतना जागरित ब्रते हैं। बति प्रतीत की 
मिट्टी प्रॉसू बहाने के विशनही रशेट्ता बरतने उसके प्रातार मे नब निर्माण वा काय 
परता है प्रतीत वे प्रधश्यि पिजर मे झ्पनी उत्-चतना ॥ रजत सचार द्वारा 
उस प्राषवान बनाता है। सतांससिह ले इसी प्रकार वी साहयतिता उतना एव 
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कहा जा सकक्‍ता। परन्तु उनके सम्बाधम ऐसा प्राचीन वेचानित्र इतिहास 
मिलता ही कहा है। क्या मुमलमान लेखको द्वारा लिखे मये तुजक़ति जहायीरी' 
दव्िस्तानं, श्राइने अफ््ररी अववर-सामा, शाहजहा नामा इक्वालनाम ए 
जहाँगीरी' आदि एतिहासिक ग्रथो को वचानिक इतिहास कहा जा सकता है ? 
फदापि नही । थे ग्रथ भी पश्रपातप्रूण दृष्टि से लिखे गये हैं । इनते विवरण भी 
एक पक्षीय होने के वारण सत्य स बहुत दूर हैं । वस्तुत सिकव इतिहास निर्मित 
करते समय हम इन दाना प्रक्नार कंग्रथा वा आधार ग्रहण करना पड़ेगा । 
मकालिफ वॉतिधम, गांकरत चंद नारग इद्ुभुपण वैनर्जी गडामिंह आदि 
इतिहासकारो ने ऐसा क्या भी है ॥ यद्यपि उनका दृष्टिकोण सवधा वैच्ानिक 
एवं पूण नही है । यहा इनकी “्यूनताम्रो पर विचार करना हमारा उद्दं श्य नही 
है हम तो इतना ही कहना चाहते हैं सिक्ल श्रुरुओ क॑ इतिहास ग्रथो म॑ गुरु 
प्रताप सूरज का महत्वपूण स्थान है । यहा हम एक बात और कहना चाहते हैं 
वह यहे कि तथा कथित वज्ञानिक इतिहासकारा वीयह एक वडी भारी 
कमजोरी रही है यि वे विभिन शासका के उत्थान पतन से सम्बाधित घटनाग्रा 
का ही इतिहास देते हैं वे जन-जीवन वी युग चेतना और युग बोध पर विशेष 
प्रकाश नही डालते । वे उनकी सास्कृतिर, सामाजिक एवं मानेसि अवस्था वा 
उनको झ्रभिलापागा और थझावाक्षाप्रो का सजीव चित्र अक्ति करने मं प्राय 
प्रसफल ही रहे हैं । क्या किसी भी देश अथवा जाति का इतिहास उसके जन 
जीवन की झवस्था उपल्धियो आशा, निराशा, ग्रावाक्षा अभिलापा झ्ादि के 
अभाव म पूण कहा जा सकता है। अ्रणुशक्ति एव वैज्ञानिक प्रगति वी विनाशपृण 
विभीधिका के भय में कुलमुला रहे भ्राधुनिक विश्वमानव की द्वद्वात्मकः विधटन 
कारो, अवसादपूण अवस्था, उसकी दमित बुण्ठाओ, निराशापुण, हताश दवा वी 
प्रभिव्यक्ति के अभाव मे विभयनाम या भारत-पाक सघर्षों भ्रथवा जानरान या 
डीगाल वी"राजनतिक विजय के विवरण मान से कोई भी इतिहास वानिक दृष्टि 
सेपूण नहीं कहा जा सक्‍्ता। कहने का श्रभिप्राय यही है कि मुस्झो के समय 
के पजाव के हरियाणाजन-जीवन की सास्कृतिक राजनतिक, सामाजित्र चेतना 
उनकी स्वाताअजय भावना, यवनों वे प्रति विरोब एवं विद्रोह का स्वर सही रुप 
मे यदि कहा सुनाई पडता है तो वे हैं पजाब के सिक्‍्ख प्रवाध-काव्य जिनम गुरु 
प्रताप सूरज! का सर्वाधिक महत्वपूण स्थान है। मुसलमान लेखक) के एतिहासक 
विवरणा मे तो उसकी भवक भा नही मिल सकती । वस्तुत पजाव क तत्यालीन 
साम्कृतिक राजनतिर साम्रातिक एवं नैतिक इतिहास का यथाथ एवं सजीव 
चित्र हम इसी ग्रथ में मिल सकता है| भारत में ऐसे ही साह्दृतिक इतिहास 
लिखने की परम्परा रही है। “गुरप्रताप सूरज! गुरुभो क॑ प्राष्यात्मिक एवं सामा 
जिक्र सिद्धातों और आादनों काही प्रतिधषादन नही बरता, न केवल उनके गाहस्थ्य 
एवं पारिवारिक जीवन की कहानी सुनाता है, वहु उनते ज-मांत्मवा, विवाह, 


रच 


फत- 
का 


२८६ गुण्मुध्ी लिपि म हिठी साहिय 


पर्बों म्रृतु सरयार प्रादि था दी प्रिवरण प्रग्तुत उद्ठी बरा।ग बरनू छा४गे 
पारिवारिव दप वाट धादि गो भी ययाय रूप मे प्राटट बरता है और साथ हू 
झा साधारण यी प्राथिः दया परतित रतर, भमपियासा भ्राहि पर भी प्रवा४ 
डालता है गौर थार बदुत मुगता मे पारिवारिक भोर राजनतित राषपों गो 
भी उद्धाटित दरता ऐै। रव से बडी बात ता यह है कि ये चित्र एश सामाय 
द्रप्टा द्वारा प्रस्तुत पहा शिय गय बरार एप युग द्रप्टा एवं युग सप्टा कलातार 
वी गादूभरी लेसती द्वारा प्रमूत हैं। उनतम एक लोवनायय थी शाक्तिएय 
प्रतिभा वा भ्वारा है । उसभ रावा त्याग परोपवार, दया, रामम एवं सटाचार 
वा प्रतिपादन विया गया है जो लोव मगलवारी भावनाए हैं 
पौराणिक तत्त्व एव सम-वप-मभादना 

'दक्षमंग्ुरु के पूव वा गुर्झों या देश वी राजनीति से थोड़ा बहुत सम्पव 
भले ही रहा हो उहोंने पम को राजनीति से प्रथवथ रखा भौर राजनीति म 
विशेष भाग नही लिया । वे भपने थम प्रसार वे वाय मे॑ ही सगे रहू। परतु 
गुर गोवि दर्सिह वे समय से राजनीति धम से स्‍भलग भही रह गई थी। उधर 
ओरगजेद ने राजतत्तिक सत्ता थघो इस्लाम के प्रसार एवं हिंदुत्व वे विनाश था 
साधन बना तिया था तो गुर मोविदर्सिह को हिदुत्व वी रक्षाथ राजनतिक 
क्षेत्र मे भी उसका मुवावला वरना श्रावश्यवा जान पडा। इस उभय पशीय 
भ्रादोलन को सुचारु रूपसे चलाए दे लिए उह पुराणा को दुष्टदमन 
कारी अवतारी भावना का झाधार सेना पडा," यद्यपि श्रवतारी भावना गुरु मत 
के अनुगुल नही है । गुण वातक ने रपप्ट रूप से उसका सण्डन किया, ' 
परन्तु दशम गुरु ने निष्ठा एवं श्रद्धाभाव से २४ पवतारों वी कथा वा वणन 
क्या। यहाँ उन्हाने अवतारवादी भावना वे' मूल मे जो एक दुष्परिणाम रहता 
है वि' भक्त जन अवतारों को ही भगवान मानकर उनकी पूजा करने लगते है 
उसकी और स्पष्ट रूप मे सफ्ेत वरते हुए भपने झनुयायियों को भादेच दिया, 
कि उहं अकाल पुरुष ने अयाय, भसत्य भधम, भ्नाचार शी प्रतीद भासुरी 
शक्तियों के विनाश क॑ लिए ही भेजा हे परातु वे भकाल पुरुष के दास है उहे 
ही भगवान मानसे वाला घोर नरवः म॑ मिरेगा १ गोस्वामों तुलसीदास ने भी 


१ दशमग्र'यथ में ग्रवतारों के उद्देश्य पर प्रकाश डालते हुए उहोने वहा है-- 
जब जब होत झरिसटि पश्रपारा । तब तब देह धरत भ्रवतारा । 
वाल सबन का पेसतमासा | झन्तह वाल करत है नासा।२। 
(चौबीस झ्वतार) 
२ नानक निभउ निरकार होरि केते राम खाल (झांसा १--१० ४६४) । 
३ इह कारन प्रभु मांहि पठायो, तब मैं जगत जनमु धरि आयो । 
जिम तिन कद्ी इन तिम करिहौ, भ्रउटर किसू त बर न गहिहो । 
जे हम वो परमसुर उचरिहे ते सभ नरक कु ड महि परिहै। 
मांकी दासु तबन को जानो, यामे भेदु न रच पछानो (दशमग्रन्थ) 


गुरु प्रताप सूरज हर 


अपने युग को आसुरी ध्ाक्तिया वे विनाश वे लिए दुष्ट दमतकारी भगवान 
राम के अवतारी रूप का सहारा लिया था, पर तु उनाए प्रयास कयल सास्द्ृतिक 
क्षेत्र म रहा किसी सनित श्रथवा राजनैतिक विद्रोट का सघालन वे पटीवर 
पाये । गुर गोबिदसिह ने ये दोनां वाय किय ) उाहोने पुराणों वी अवतार- 
क्थाग्रों का वणन भवित भावना उत्पन करने के लिएनहो किया, वरा वे पौरा- 
णिक आधार लेकर भारतीयों की वीर भावना को जागृत करे जाह आयसुरी 
दाक्तियों (यवग्रों) व विनाश के लिए प्रेरित भौर उत्साहित करना चाहते थे 

(यहा मैं यह स्पप्ट कर दया चाहता हू कि मुसलमानों से ग्रुरुओ का वभी काई 
विरोध नही रहा, दशमगुर वे भी बहुत से मुसलमान सहायक और सेवक थे, 
उनका विरोध प्रधम, ब्रनीति भ्याय और श्रत्याचार था और उस 
युग वी यवन शक्ति यही सब कर रही थी, इसीलिये उहे उस सत्ता से लोहा 
लेना पठा) | उनके 'रामावतार' को ही लीजिये, यह प्रव॒ध प्रसिद्ध रामक्था 
पर ही भ्राधारित है परतु न ता यह बाल्मीकि-काव्य की भावत्रि कण्ण प्रधान 
हूँ, न तुलसी रामायण वी भाति भक्ति प्रधान । मानस वी भाति उससे निगम 
झागम' वा सार और “भ्‌ूति सम्मत हरि भगति पर्था का भी प्रतिपादन नहीं 
क्या गया। मैं इसे 'वीरकाव्य' वी कोदि म रखता हु । कथा वे सभी भाभिव 
प्रसगो को तीद्गामी वायुयान वी भाति तेजी से लाघता हुझ्ा कवि रामवथा 
के उन प्रसगा पर पहुचता है, जहाँ उनका दुष्टदमनकारी रूप उदघाटित होता 
है । राम रावण युद्ध और राम की विजय का वणन वह जमकर करता है। 

इसी प्रकार हिंदी म सम्भवत पहली बार कृष्ण के दुष्ट दमनकारी युद्धवीर रूप 
का वेणन गृरु गोबिदर्सिह ने 'कृष्णावतार' काव्य म॑ क्या है। 'वल्किं भ्रव 

तार, “इद्रावतार' भादि भी इसी वीर भावना से झ्ोतप्रोत काव्य है। चण्डी 

चरित्र ता साक्षात भ्रसुर सहार के लिये भारतीय वीर शक्ति का आह्वान करने 

बाला शाक्ति-काव्य' है । इसमे देदी द्वारा भ्रनंक्‌ देत्यो के सहार की कया सुना- 

कर उहाने देवी से प्राथना की है कि जिस प्रकार तुमने क्रोधित होकर 'ुभ 


का सहार तिया उसी प्रकार सन्‍्तो के सभी शत्रुओं को विकरान रूप धारण 
घरव चया जाओ | यथा--- 


जिम सु भासुर को हना अधिक कोप के काल | 
त्यो साधन के सभ सभ चावत जाहू कराल। ६३॥२१६ (चण्डी चरित) 


इन सभी पुराण-क्याओं के मूल भे जो भावना काय वर रही है वह 
वारतव मे उनकी प्रपनी कथा की पृष्ठभूमि मात्र हे। इसी पृष्ठभूमि म दे 
यह थीरिस खडा करते हें कि जिस प्रवार भ्रय युया म॒प्रधम ये दरिनारा एव 
धम की स्थापना के लिये इन भवतारो ने रूप ग्रहण किया ,उसी प्रवार वलि 
बाल मे यवनों द्वारा प्रसारित भ्रधम और स्‍भयाय को विनप्ट बरने ने लिये 


श्८८ गुर्मुसी विधि हिंगी साटिसप 


ये गुद्ध लड़ रह हैं, इगतिये उठाते ये युद्ध वि्ी व्यक्गित रा में विमम 
होपर जा दिताथ हिंदू पर की रशा ने लिये से जाने थे बाराण परम युर्धा 
हैं। देवी से भी वे युद्ध वा ही वर मांगते हैं ।" उतनी इसी भावना से प्ररित 
होवर उनीे भ्रनुयाधिया ने प्राणा वी बिता न मरते हुए हंस हंस गर उनया 
साथ टिया । गुर गाविटसिह ने धम प्रधान वीरता की जो ज्योति प्रम्भतित 
वी थी वहू निरंतर प्रताशवान द्ोती गई । 

दशामगुए वा लिय जहां राम, यृष्ण, रद्र भादि पौराणित-पुसु्प प्रपम वे 
विनाश के लिये पग्रवतरित प्रवतारी पुरुष थे, यद़्ा उनने प्रनुयापी सिफ्ता न 
लिये स्वय 'दशम गुझ युग वी भ्रासुरीहवितयां के विनाश ये लिय प्रयतरित 
दिय पुरप थ। यही वारण हैं कि दहाम ग्रय की प्रयतारज़थामता वा स्थान 
भ्रव गरम वी झ्वतार वयाधप्रा ने ले लिया। तटानतर पजाद मे पौराधित 
काव्य अधित नहीं लिखे गये, वरन गुरुप्रो को ही पौराणित रूप देवर ऐति 
हामसिक प्रवध लिसे जाने लगे । महिमा प्रशाश' 'गुस्विलास , गुस्तानव विजय 
'नानर प्रदाता साखी नानक साह की "गुरु वित्लास पातस्ताही ६, गुरु 
प्रताप सूरज झादि ऐसे ही ग्रथ हैं। “गुरु प्रताप सूरज इत सब मे विस्तृत 
विष्वद एवं उत्कृष्ट रचना है। यहा इस पृष्ठभूमि का उल्वेस इसीलिये किया 
गया है वि इस महाराव्य का भ्रष्ययत इस परिप्रेध्य म करो से ही उसतरा 
सही मूल्यावन हो सकेगा। गुरुओ के पझ्रवतारी रूप वा सतोससिह ते कई 
स्थानों पर वणन क्या है। भाई सन्तोखर्तिह ने गुर चरित्र के साथ प्रनेक 
गतिमानवीय अतिप्राइ्तिव' घटनाग्रों का समावेश किया है जिनसे उनकी 
झलौकिक, दिय *ाक्ति प्रकट होती है। हिंदी के रासो वाय एवं रीति 
कालीन पभय वीर वायो मे भी अपने चरित्र नायक के साथ बहुत सी म्तिमान 
वीय घटनाञो का समावत्र किया गया है परतु जाम उस्त सॉँस्ट्रतिक चेतना 


भौर धम भावना का झभाव है जो “युरु प्रताप सूरज की प्राण "भक्ति है ॥ इस 
ग्रथ में गुस्मो को भव भार उतारने! तथा तुरकान को तेज निवारने (रा० 
३८२७) के हेतु जगत म॑ ग्रलौकिक चक्ति सम्पत दिव्य पुर्पो के रूप मे 
प्रवतरित वहा गया है और उहें हिंदृपति, हिन्दुओं वे रपक, हिंदू घम के 
रक्षक वहकर सम्बोधित क्या है। गुरुओ क। दिव्य रवरूप प्रदान बरने के लिये 
उनके चरित्र वेः साथ तो बहुत सी चमत्वारपूण घटनाओं का समावेद्र किया हो 
गया है जसे श्री रामराई ब्राह्मण के मृत पुत्र यो जीवित बर देते है (रा० 
१० १७) ग्रुरु तेम बहादुर बदीगृह से बिना द्वार खोले एक सिव॒स्ध के घर पहुच 


१ देहु शिवा वर मोहि इहू घुभ कमन ते क्बहू न दरों। 
न डर्रोी अरि सौं जब जाई लरों निशचे करि आपुनी जीत करों । 
प्रद सिख हो झापने ही मन को इह्‌ लालच हो गुत तो उचरों । 
जब आव वी औध विदान बन प्रति ही रण म तय जूकि मरौ | 
(दक्षम ग्रथ ) 


भुरु प्रताप सूरज श्र 


जात है तथा एक ही समय म॑ वे दो स्थानों पर दिखाई पटते हैं (१९ ४६), 
श्री हरिगोविंद जिस सप वा उद्धार वरते हैं वह मनुष्य देह धारण करने 
अपने पूव जम वी कथा सुनाने लगता है । गुरु श्रमरदास सिक्खों का 
प्रयत्र दिया हुझ्ना समस्त भाहार पझ्पन मुख मे दिखा देते हैं ! एक ब्रंद्धा के 
नदी म॑ डूबे हुए पुत्र को कई दिनो बाद जीवित करके निकाल देते हैं--- 
इत्यादि । दूसरे, वे भुस्मो के चरित्र बी पौराणिक घटनाओं भ्रथवा पात्रों से 
समानता भी चित्रित वरते हैं, यथा दातू ने क्रोधित हो कर गुरु अमरदास को 
सभा में ऐसे लात मारी जैसे भृगू ने लक्ष्मीपति को मारी थी, अथवा गुरु 
झमरदास व खड्र छोडने पर सिकसा की वही दशा हुईं जो इृष्ण के अतर्धात 
होने पर गोपियों की हुई थी, इत्यादि । तीसरे कवि ने गुस्शो वी पूर्वावतारा से 
झ्रभिनता दिखाते हुए उनके विष्णु कृष्ण भ्रादि के रूप म दश्शन' कराये हैं। 
गुरु तेग बहादुर ने वीना युगो मे विभिन्‍न अवतार धारण किये, कवि उन सभी 
अवतारो के रूप मे उनका वणन करता है (रा० ६ ४६ २०-१८) , तथा 
इस बात का भी उल्लेख करता है कि जिस समय गुरु गोबिदर्सिह मथुरा, 
वृदावन आदि गये, तो उन्होंने वे सभी स्थान देखे जहा उ'होने #प्ण रूप भे 
अनेक लीलाएं की थी (रि० १ ३८) | ऐसे स्थला पर कवि एक तो गरुओ 
के पौराणिव रूप की स्थापना करता है दूसरे वप्णवों के साथ उतके विरोध 
वो दूर करके समावय भावना को प्रथ्य देता है। तुलसी ने जिस प्रकार काशी 
के वैष्णवो एव तवा वा समवय क्या, उसी प्रकार सतोखर्सिह ने पजाव के 
गुर भक्त सिकखो एवं राम अथवा कृष्ण भक्त वष्णबों का सम वय झ्थवा मिलाप 
करान का स्तुत्य प्रयत्त क्या । कैथल मे जहा इस ग्रथ की रचना हुई वह 
वष्णवों का एक महृत्त्वपृण तीय स्थान है उसी के निकट पेहोवा तथा वुरुक्षेत्र 
जसे प्रस्तिद्ध तीय स्थान है । यहाँ वष्णव ब्राह्मणो का जोर रहना स्वाभाविक ही 
है । कवि के झ्ाश्रयदाता भाई उदर्या सह निप्ठावान गुस्मक्त सिक्‍ल थे। पेद्धावा भी 
उनके राज्य मे था । वे थे भी समन्वय एवं उदार बुद्धि के धनी । इसीलिये तो 
उहति 'बाल्मीकि रामाय्णा एव जपुजी' दाता का अनुवाद कवि से करवाया 
था । सम्भवत उदयपसिह क्सी प्रकार वे वष्णव स्िवख विरोध से पड़ना मही 
चाहते थे । या वहाँ ऐसा विरोध था ही पही भौर या वे इसे दूर करने दोनो 
का समावय स्थापित करना चाहते थे । यही प्रयास हम गुरु प्रताप घूरज' मे 
लिखाई देता है। इस ग्रथ मे वप्णवों एव सिवखा के किसी प्रजार + संघ हे 
दमन नही हाते दरा सवत्र समावय के ही तन हूते हैं । उहान वष्णव पूजा 
विधि एवं सस्‍्वारो मे॑ पुजारी भावना का भी वन जिया है| हिंदुओओ को 
सगठित एवं सपवेतत करने का यह समाययवादी प्रयतत सवधा सराहनीय है 
और भाज भी हिंदुभो भौर सिकखा वी भावात्मकः एकता के तिये यह वहत 
उपयोगी सिद्ध हो सकता है। भाई सतोखसिह द्वारा बणित गुरु गोवि दि 
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द्वारा देवी ग्राराधना श्रौर देवी के प्रकट होने का प्रसंग उनकी हिंदुओं और 
सिक्‍खो की इस समावय भावगा का एक भौर महत्त्वपूण प्रमाण प्रस्तुत करता 
है। सिक्‍्वमत म अकात पुरुष की छोडकक्‍र भ्राय किसी भी भ्रवतार, देवी, 
देवता की उपासना का कड़ा विरोध किया गया है। गुरु गोबिदर्सिह ने भी 
यद्यपि 'चण्डी चरित' आलति मे देवी की क्या का विशद बणन किया, परन्तु 
उन्होने कही भी क्सी देहधारी देवी की उपासना नही की। देवी अ्रकाल पुरुष 
की भ्रादि अनन्त अद्वत शवित है जो श्रवाल पुरुष से किसी भी भाति भिन्‍न 
नही है, वह उससे अभिेद स्वरूपा है। ग्रुद गोविदर्सिह द्वारा लिखित 'अपनी 
कथा श्रथवा झयत्र भी उतके साहित्य मे कही ऐसा उल्लेख भही मिलता कि 
गुर जी ने देवी की इस तरह की उपासना की थी श्रेर न ही उनके समकालीन 
श्राय क्विया वी रचनाओं म कही इस तथ्य का उल्लेख हुआ है । इस प्रसंग 
का आविष्कार सम्भवत देहि तिवा बर मोहि इहै. गुरु गोबिन्दर्सिह के इस 
पद से प्रेरणा प्राप्त कर सुक्‍ताभिह तथा सतोखपसिह भ्रादि कवियों मे ही क्या 
है भ्रौर इसके मूल म॑ नि सदेह इनकी समन्वय भावना काय कर रही है। 
भाई सतोख सिह न गुरु जी द्वारा देवी पूजा झौर देवी के प्रसान होकर प्रकट 
होने का वणन जिस रूप म किया है, वह स्पष्ट रूप से उनवी हिंदू रिक्‍्स 
समन्वय भावना वा ही परिचायक है। कवि ने भातन कम भवित एवं योग 
झादि का भी समवय विया है जिस पर श्ागे प्रकाश डाला जायेगा। सम-वय 
का यह प्रयास कोइ महान लोकनायक ही करता है । कबीर भर तुलसी, 
ने यही काम क्या श्रोर सतोख॑सिंह इस हृष्टि से उनसे पीछे नहीं हैं। 
जो वाय कबीर तथा तुलसी ने काशी मे बढ कर किया, वही काय सतोखसिह 
ते वैथल मे वठ वर यहाँ वी परिस्थितिया के भ्नुकूल क्या | वे सच्चे भथों 
में एक सम वयवादी एवं लोकनायक कवि थे। कबीर से तुलसी का जो हृ्टि 
भेद था वही सतोसरस्तिह का भी था। कबीर ने राम रहीम हिदू-तुरव के 
समन्वय पर भी जोर दिया, परन्तु तुलसी दास एवं भाई सतोस्र्मिष 
ने कही भी इस प्रसार क+ समवय का उल्लस नहीं किया | हां, 
मुसलमाना का विराध भी उठाने कही नहीं किया। परन्तु यहाँऊझाह 
डिसी सवुचित मनोवृत्ति या साम्प्रदायिक्ता | प्रचारक नही भान लेना घाहिए। 
उहनति सत्य पाय सदाचार, धम, सेवा, त्याग, दया, करुणा, परोपवार 
झादि सदवृत्तिया वी स्थापना द्वारा मानव धम वा भ्रचार विया है, लोक-मगल 
बी वामनां वी है इसोलिए व लोक्नायक वी पदवी ने प्रधिकारी हैं । इस 
दृष्टि से सतोखर्मिह्‌ वा हिल्टी के गिने चुने श्रतिप्टित कवियों मे उच्च 


स्थान है । कं 
भाध्यात्मिक विचार 
भाई सतासघिह ने मुझ प्रताप सूरज” मे सिक्समत के हिद्ान्तों का ही 
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विशद प्रतिपादन कया है। ब्रह्म, जीव, माया जगत आदि के सम्ब"्ध 
मे उनके विचार बहुत कुछ भ्रद्वैतवादी ही हैं । जितना कुछ झ्र/तर सिवसमत मे 
है वह सतोखरसिह म भी है। सतोखर्सिह ने ब्रह्म को अकाल पुरुष” शब्द से 
भ्रभिष्टित क्या है। उनके प्रनुसार वह ब्रह्म निरकार निगु ण, स्वयभू कर्ता 
पुरुष ग्रनन्त, सत्यरूप, भविनाशी, निभय, जगतेश्वर, सवव्यापक, अच्युत है बह 
समस्त जगत में प्रवाशवान है, उसका कोई रूप रग नही है परन्तु वह दीनबधु 
परम इेपालु सुखदाता, स्वामी गुणवान एवं दाता भी है । वह निराकार होते 
हुए भी सवब्यापव एवं सबच है। निगु ण होते हुए भी सब गुण सम्प न, कर्त्ता 
पुरप है, वह नाना रूपो म॒ प्रकट होता है वही जगत का कर्चा और कारण 
है। पृथ्वी, यूय, आकाश, अग्नि, पवन श्रादि सभी उसके भय से अपने अपने 
स्वभाव मं स्थित हैं। भ्रत जिस प्रकार गुर ग्रथ साहिब म उसे निरगुनु 
भ्रापि सरगुन भी झोही' कहा गया है उसी प्रकार सत्तोख्सिह ने भी उसके 
निगुण एवं सगृण दोनो रूपों को स्वीवार कया है। वह संवायापक, संवज्ञ, 
कृपालु दयालु कर्ता पुस्प है । यही उसके गुण हैँ । श्रयथा वह सग्ृण साकार 
नही है, वह निगु ण निराकार ही है । 

झात्मा को सतोखर्तिह ने सत्त चित्त आनाद स्वरूप माना है। उनका 
इृपष्टिकाण बहुत कुछ 'गीता' के झनुबूल है । उनका कथन है कि झात्मा भ्रमर 
है, वह मारे से मर नही सकता ग्रग्नि उसे जला नही सकती जल डुबा नहों 
सकता पवन उडा नही सकता, शस्त्र काट नहीं सक्‍ते। जिस प्रकार मनुष्य 
जीण चस्त्र उतार कर नवीन वस्त्र धारण कर लेता है उसी प्रकार आमा जीण 
शरीर को त्यागकर नवीन शरीर को धारण कर लेता है। वह नारीर के साथ नष्ट 
नहीं होता । प्रात्मा का परमात्मा से वही सम्बंध है जा बूंद श्ौर सागर 
कु डल एवं क्चन तथा स्फुलिग तथा अग्नि वा है। शरीर नाशवान, जड एवं 
प्रसत्य हे। जीव जल म पडे हुए जल युक्त उस घड़े के समान है जिसके टूटने 
पर भदर का जल ([प्रात्मा) बाहर के जल समूह (परमात्मा) म मिल 
जाता है । जीव वा आवागमन जल के बुदबुदे के समान है। विपय लिप्त 
रहने के कारण जीव भल्पन है । जब जीव झटकार (हमें) वा नाश करके 
ग्रह्मशान के भ्रम्यास से भगवतु भक्ति द्वारा ब्रह्मत्प हो जाता है तो वह झावा 
गमन के चक्र स छूट जाता है | जीव भ्रद्वतता को प्राप्त कर लेता है और 
भाता, भेय भौर भान नामी, नाम जापक झादि वा भेद मिट जाता है । 

उनके अनुसार सृष्टि का कर्त्ता भौर कारण ब्रह्म ही है । उसी क 'हुक्म! 
से सृष्टि की उत्पत्ति होती है । ब्रह्म के हुक्म से माया वी उत्पत्ति होती है जो 
समस्त ससार को भ्रम म डाले हुए हैं। जो भी दिखाई देता ह वह बाजीगर 
के तमाशे वी भाति माया के ही कारण दिखाई दता है। इद्धिय-दमन, भ्रन्त 
बृ त्तिया बे सममत एवं नाम-जाप से यह अम भिटाया जा सकता है। उस 
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द्वारा देवी ग्राराधना और दंवी के प्रकट होने का प्रतग उनती हिंदुआ श्रौर 
सिवखो की इस समावय भावना का एक शौर महत्त्वपूण प्रमाण प्रस्तुत करता 
है। सिक्ंसमत म॑ श्रवाल पुरुष को छोडकर प्राय क्सी भी भ्रवतार, देवी, 
देवता की उपासना का क्डा विरोध कया गया है। गुर गोबिदर्सिह ने भी 
यद्यपि चण्डी चरिता भ्राति म॑ देवी की कथा वा विशद वणन किया परन्तु 
उन्होने कही भी किसी देहधारी देवी वी उपासना नही की । देवी झकाल पुरुष 
की प्रादि, प्रनन्त ग्रद्वत शवित है, जो श्रकाल पुरुष से कसी भी भाति भिन्‍न 
नही है, वह उससे अभेद स्वरूपा है। गुरु गोबिन्दर्सिह द्वारा लिखित “अपनी 
कथा श्रथवा अयत्र भी उनके साहित्य मे कही ऐसा उल्लेख नहीं मिलता कि 
गुरु जी ने देवी वी इस तरह की उपासना की थी और न ही उनके समकालीन 
भ्रय कवियों वी रचनाओ म कही इस तथ्य का उल्लेख हुआ है । इस प्रसग 
का भ्राविष्वार सम्भवत देहि शिवा बर भोहि इहे. गुर गोबिन्दर्सिह के इस 
पद से प्रेरणा प्राप्त कर सुबासिह तथा सतोखसिह भ्ादि क्विया ने ही क्या 
है भ्रौर इसके मूल मे निसदेह इनकी समावय भावना काय कर रही है| 
भाई सतोखर्सिह ने गुर जी द्वारा देवी-पूजा श्रौर देवी के प्रसन्‍न होकर प्रकट 
होने का वणन जिस रूप म॑ क्या है वह स्पष्ट रूप स॑ उनवी हिंदू सिक्स 
समन्वय भावना वा ही परिचायक है। कवि ने ज्ञान कम, भवित एवं योग 
आदि का भी समवय किया है जिस पर झागे प्रकाश डाला जायेगा । समन्वय 
का यह प्रयास कोइ महाव लोक्नायक ही करता है । क्‍्बौर और तुलसी, 
ने यही काम क्या और सतोखर्सिह इस दृष्टि से उनसे पीछे नहीं हैं। 
जो काय कबीर तथा तुलसी ने काशी मे बठ कर क्या, वही काय सतोखर्सिह 
ने क्यल म॑ बठ वर यहाँ की परिस्थितियों के श्रनुकुल किया । वे सच्चे अर्थों 
मे एक समावयवादी एवं लोकनायक कवि थे | कबीर से तुलसी का जो हष्टि- 
भेद था वही सतोखर्तिह का भी था। कबीर ने राम रहीम, हिददू-तुरक के 
समन्वय पर भी जोर दिया परन्तु तुलसी दास एवं भाई सतोखर्सिह 
ने वही भी इस प्रवार क॑ समवय वा उल्लेख नहीं क्रिया । हाँ, 
मुसलमानों का विरोध भी उहोने कही नहीं क्या। परन्तु यहाँउह 
किसी सकुचित मनोवृत्ति या साम्प्रदायिक्ता के प्रचारक नही मान लेना चाहिए। 
उहने सत्य पयाय सदाचार, धम, सेवा, त्याग, दया, करुणा, परोपकार 
भ्रादि सददृत्तिया की स्थापना द्वारा मानव घम्र का भ्रचार क्या है, लोक भगल 
की कामना की है इसोलिए वे लोक्नायक की पदवी के झ्धिवारी हैं । इस 
दृष्टि से सतोसस्तिह वा हिन्दी के गिने चुने प्रतिप्ठित कवियों मे उच्च 
स्थान है । 
आध्यात्मिक विचार 
मार्ई सतोखसिह ने “गुरु प्रताप सूरज” मे सिक्खमत के सिद्धान्तो का हो 
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स्थिति मे सन ग्रह्म ही दिताई देते संगत ह#। सतोशगिल मे प्रनुमार यह 
जगत भी झाटि याल से जता प्मा रहा है, परयु है बह झगाण, मिच्या ही । 
वह स्वप्न समान प्रतित्य, जडह तथा नाणात हैँ।गहे परियावधाल एय 
झवास्तविष है एप रस तथा स्थिर यहां। यहाँ बे सम्बंध भी प्रस्थिर भौर 
दाणित हैं । 

माया वे! सम्बंध मे बमिया बन है 3ियहवद्र्य द्वारा उत्पन एय 
उसर प्रधीत है। उसी वे हुपम से वह जगत या बताती है। एस यठनी ने 
छल बल से सारे समार यो भ्रम म डाला हुप्रा है। बट प्रतिवनीय हाति- 
वान एवं प्रात है । वह विगुणामा है भौर उसे दो मप हैं।एय ब्रह्म 
के स्वरूप वो श्राच्छादित परम वावा तथा दूसरी से बट सादा तानत्य प्रत्ात 
होता है । भाई सतोसर्सिह नें उससे पार पान दा मुस्य साथन भक्ति को 
माता है । पान विराग, योग भ्रादि तो पुए्प रूप हैं, वे उसपर मोदित हो 
सबते हैं परतु भक्ति तो पतिब्रता स्त्री स्वरूपा है, उस बह मोट ग्रस्त नही पर 
सवती । गुर ठृपा तथा 'गुश वाणी' से भी उसके मोह से बचा जा सत्ता है । 
साधना माय 

सिक्‍्समत वे' अनुसार सतोसर्तिह ने भाने, बस योग, भत्ति झाहलि सभी 
साथात मार्गों को गायता दी है। गुरमत वी ही भाँति इन साधना-पद्धतिया 
के थाह्याचारों भिथ्याडम्बरा श्रादि का सडन भी कया है। थाने व्म योग 
भ्रादि का महत्व उहोते स्वीगार ता भ्रवस्य विया है परन्तु प्रधानता भक्ति 
को ही दी है। इपी प्रयार ज्ञान के सम्बंध भ उनता क्यन हैंकि भक्तिव॑ 
बिना चान भी शोभा नहीं टेता। जसे केवल धी पीने मात्र से मलुष्य की 
छाती भारी हो याती है, शरीर ढीला हो जाता है खाना पीना छूट जाता है, 
पासी हो जाती है मनुष्य के रीर म भ्रनेव' रोग उत्पन हो जाते हैं, परन्तु 
यदि उसी धी को मिय्री म मितवाहर खाया जाय तो शरीर वो बड़ा लाभ 
होता है। इसी प्रवार केबत नाते से “यवहार बिगड़ जाता है भनुष्य भ्रह 
कारी ही जाता है झपने को ही बडा समभने लगता है, सत्सगति भी नही 
करता और नरक म॑ गिरता है, मगर भक्ति साथ मिल जाने से घान सभी वा 
वल्याण करता है। उाके मतानुसार इन सभी साधना मार्गों वी साथक्ता 
भक्ति से ही है! ज्ञान द्वारा ही ब्रह्म, जीव, जगत श्रादि का वास्तविय' रूप 
जाना जा सकता है इसलिए इसका भी महत्त्व है। सतोसरिह में चान के 
साधन रुप विरकित श्रद्धा, श्रवण, भतन, झहकार, त्याग तथा गुर इृपा आलि 
का भी विशद यिवेचन क्या है| परतु "ुप्क ज्ञान की उ होते श्रवहेलना वी 
है भ्रौर भक्ति युक्त ब्रह्म ज्ञान को ही वल्याणकारी माना है इसी पकार बाह्या 
डम्बर युक्त बमकाण्ट वा भी उहोंने बलपूवक निषेप क्या है। उनका 
कथन है वि राबाम श्रेष्ठ कर्मों से मनुष्य को गधव तोबः की श्राप्ति होती है 
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झौर तिष्काम वर्मों से ब्रह्म मे साथ एक्ख्पता हो जाती है। इसलिए वे विप्काम्त 
कम वो ही श्र प्ठ मानते हैं । परन्तु कम भी मक्िति से ही सत्यम हाते हैं । उनके 
मतलुपार वार वही सरें प्ठहैं मिसम नाम स्मरण क्या जाये, उसके भ्रमाव से 
सभी वम शूय के समान हैं। घोग का भी सत्ताखसिह ने विगद विवेचन किया है, 
परतु भरे प्ठ योग उच्च ही माना है जिसमे सन वी वासनाओ को राह लिया जाता 
है, दीव भोर बह वो एकल को समभ जिया गाता है और साधक सात्मवृत्ति 
भ लीन रहुना सीख लंता है। के शांग बी उस अचल समाधि को भर प्ठ मानत्त 
हुँ तिसम सवन्र ब्रह्म ही दिखाई दे, ब्रह्म ही सुनाई पड़े । सोवे-जागते उठते 
बठते, चतत फिरत सवत्र ब्रह्म थे ही दशत हा । सम्तोसधिह ने अतुतार योग 
भी बहा थ प्द हैं जिनमे 'सतिनाम! वा स्मरण विया जाय | हृठयांग की वष्ट 
पृण्ठ शुप्प' साधना का उहोंने विरोध किया है ॥ इसी प्रकार जिरवित री उस 
सीमा ता ता वे सटपत हैं जो सासारिषा विषय चासनाप्रा म॑ लिप्त होने स॑ 
बनाये, मनुष्य को कमलवत्‌ संसार मे जीवन व्यवीत करने को प्रित करें 
परन्तु संसार त्याग कर निष्किय बनानवाली विरकित को वे भायता नहा देते । 
विपय बासनाग्रो से विरक्त होवर जब जीत परमात्मा वी भवित वरस्ता है तभी 
वह परम गति की प्राप्त करता है । इस प्रवार हम देखते हैं कि सततोप्ततिह न॑ 
भाव, फेम, विरफित झादि ने महत्व को स्वीकार करत हुए भी सुख्य 
भवित यो ही माता है। बस्तुत , जिस प्रयार तुलसीदास न॑ चान, कम, योग 
ध्रादि वो विभिन्‍न साधना पद्धतिया दे सधप को दूर करवे उह श्रूत्रि सम्मत 
हरि भगति पय सजुत विरति विवेक द्वारा भहित वा भ्रनुगामी बता कर समन्वय 
का प्रयत्न दिया है उसी प्रकार पजाव हरियाणाम लोक्ताथरु सन्‍्तोख सिंह से इस 
क्षेत्रम *मगति ज्ञान गुण सानी कहकर इन विभिन्‍त साधना पद्धतिया वा सम -वय 
स्थापित किया भर भवित के महत्व वा प्रतिपाटन किया । भाई सन्तोखसिह के 
झनुसार भान, बेराग्य, योय एवं कस हृरिमादिर मे! चारो ह्वारो के समान हैं, 
जिनके द्वारा हर्रिमादर के भीतर पहुचा तो जा सकता है परन्तु वहा जाकर 
भी ब्रह्म प्राप्ति तो नाम जाप (भर्वित) द्वारा ही हो सक्‍ती है। अत थे 
चारों सविनाम हे ही भाश्िित हैं । 

जाम जाप का उड्ाते साथना का सब्श्रग्ठ तत्व साता है। उसका 
दथन है कि 'ताम के बिना जीव का छुटकारा नही हो सत्ता नाम! ही ऐसा 
महामतर है, जिसके जाप से जीव रोग ताप बष्ट झादि से मुक्‍्त्र हा जाता है 
भव बंधन से मुक्त हो सकता है क्योंकि--- 

पिता नाम के नहिं छुटकारा (रा० ५ ४६ ६) 

इस सामता माय के झतिरिक्त सम्तोसस्तिह ने भगवतु प्राप्ति के मिये 
सस्‍्ताम दान, परोपकार, सेवा त्याग, सतचार संयम झादि के महत्त्व कर भी 
विश्व्ता से प्रतिपालन जिया है। गुस्मुखो' की आादश मर्यादा का विल्पण 


् 
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करते हुए उहाने सिकखा को इस प्रकार के नैतिक एवं शुद्धाचरण का महत्त्व 
दर्शाया है । एसा “गुर्मुख ही परमात्मा को प्राप्त कर सकता है। विलासी, दुरा 
चारी, दुष्वर्मी व्यक्ति को उहोने 'मतमुख! वा नाम दिया है जो दभा भगवान 
को प्राप्त नही कर सकता । सतोखसिह ने हउमैं-त्याग, सत्सगति सात सेवा 
के महत्त्व का भी पतिपादन किया है तथा हम (प्रहकार) के स्वरूप, 
परिणाम एवं उसक॑ विनाश के उपायां का सम्यक विवेचन भी कया है। उनके 
मतानुसार हृउम' के कारण मनुष्य अ्नक बलेश उठाता है जम मरण वा वष्ट 
भोगता है उसे न तात प्राप्त होता है न मुवित मिलती है, परन्तु उसका नाश 
हो जाने से मनुष्य वासना रहित हो जाता है वह क्मफल से मुक्त हो जाता 
है और प्रावागमन से बच जाता है। 'हठस का पाश, गुरु उपदेश गुरूनृपा 
एवं माम-स्मरण से होता है $ सत्सगनि एवं सनन्‍्तसेदा वा महत्त्व चत्ताते हुए व 
लिखते हू वि इनसे नाम जाप म मन लगता है भ्ौर जीव आवागमन से मुक्ति 
प्राप्त कर लेता है। सात्र सेवा महाफ्ल दायक है ॥ सत्सगति के बिना शम दम 
योग, यनन भादि सब विफल है। तन्‍्त सेवा मे तप से भी दस गरुणाफल हैं । 
सन्त सेवा से मनुष्य भव सागर को पार करके परमगति को प्राप्त करता है । 
इस आ्राध्यात्मिव साधना की सफलता के लिये सन्तोखर्सिह ने "गुरु! के 
महत्त्व था प्रतिपादन किया है । गुर को थे परन्नह्म परमेश्वर स्वरूप मानते हैं 
'पारब्रह्म गुर रूप पछाना (रा० २२४५) । 
उनका क्यन है कि गुर कृपा से अविद्या नप्ट हो! जातो है उसके उपदेश 
स हउम' का नाश होता है श्ौर उसकी हृषपा से ही भक्त प्राप्त होती है। 
गुरु सवा के समान कुछ भी नही है, गुरु वे बिना जीवन सवधा निरथक है। 
वे लाग भाग्यशाली हैं जिहटे मुक्ति दाता संदगुरु प्राप्त हो जाता है । 
इस प्रतवार हम देखते हैं कि भाई सनन्‍्तोखतिह ने गुरु प्रताप सूरणम 
भ्राध्यात्मिक विचारा का बडी गम्भीरता से निरूषण किया है। हमने अपने 
शोध प्रवध (गुरु प्रताप सूरज के काज्य पल का अध्ययन ) में उनके भ्राध्यात्मिव' 
विचारा पर विस्तार से प्रकाश डाला है श्लौर “गुरमत से उनकी ठुलना भी की 
है। यहाँ सक्षेप मं ही इनकों चर्चा की गई हैं। हम यहाँ इस भ्रोर सकंत 
अवश्य वर देना चाहते हैं वि इस प्रसार भारतीय परम्परा मे दार्ननिक्र विचारों 
का गम्मोर प्रतिपाटन एवं विवचन करक॑ जो साह्दृतिक वातावरण सन्तोससिह 
न भ्रपने इस काव्य ग्रयम प्रस्तुत किया है, हिंदी के उस युग्र के समस्त 
साहित्य मे इसका संवया भमाव है । पजाब मे भी सॉस्ड्रतिक चतना स युक्त 
जा साहित्य लिधा गया, उस म भी इस विषय पर इतनी गम्भीरता से और इतन 
विस्तार स किसी ने प्रवाश नही डालां। भाई सन्तोखतिह को यह सौभाग्य 
प्राप्त हग्मा था कि उठने भारतीय दशन एवं गुर वाणी वा गम्भीर ब्रध्ययन 
जिया था| इसलिए उन्हंने स्वमत भा प्रतिपादन ही नहा क्या भारतीय घम 
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साधना मे प्रचलित भय विचारघाराओो को भी प्रस्तुत क्या है ओर गुरुभो के 
परिसवादो के माध्यम से विरोधी विचारो का खडन करके स्वमत प्रतिपादन 
किया गया है । इस दृष्टि से भी यह एक महत्वपृणष रचना है। इसका दाश- 
निक पक्ष अत्यन्त पुष्ठ एवं सम्पन्त है जिससे यह ग्रथ एक बौद्धिक गरिमा से 
मडित हो गया है। 

प्रनुभूति तत्त्व 


भुरु प्रताप सूरज” एक धम प्रधान ऐतिहासिक रचना ही नही है, काव्यत्व 
की दृष्टि से भी यह एक प्रत्यन्त उत्हृष्ट कलाइृति है । मानवीय भावों अथवा 
मनोवेगो की भी इससे सफल एवं विद्यद अभियजना हुईं है। इसका भाव 
क्षेत्र बहुत विस्तृत और व्यापक है और सभी रसो का इसमे पूण परिपाक हुम्ना है । 
मुख्य रस शान्त है, उसवे परचात्‌ वीररस का स्थान है। झदमुत, करुण, 
वात्सल्य, रौद्र, वीभत्स भयानक श्रादि ग्रय रसो का चित्रण भी बहुत सजीव 
रूप में हुआ है। 
निर्वेद एव भविति भावना सम्बधी उदाहरण गुर प्रताप सूरज म॑ बहुत 
बडी सख्या में मिलेंगे । भक्ति के अ्रन्तगत कवि न भक्‍तों की दीनता, विनय, 
भनुताप पश्चाताप, झात्मग्लानि ग्रादि मनोवंगा के साथ उतकी भगवान के प्रति 
निष्ठा, श्रद्धा, आत्म समप्ण आदि का भी सजीव चित्रण क्या है। सतोखर्सिह 
के झात्म दन्‍्य, ग्लानि, अनुताप एवं पश्चात्ताप का एक उदाहरण देखिये 
सीर न सुसंग मैं कुसग म॑ सतोर्खासह 
रम्यो नित पापनि सो, मिल्‍यो कवि धीर ना । 
धीर ना घरति काम लपट कठोर कूर 
बोरियो में बिकारन मैं भयो मन तीर ना । 
तीर ना पछायो तुम दूर करि जायो प्रश्न, 
झापने उघार की बिचारी ततवीर ना । 
बीर ना मगत, भेख धारी हित नारी, 
जिम राखी पज मेरी हेरो तकसीर ना (रि०२ ४५४४) । 
इसी प्रकार अनेक गुरु सिक्‍यो की युरुभ्रों के प्रति भक्तित भावना के 
प्रन्‍्तगत उनकी व्याकुलता, उमाद, आत्म निटा, ग्लानि, स्मृति, श्रधीरता, 
दीनता, चपलता, उत्सुकता, विश्वास, गुरु की हिंत भावना हुप, उल्लास आदि 
मनोवेगो एवं अ्रश्न, स्वरभग स्तम्भ, रोमाच आदि सात्विका वो सुदर 
ब्यजना की गई है । 
वीररस गुरुप्रताप सूरज” का एक मुख्य रस है। उसमे वीरता के विविध 
रूप चित्रित हैं। मुख्य है युद्धीर रूप । इस रचना म कोई २३ युद्धो का वणन 
हुआ है । वीर रस से सम्बोधित कुल छद-मख्या आठ दस हजार होगी। इन 
युद्ध वणना वी युद्ध क्या मे पूणता, सजीवता एवं झाजश्विता है। बवि ने 
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व्रते हुए उहोने सिवखो को इस प्रकार के नैतिक एवं शुद्धाचरण का महत्व 
दर्शाया है | एसा गरुस्मुख' ही परमात्मा को प्राप्त कर सकता है। बिलासी, दुरा 
चारी दुष्कर्मी व्यक्ति को उहोने “मनग्ुख” का नाम दिया है जा कभी भगवान 
को प्राप्त नही कर सरता । सतोखर्सिह ने हउमैं-त्याग संज्सगति, संत सेवा 
के महत्त्व वा भी पतिपादन किया है तथा हम! (अहक्ार) के स्वल्प, 
परिणाम एवं उसके विनाश के उपायो का सम्यक' विवेचन भी क्या है । उनके 
मतानुसार हठम के कारण मनुष्य अनेर क्लेश उठाता है जम मरण का बष्ट 
भोगता है उसे न नान प्राप्त होता है न मुक्ति मिलती है परतु उसका नाश 
हो जाने से मनुप्य वासना रहित हो जाता है वह क्मफ्ल से मुक्त हो जाता 
है श्रौर आवागमन से बच जाता है। हउमें का नाश, गुर उपदेश भुरु कृपा 
एवं नाम-स्मरण से होता है । सत्सगति एवं सन्तसंवा का महत्त्व बताते हुए वे 
लिखते हैं कि इनसे नाम जाप म मत लगता है और जीव झ्रावागमन से मुक्ति 
प्राप्त कर लेता है । सन्त सेवा महाफ्ल दायक है ॥ सत्समति के बिय्रा शम दम, 
योग यत्र आदि सब विफल है। सन्त सेवा में तप से भी दस गुणाफल है। 
सन्त सेवा से मनुष्य भव सागर को पार करके परमगत्ति को प्राप्त करता है । 

इस आराध्यात्मिव साधना की सफ्लता के लिये सनन्‍्तोखसिह मे “गुर के 
महत्त्व वा प्रत्तिपादन किया है । गुरु को वे परब्रह्म परमेश्वर स्वरूप मानते हैं 

'पारब्रह्म गुर रूप पछाना (रा० २२४५)। 

उनका कथन है कि गुरु कृपा से अविद्या नष्ट हो जाती है, उतके उपदेश 
से हउम' का नाश होता है और उसको पा से ही भक्त प्राप्त होनी है। 
गुरुसेवा के समान कुछ भी नही है गुरु के बिना जीवन सवथा निरथक है। 
वे लाग भाग्यद्ाली हैं जिहे मुक्ति दाता सदगुरु प्राप्त हो जाता है । 


इस प्रवार हम देखत हैं कि भाई सनन्‍्तोखसिंह ने ग्रु प्रताप सूरज भ 
भ्राध्यात्मिक विचारों का बडी गम्भीरता से निरूपण क्या है। हमने भ्पने 
शोध प्रवाध (गुरु प्रताप सूरज वे काव्य पल वा अययत) मे उनके भ्राध्यात्मिक 
विचारा पर विस्तार से प्रकात डाला है और 'गुस्मत से उनती तुलना भी की 
है। यहाँ सक्षेप में ही इनकी चर्चा वी गई है। हम यहाँ इस और सकेत 
भवदय वर देना चाहत॑ हैं कि इस प्रतार भारतीय परम्परा म दाशनिक विचारों 
का गम्भीर प्रतिपादन एवं विवचन करके जो सास्दृ तिक वातावरण सनन्‍्तोखसिह 
ने प्रपत इस काव्य ग्रथ म प्रस्तुत किया है, हिंदी के उस युग के समस्त 
साहित्य म इसका सवा भभाव है| पजाब म भी साँस्द्रतित चतना स युक्त 
जा साहिय लिघा गया उतप्त म भी इस विषय पर इतनी गम्भीरता से झौर इतन 
दिस्‍्तार स॑ जिसी न॑ प्रकाश नहीं डाला | भाई सन्तोसर्तिह वो यह सौभाग्य 
प्राप्त हुमा था कि उाहनि भारतीय दशव एवं गुरु वाणी वा] गम्मीर भ्रध्ययन 
जिया था। इसलिए उन्होने स्वमत का प्रतिपादन ही नहा जिया, भारतीय धम 
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साधना में प्रचलित भ्रय विचारधाराओो को भी प्रस्तुत विया है श्लोर ग्रुमो के 
परिसवादो के माध्यम से विरोधी विचारों वा खडन करके स्वमत प्रतिपादन 
क्या गया है। इस हृष्टि से भी यह एक महत्वपूण रचना है। इसका दाश 
निक पक्ष प्रत्यन्त पुष्ट एवं सम्पन्न है जिससे यह ग्रथ एक बौद्धिक गरिमा से 
मंडित हो गया है । 

पनुभूति तत्त्व 


धुर प्रताप सूरज” एक धम प्रधान ऐतिहासिक रचना ही नही है, काव्यत्व 
बी दृष्टि से भी यह एक भत्यन्त उत्डृष्ट कलाइति है। मानवीय भावों झथवा 
मनोवेगो की भी इसमे सफ्ल एवं विशद प्रभिव्यजना हुईं है। इसका भाव 
क्षेत्र बहुत विस्तृत भर व्यापव है भौर सभी रसी का इसमे पूण परिपाक हुम्ना है । 
मुख्य रस शान्त है, उसके पश्चातु वीररस का स्थान है। अदभुत, करुण, 
वात्सल्य रौद्र, वीभत्स भयानक भादि अय रसो का चितण भी बहुत सजीव 
रूप मे हुआ है। 
निर्वेद एवं भक्ति भावना सम्बधी उदाहरण 'गुरु प्रताप सूरज में बहुत 
बडी सख्या मे मिलेंगे । भक्ति के अ्रन्तगत कवि ने भवतो की दीनता, विनय, 
ग्रनुताप, पश्चाताप, झात्मग्लानि भादि मनावेगों के साथ उनकी भगवान के प्रति 
निष्ठा श्रद्धा, भात्म समपण झ्ादि का भी सजीव चित्रण क्या है ! सतोखर्सिह 
के श्रात्म दय, ग्लानि, बनुताप एवं पदरचाताप का एक उदाहरण देखिये 
सीर न सुसग मैं बुसग मे सतोखर्सिह, 
रम्यो नित पापनि साँ, मिलयो कवि धीर ना । 
घीर ना घरत्ति काम लपट कठोर कूर, 
बोरियो मैं बिकारन में भयो मन तीर ना ! 
तीर ना पछायो तुम दूर करि जा-ो प्रभु, 
झापने उधार की बिचारी ततबीर ना । 
बीर ना भगत, भेख धारी हित नारी 
जिम राखी पज मेरी हेरो तकसीर ना (रि०२ ५४४) । 
इसी प्रकार भनेक गुरु सिक्खो की गुरुभो के प्रति भक्ति भावना के 
प्रन्तगत उनकी व्याकुलता, उमाद, झ्ात्म निदा, ग्लानि, स्मृति, श्रधीरता, 
दीनता, चपलता उत्सुकता, विश्वास, गुर की हित भावना हथ, उल्लास आदि 


मनोवेगो एवं अ्रश्न,, स्वरमग, स्तम्भ रोमाच आदि सात्विका वी सुदर 


व्यजना वी गई है । 


वीररम गुरुप्रताप सूरज” का एक मुख्य रस है। उसमे वीरता के व् 

के बविघ 
रूप चित्रित हैं। मुख्य है युद्धवीर रूप। इस रचना म॑ कोई २३ युद्धा का बणन 
हुआ है। वीर रस से सम्बाधघित कुल छद मस्या आठ दस हजार होगी । इन 
युद्ध वणना की युद्ध क्या मे पृूणता, सजीवता एवं ओजस्विता है। कवि ने 
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लोहगढ भगाती, भागतपुर, चमत्रोर भादि युद्धा या बदुा ही जिस एव 
विच्ल चित्रण विया है । बीरो के उत्साह साहस, रणोजलास, धय ग्योतियां 
भ्रादि के साथ सना वी तयारी, सेना प्रस्थान, रणवाद्या की भाषाय ध्यति 
योद्धाभा की साज सज्जा, पौँगां की घुषार, संडगों भाता वी चरम टप्मा, 
तोपा व बदूयो वी. दनादन तडातढ़ प्रश्यों थी हुपार, हाधियां की िघाड़, 
बीर। के भोजपुण भनुभावो, पी रपपूण यायों, युद्ध कुशलता 4ये पर हप प्वनि, 
भागती हुई सेना वी दुदशा, रकतरजित दावों से भापूरित गिद्धा श्गाल। से भरी 
हुई गुद्धभूमि प्रादि था सजीव चित्रण करने में कवि या झ्रग्राधारण सफ्जता 
प्राप्त हुई है । योद्ाम्रा के प्रहार प्रतिप्रहार द्वाद्व बुद्ध भादि क भीपण प्रचड़ एव 
भ्रोजपूण चित्र दो बहुत ही थ्र॑ ष्ठ हूँ । युद्ध कौचत, युद्ध नीति एवं मुद्ध विद्या से 
सम्बीधि शनेत स्थल इसम है भौर साथ ही सनिका व मनायिश्ञान था भी 
सुदर चित्रण क्या ग्या है। पात्रा के धीरतापूण, साहस युक्त युद्धाल्लाग स 
भरे हुए चरित्र खूब उभर है भौर कवि न दोना पक्षा वे वीरो की वीरता 
धीरता, निर्भीकता, साहंम उल्लास उत्साह हृढता युद्ध बुचतता झाटि का 
सजीव चित्रण किया है। पैदे सता और गुरु हरिगोविद वे द्वद्व युद्ध इस हृष्टि से 
बहत ही महत्वपूण है। यहाँ दीनां ही वीरा वा भोजस्वी चरित्र सूब उभर वर 
सामने भाता है । गुर पत्त के वीरो की वीरता में उदातता है। यांद्धाम्रो की वीरता 
वा आदश सवन्न बनाये रखा गया है । 
इस ग्रथ म॑ युद्धो का वणन पयाव की सिक्‍्ख वीर वाब्य परम्परा के 
झनुकरण पर सास्वृतिक एवं सामूहिक राष्ट्रीय चेतता से पुण है जिह घमयुद्ध 
वा नाम दिया गया है | हिंदी म इस युग मे तथा इससे पृव कितने ही वीर 
वा-य लिखे गये, परन्तु उनम इस प्रश्ार की बृहत्तर युग चेतना वा प्रभाव है। 
पंजाब मे सिवख गुझग्रो के जीवन पर आधारित जो वीर काय लिखे गये 
उनमे अत्याचार गश्रतीति प्रयाय, प्रधम श्रथवा असत्य के विरुद्ध लडे गये धमयुद्धो 
का चित्रण हुमा है। इस दृष्टि से मुझ प्रताप सूरज” का भी एक विशिष्ट महत्व 
है। सतोखसिह नि सदेह एक श्रेष्ठ वीर कवि हैं । 
श्र गार का चित्रण 'गुरु प्रताप सूरज! में बहुत सीमित एवं मर्यादित है । 

सौदय ।चत्रण हरिपुर की सुन्दर स्त्रिया अथवा जमल-कया सम्बंधी प्रासग्रिक 
क्याग्ना के अन्तगत परम्परा भुक्त उपमानां वी सहायता से रीतिवालीन 
पद्धति पर ही हुमत्रा है! उसम कही कही ऊहद्दात्मकता वे भी दशन होते 
है। परन्तु कवि ने कही भी रीतिकालीन श्रयार परम्परा के प्ननुजुरण पर 
विलासिता, कामुकता, रसिक्ता अश्लीलता, कामोत्तजक चेप्टाओ हावो, झनुभावो 
झादि का चितन नहीं क्या । कही उही प्रासगिक रूप म॑ प्रेम की पविन्नता, 
शुद्धता एव उच्चता के दचन श्रवश्य हो जाते हैं । विरह के' भन्तगत भी रीति 
बालीन नायिका वी भाति झ्ाकाश पातात को एक कर दिखाने वाये चमलार 
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पृण चित्र कही दिखाई नहीं देते । वटी-कही गुर पत्नियो की चिन्ता, झाशता, 
ग्राकुलना, आवीरता दशनाभिलापा आदि मनोवेगा एवं भ्रश्षु ववरण, स्वरभग, 
खीणता स्तम्भ आदि सात्विका के भ्रत्यन्त ममादित, सयत एवं अनुभूनिपूण 
वित्र प्रवश्य मिलत हैं । बल्तुत , श्र गार के क्षेत्र मे कवि ने आदश से बाम लिया 
है भर कही भी भोंठी वुष्पित वृत्तिया को उत्तेजित करने वा प्रयत्न नहीं किया । 
यही एक युग प्रवत्तर लाक्तायक वा क्तव्य होता है कि वह उदात्त एवं उच्च 
मानवीय वत्तियों वो उत्तेजित करता है, गहित, कुत्सित प्रनेतिक भावनाश्रा का 
प्रथ्य नही देता । 


गुरु हरिगांविद तथा गाविदर्सिह के वाल-जीवन के प्रसगा भ कविन 
उनके मनमोहक रूप सौदय, सुदर वेशभूषा, मनोहारी विशु-्रीतुक एवं चपल 
वाल जीडाप्रा श्रादि के साथ माता पिता दे हप उल्लास, झाशका छिता, अभि- 
लापा उत्सुक्षता झावुलता, उत्कठा, झधीरता आदि मनोवेगा का अत्यन्त 
मामभिक एवं सजीव चित्रण किया है॥। झपने शोध प्रबंध मे हमने इस पर 
बिस्‍्तार से प्रकाश डाला है। पजाव के सिक्ख प्रवध-काव्या वी ही यह एक 
विशेषता है कि उनमे वात्मल्य का इतना विशद चित्रण हुआ है जितना हिन्दी 
के फ्रिसी भी भ्रय प्रवध काव्य मे नही हुआ + मार्मिक्ता, रसात्मता, त्तीत्ानु 


भूति एवं काव्य कुशलता की हृष्टि से “गुरु प्रताप सूरज का चित्रण उन सबमे 
उत्तम है । 


इसी प्रवार इस काव्य इति मे शोक सम्बंधो व्यादुलता, विह्लता, गण 
स्मरण, उठ्ेग, अनुताप प्रतय, भ्रश्न, वेवण्प दुख, व्यथा, विपाद स्तम्भ बैपथु, 
उमाद, मूर्च्हा प्रलाप, रोमाच अधीरता, भूमि पतन, बेश उखाडना, नि श्वास 
प्रपस्मार व्याधि, जडता आदि मनोवेगो सात्विको एवं सचारी भावां की 
मामिक व्यजना हुई है। झदूभुत रस से सम्बंधित बहुत सी चम-फारपूण, 
विस्मयजनऊ, भलोकिक धदनाओ। का वणन किया है भौर विस्मय विमुग्ध लोगा 
के अनुमभावो का भी सजीव चित्रण हुमा है। इसी प्रकार भ्रन्य विविध भावा ग्र्नु 
भाव मनोवेगों आदि का भी झनुभूतिपूण | एव मामिक चित्रण करने मे छवि 
पूथतया सफ्ल रहा है इन दणना म कवि वी भावानुभूति की विशदता, गहराई 
तीद्रता एव मनोदवानिक्ता का रूप स्पष्ट हो जाता है। नि संदेह भहाकवि 
सतोखिह मानवीय भातरों के सच्चे प्रारखी सौर कुशल चितरे थे भौर एक 
लोकनायक कवि की भाति उन्हांन मानवीय सद्वत्तियों को. उभारने एवं उनम 
उदात्तता लाने वे स्तुत्य प्रयत्य क्या है । उनकी भावाभिव्यक्ति म चाहे वह 
प्रेम से सम्बीधत हो या धृणा से चाहे साहस एवं उत्साह से प्रेरित हा या भोग 
से, गवन उदात्तता के दरन होत हैं । 


२६८ गुष्मुसी लिपि मं हिंदी साहित्य 


प्रायृतिक सुपमा 

मध्ययुगीन हिंदी साहित्य म प्रशति या चित्रण श्र गारिर भावनाग्रो के 
उद्दीपन हतु प्रयवां ध्रालतारिक रूप मे ही हुमा है। परन्तु भाई सतोसामिह ने 
उसवक॑ स्वाभाविक, ग्रह्ृत्रिम सौदय या भी, स्वतत्र सश्तिण्ण ययाय एवं सजीव 
चित्रण किया है। विभिन ऋतुप्रा, पता वनों, उपयना, नियों रारोपरा 
निभरो, वक्षा, पुष्प लताप्रा प्रभात झाटि वी सुषमा का जितना मामित्र एव 
चित्रात्मए' वणन सतोसमिह ने विया है इस युग वे साहित्य मे दूँइन से भी नहीं 
मिलेगा । हमबूट पवत एवं पाऊटा भे राघन वना ये पिम्तृत भौर सश्लिप्ट 
चित्र उनवी प्रदभुत विम्ब व्रिधायिनी वल्पना शक्ति सूक्ष्म निरीशण एवं चित्रा 
त्मव अ्रभिव्यक्ति कौशल के परिचायत्र है। प्रपने शोध प्रवघ मे हमने उनभे 
प्राकृतिव चित्रण सम्बय वे शिप्टय पर विस्तार से प्रवाण डाला है । 
वस्तु सौ-दर्य 

प्रद्मति के प्रतिरिक्त कबि ने भय वस्तुप्रो, नगरो पग्रामों घोड़ा पशु-यथिया 
तवुओरो, स्त्री-पुरुषो की वेश भूषा श्राभूषणो “यजनां, सभा मडपा झादि का भी 
बहुत्त विशद एव सजीव चित्रण क्रिया है । विनाह, भ्रासेट, घुद्ध, होती भादि घा 
वणन तो बहुतही मामिव बन पडा है गुरु हरियोबिद तथा गोविदर्सिह के विवाहा 
का बडा ही पृण चित्र कवि ने उपत्थित किया है। सगाई से लेरर वरात के चढन 
एवं वधूपक्ष के घर पहुचने, विदाई एवं वधू को लेकर वापिस आने तत के सारे 
सस्वारा, विधियों आदि के साथ दोना पक्षा के हर्पोल्लास उत्साह श्रादि का 
प्रत्यत विशद एवं सरस चित्रण क्या गया है । इसी प्रवार जमोत्सवो की भी 
मघुर एवं उल्लासपूण चित्र भ्क्ति किये गये हैं। कवि में विभिन्‍न झवसरा, 
स्थितियों, पर्वो उत्सवो, स्थाना के सामूहिक चित्र उपस्थित वरने वी भदभुत्त 
क्षमता है प्रौर उनका यधातथ्य बिम्ब चित्रित करने मे उहे पूण सफलता मिली 
है। ग्राखेट वा चित्रण भी बडा रोमांचक, साहसपृण उत्साहवधक, सजीव, भोज 
पूण एवं यथाय हैं। होली वणन मे शुद्ध सास्क्ृतिक हृष्टि से उसके हास परिहास 
पूण भ्रामोद प्रमोद युक्त रण गुलाल से भरे हुए चित्र प्रस्तुत किये गये हैं । इन 
बंणनों मे युग चेतना, वीर भावना एवं सास्कृतिक दृष्टि भो उभर भ्राई है। 
चस्तुत वस्तु-वणनं मे विभिन्‍न साम्रहितर चित्र प्रस्तुत करने मे जितनी सफ्लत्ता 
सतोर्खात्ह को मिली है उतनी उस युभ के किसी भी झय कवि को नहीं मिलो 
है । अय किसी भी कवि ने इतने स्वाभाविक, यथातथ्य सजीव चित्र भकित ही 
नही किये | यह कवि केवल घम का प्रधार करने वाला, दाक्षनिक ग्रुत्यियो को 
सुलभाने वाला, समाज वा नतिक उतयन करने बाला, राष्ट्रीय वीर भावना 
को जागृत करने वाला विश्श खलताओ्रो मे समन्वय स्थापित करने वाला लोक 
नायक ववि ही नही था, वरन प्रकृति वी सुपमा से मोहित होने वाला, मानवीय 

५ मनोवेगा एवं अनुभूतिया स॑ प्रभावित होने वाला भौर विविध वस्तुआं वे सजीव 


है 
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तथा मोहवः चि्र उपस्थित परने वाला एप यशस्वी सशक्त एवं सक्षम कलाकार 
भी था। 

अधभिव्यवित शिल्प 

भाषा 


उनके काव्य में भावपल एवं क्लापक्ष वा सुदर समवय हुश्रा है। उसमे अनु 

भूति की तोब्ना है,हल्पता वी उडान है बुद्धि वी गम्भीरता है और प्रभिव्यक्ति की 
स्पध्टता सक्षमता है। भाषा पर उनका अदभुत अधिवार था । उनका रब्ट भण्डार 
प्रपरिमित था । सल्हत, हिंदी प्रजावी, फारसी वा उहे विश्वद चान प्राप्त था । 
उहोंने अपने काव्य मं परिमारजित परिनिष्ठित ब्रज भाषा का प्रयोग किया है । 
यद्यपि बीच वीच म॑ सस्कृत पारसी, प्ररवी, पजाबी, लहदी, पहाडी झ्रादि 
आपाग्ना वे हाब्ट भी प्रचुर मात्रा मं श्राए है । उनकी भाषा में सरसता, तरलता, 
मादव, झौज, प्रवाह एवं राक्ति हैं| शैली मे सजीवता सामथ्य एवं प्रेपणीयता 
है । उसभ माघुय, प्रमाद एवं आज गुणा का समावेश किया गया है | कथा म 
सरल स्वाभाविक, परन्तु सक्षम शली का प्रयोग किया गया है और मगलाचरण 
की शाली चमत्वारपुण एवं अलकृत है। भाषा वी शक्ति बढाने के लिये तथा 
उसम व्यावहारिकता लाने के लिये बहुत से मुहावरा, लोकोक्तियां, सुक्तिया का 
भी प्रयोग क्या गया है। वास्तव से वे एक सिद्धहस्त कवि हैं झौर भाषा एक 

कुशल खिलाडी वी भाँति उनके सकेतो पर नाचती है, भावों को सजीव रूप में 
लाकर उनके सामने खडा कर देती है ॥ भाषा की यह दाक्ति ग्रभिव्यकवित वी 
यह कुशलता, दाली की यह क्षमता उनके काव्य क्रौद्चल को प्रकट करती है। 
उनकी भाषा शली में गरिमा, सौप्ठवः परिमाजन प्रवाह, सक्षमता विशदता, 
व्यापकत्ता और उदात्तता है ॥ वह लोकोपयोगी एवं धर्माश्रित काव्य के लिये 


उपयुक्त तो है ही, काव्य ममनो एवं रसज्नो के लिय भी उसम प्रचुर प्रकाश है। 
अलकार सौप्ठव 


भाई सतोर्वाविह रसवादी कवि एवं आचाय थे । वे उही श्रतकारों को 
श्रे ष्ठ मानते हैं जो रस का उत्कष करते हैं। यही कारण है कि उनके समस्त 
काव्य में श्रलकार गुर जी के चरित्र की महत्ता स्थापित करने के लिये काय 
व्यापार म तोब्ता लाने वे लिये धटना चित्रण म॑ सजीवता लाने के लिये तथा 
दाश्मदिक एव दैठिक तथयो वी स्पस्टटा के लिय सहायक हो कर ही बाय॑ है । 
मगलाचरण म॑ उन्होंने रीतिकालीन भ्लक्रण प्रवृत्ति का अनुकरण करते हुए तथा 
अपनी झ्लक्रण झवित का परिचय देने के लिये श्रलकारो का, विशेष रूप से 
पमक, झनुप्रास श्लेप श्रादि शाहालभारा का चमत्कारिक रूप मे भी प्रयोग किया 
है। परन्तु अयत्र सवन्न स्वाभाविक शल्ला का प्रयोग किया गया है और 


गममात्र भाजाभिव्यक्ति बे सहायक हो कर प्राय हैं। झनुप्राय यमक, श्लेप, 


बा 


श्ध्८ भुरुमुखी लिए मे हिन्दी साहित्य 


प्राइतिक सुपमा 

मध्ययुगीन हिंदी साहित्य मे प्रकृति का चित्रण शव गारिक भावनाओं के 
उद्दीपन हेतु अथवा आलकारिक रूप मे ही हुआ है। परन्तु भाई सतोखर्तिह मे 
उसके स्वाभाविक, अक्तत्रिम सौदय वा भी स्वतत्र सश्लिप्ठ, मधाय एवं सजीव 
चित्रण किया है। विभिन ऋतुप्ओो पवतो वनों, उपबनों नदियों सरोवरों 
निभरो, वक्षा पुष्प, लताओो, प्रभात झ्रादि की सुपमा का जितना मामिक एवं 
चित्रात्म' वणन सतोखसिह ने किया है इस युग के साहित्य म॑ दूढने से भी नही 
मित्रेया । हमकूट परत एवं पाऊठा को सघन बनो के विस्तृत और सरिल्रप्ट 
चित्र उनकी अदभुत विम्ब विधायिनी कल्पना राक्ति सूक्ष्म निरीध्ण एवं चित्रा 
त्मक अभियक्ति कौशल के परिचायक है। अपने शोध प्रव॒ध म॑ हमने उनके 
प्राइ्ृतिक चित्रण सम्वब वैशिष्टय पर विस्तार से प्रकात डाला है । 
वस्तु सौदर्य 

प्रद्ृति के श्रतिरिक्त कवि न॑ ग्रय वस्तुश्रो नगरों ग्रामो, घोडो पशु पक्षियों 
तवुप्ा स्त्री पुरुषों की वेश भूषा भ्राभूषणो व्यजनां, सभा मडपों झादि का भी 
बहुत विश्वद एवं सजीव चित्रण किया है । विवाह प्राखेट, युद्ध, होली झादि का 
वणन तो बहुतही मामिक बन पडा है गुरु हरिगोबिद तथा गोविंदर्सिह के विवाहो 
का बडा ही पूण चित्र कवि ने उपस्थित किया है। सगाई से लेकर वरात के चढ़ने 
एवं वधूपक्ष के घर पहुचने विदाई एवं वधू वो लेकर वापिस श्राने तक के सारे 
संस्‍्कारा विधियों श्रादि के साथ दोना पश्षा के हर्पोल्लास उत्साह भादि का 
झत्यात विशद एवं सरस चित्रण क्या गया है । इसी प्रकार जमोत्सवो की भी 
मधुर एवं उल्लासपूण चित्र अक्ति क्यिे गये हैं। कवि में विभिन्‍न प्रवसरो, 
स्थितिया, पर्वो उत्सवो, स्थाना के सामूहिक चित्र उपस्थित करने वी प्रदुभुत 
क्षमता है प्रौर उनका यथातथ्य विम्ब चित्रित करने मे उहें पूण सफ्लता मिली 
है। प्लाखेट वा चित्रण भी बडा रोमाचक, साहसपूण, उत्साहवधक सजीव, भोज 
पूण एवं यथाय हैं । होली वणन म शुद्ध सास्ट्ृतिक दृष्टि सं उसके हास परिहास 
पूण भ्रामोद प्रमोद युक्त रम गुलाल से भरे हुए चित्र प्रस्तुत कम गये हैं। इस 
वणना मयुय-चेतना वीर भावना एवं साल्इ्ृतिक दृष्टि भी उमर प्राई है। 
वस्तुत यस्तु-वणन मे॑ विभिन्‍न सामूहिक चित्र प्रस्तुत करने में जितनी सफ्लता 
सतोसमिह का मिलो है उतनी उस बरस के किसी भी भय कवि को मही मिली 
है। भय उिसी भी कवि ने इतने स्वामाविक, यथातथ्य सजीव वित्र भ्रर्ति ही 
नही क्रिय। यह कवि केवल धम वा प्रचार करने वाला, दाद्यनिद् गुत्यियों को 
मुलभाव वाला, समाज का नतिक उन्नयन करने वाला, राप्ट्रीय वीर भावना 
का जागृत बरत वाला विश्व सलतापभो मं समन्वय स्थापित करने वाला लोय 
नायर कवि ही नरी था वरतन्‌ प्रहति वी सुषमा से मोहित होन वाला मानवीय 
मेनोवया एवं भ्नुभूतिया स प्रमावित होते वाला भौर विविध वस्तुप्रा बे सजीव 


०5 शुस्मुगी विधि से हिटी साहिय 


भीण में इधर उधर ध्हशो के समय गहाया भी यहा भा तिम्ब प्रस्तुत 
पमरता ऐ। यषा-- 
छाती छुव छाव पा दौत। छित पम्ि पाष्ठलि पाइसु प्ौन। 
परमति माह घार मह्ि मोती । जयु जम मछती इत उत होती । 
(रा६ ४६ १३) 
बवि + प्रौरादिक यथाप्रा से, एत्तिहासिय घटनाप्रोा स तथा प्राम्प जीवन 
शे, प्रयवां जीवन गो शामा-य यरतुप्रो रा भी शुछ उपसान। का चयन किया है 
जो उनती सार गशभित हृष्टि, मौत्रित बल्पना एवं सूहम विरीक्षण व परिचायक 
है। उटोने एव श्रेष्द वलायार की भाँति मृत के तिये मृत मूत के लिये 
भभूत, भमूत ने लिय मूत मृत वे लिये मृतमित भयवा भ्रमूत के लिय श्रमृत 
रूप मे भी उपमान योजना यो है। परन्तु सवत् सवेदनगीलता, 
भाव-व्यजता एवं ग्रौच्वित्य वा ध्यावत रखा हैँ। चमत्वार प्रदशन के भाहम 
एहदी भी उन्होने किसी भ्रस्पप्ट, प्रसवेद, भ्ग्राह्म उपमात कय प्रयाग नहीं क्या। 
अ्रगददव जी एवं झ्ममरदास को श्रमश पान एवं विराग के समान कहना उनकी 
विद्वता, सजीव कल्पना शवित एवं निषुण कला कौशल का परिचायक है। उदा 
हरण इस प्रकार है-- 
कर सो कर गहि करि पुन चले । 
ग्यान विराग मनहू दा मिल्ले (रा० १ २२ ११) 
छुद विधान 
भाइ सनतोखसिह ने दश्यमग्रथ ग्रुरशोभा' गुरु विल्ञांस महिमा प्रदाश ग्रादि 
प्रथो वा अनुवरण बरते हुए दोहा चौपई को मुख्य काव्य पद्धति के रूपम ग्रहण 
विया है भौर उही के अनुक्रण पर दोहा हावल दाड़ा भुतग प्रयात दोहा 
सबवेया, दोहा रसावल आदि शभ्रन्‍्य अनेक पद्धतियों का भी प्रयोग क्या है। इस 
क्षेत्र म वेधि ने कुछ नवीन पद्धतियों का भी प्रयोग क्या ) इससे अतिरिक्त भीद 
मे हकल पाधडी (पद्धरि) भ्रडिल पिसानी ललितपद, प्रिभगा सोरठा भ्रमृत्त 
धुनि चाचरी रसावल भधुभार, रुणभुण हरियोतमना नवसासक हंसेके 
सावास प्रमाणित तोमर, चम्पक्माला भुजगप्रयात घोटक, निशिपाल्क सग, 
भराज सवया अनुष्दुप कवित्त अनंगनेखर, सिरखडी, बहरे मुतकारिव मुसम्पन 
मक्सूर महजुफ भादि कोई ३३ छा वा प्रयोग किया है । इस छ6 विविधता 
मे भी वे भपने पूव वे सिक्स प्रवाधा से हो प्रभावित हैं। पर तु इनके छदो मे 
दगपम ग्रथ वी भाति अस्थिरता भ्रथवा विधिलता कही नही है। कहां भी 
इनके छद दोपयुक्त श्रयवा प्रवाहहीय नही है सन्तोखध्िह को छूद चास्त 
वा समुचित चान प्राप्त था भर विविध छदा का उहाने साधिवार प्रयाग 
किया है। उनकी सवस बडी विशपता यह है कि उहोने विधिध छदो का 
प्रयाग रस, भाव झयथवा प्रसंग के अनुकूल क्या है। युद्ध वणन मे विविधता, 


!४ गुरु नानकविजय ' इतिहास 


रण 
सं व आकी करण 
विजय २४३८२ छदो वा एवं धमप्रधान बृहृदावार प्रबाघ 
यु गाव प्रघयन उदासी सम्प्रदाय ने प्रमुख कक्‍्वयिसतरेण ने १६ प्री 
बा तराघ में किया था। 
उत्तर भारत वा मध्ययुगीन भक्ति श्रादोलन पश्ननेक मता सम्प्रदायो एव 
क्यों के मध्यम से विकसित हुमप्ना। उदासी सम्प्रदाय भी इसी सारशृतियः 
तह॒त्थात वी एके भग है। इस सम्प्रदाय ता संगठन झ्रभी भी बहुत मु 
है। चार परूणा व बरूणीणा एवं अनेक उप बल्शीशा थे रूप में श्रवता स्थानों पर 
इसने बड़ बडे धराश्रम परसाडे हैं। गुरु पानक के ज्येप्ठ पुत्र यावा श्रीय- पा इस 
पथ वा प्रवेत्तन माना जाता है । इस सम्प्रदाय के वर्तमान प्रमुप प्राचाय एवं 
संत श्री गगेशवरानद जी या मार्यता हैं कि ब्रह्मा जा के पुन सनक सी इस 
झ्ंम्पताय वे प्रारि भाचाय थे। इनक प्रतिप्य थ्री सवज्ञ मुत्रि जी + भरमार 
आबर्द जी युग्गद्ी वी १०८ वी पीदो में घात हैं। सन्तरेण व गुर मानक 
को भी इस मत वा उद्धारव' माना है भौर गुर तॉतवक विजय मे उद्भात गए 


नाना वा उठहासी वेशघारी भगवान मे प्रयतार के रुप मे निष्ठोपूर्यी वर्णन 75 


कफ््कहेा 7 
सतरेण वा जीवन व॒त्त 

संतरेश बे जम व समय मे निश्चित सप से ती गुछ्ठ माएम नदी लगित 
घनुमान है वि उतरा जम सत्रा १७८८ म श्रीनगरन्मीर मे हमग्मा था। 
हुनये दिता दो ताम पहित हरिसल्लम और माता वा नाम साविभी दयो था । 
पे मोौरव 5 बराद्याप थे। दति सरशत री झआरमस्मियवा लिया घर पर हो 
द्राप्प वी । दा” मे बारा साहियटास से दीसा जेशर उत्मी सम्प्रलाय से प्रयच 
दिया भौर ठाटा में बात हविशास पुराण वाख्यशास्व एये बाब्य रुत्ता 
वा आय प्राप्त विरा। यहू भी बटठाी जाता है कि दाने जातैर भाजन 
मिष, प्रवाता एवं मद्रास प्लादि स्थाता वा यात्राएं वी तथा श्रतक प्रणाल। धर 





गुर नानक विजय ३०५, 


पीठा दी स्थापना वी । पाल्गुन बदी १९ सवत १६२२ को मालेरकोटला के 
निकट भूटा ग्राम (पंजाब) मे इनया देहावसान हुम्मा, जहा श्रभी भी इनकी 
समाधि है । सन्तरेण बडे ही प्रतिभाशाली विद्वानु एवं निप्ठावान साधक थे । वे 
एक समवयवादी थितक सच्चे सन्‍्त समाज-सुधारक' एवं धम प्रवतक थे झोर 
उनका व्यक्तित्व अत्यत विनयशील, निराभिमानी एवं प्रभावशात्री था । 
रचनाएं 

'उदासा बाघ में इहोने नानक विजय, मन प्रवोर्धा, वचन सग्रहँ तथा 
नानक बीध' इन चार और रचनापग्ो का उल्लेख कया है। नातक बोध' तो 
झनुपध है । 'उदासीवोध' 'प्राणसगली' पर भ्राधघारित ७३३ छदा की रचना है, 
जिसम उदासी-सम्प्रदाय वे! झ्रादोँ, नियमों, उपनियमों पचायती प्रखाड़े के 
भहन्ता निमाण मण्टली झ्ादि का वणन क्या गया है और लोभ, मोह, तृष्णा 
झालि के त्याग, ब्रह्म विचार, पच-परमेश्वर वदना, वासना-त्याग, ज्ञान प्राप्ति, 
सत्य सतोीप, सयम एवं नाम-स्मरण प्ादि के महत्त्व वा प्रतिपादन किया गया 
है। इसमे योग के स्थान पर 'नाम' के महत्त्व वा निरूपण हुप्ना है श्रौर नानक, 
राम एवं इष्ण श्रादि के प्रति भक्ति भाव प्रदर्शित क्या गया है । 

वचन सग्रह--वेदान्त सम्बाधी ग्रथ है, जिसमे १४ श्रध्यायो मे प्रश्नोत्तर 
शली म॑ ब्रह्मा, जीव, जगत, माया प्रादि के स्वरूप एवं सम्बाधा की व्याल्या 
भ् तवादी दशन के प्रनुरूप की गई है शोर सप्त अ्रनान, तृष्णा नवघा भक्ति, 
भवित के महत्त्व प्रविद्या सन्‍्तो की महिमा श्रादि का बणन हुआ है। झारम्भ 
लक गणेय भु सारदा गुर परम्रह्म सरूप कह कर गुरु की वबदना की 
गई है। 

मन प्रदोध---१६६ छदो कौ एक विरक्ति प्रधान रचना है। छद मन को 
सम्बाधित वरवे लिखे गए हैं। इसमे भी ससार की भ्रनित्यता और मिश्यात्व 
का प्रतिपादन करके इसके विभिन्‍न पश्राक्षणों एवं मोह माया जनित ज्ञान से 
सावधान रहकर झतादि, भ्रनत, सव शक्तिमान भगवान की ओर मन लगाने का 
उपरेश दिया गया है । सन्‍्तरेण का कथन है कि यह मन बेहद चचल है इसके 
वच्ीभूत होकर मनुप्य सासारिक वासनाग्रो म॑ लिप्त रहता है प्रौर हरि स्मरण 
नही कर सकता | ससार के सबसे बड़े आक्पण हैं--धन एवं नारी । सत्तरेण 
व कथन है कि घन से मनुष्य भ्रहकारी हो जाता है जो दुख का वारण बनता 
हैं। नारी को उसने भाग झौर भुजग सहश्य वहा है जो भ्रपवी एक खित॒वन्‌ 
से सारे चान ध्यान को विनष्ट कर देती है। इस तरह कवि ने भ्र-य सन्‍्तो वी 
भाति कनक और कामिनी से सचेत रहने की चंतावनी दी है। मन प्रवोध 


एक श्र प्ठ रचगा है और इसकी हाली भी बडी ही सहज, सरल, सरस 
सुदर है। एक उदाहरण देखिये -- | रस एवं 
जितने मन जीव ग्रहै जग मैं 


+ 


इव नाहि सुत्री सु दुखी मन सारे। 


. गरगुण विवि म हिलिगा 


॥ का ५ / दर मार्दि मर, 
मै. जग पाई सु जीव | 
हुए में हु ॥ 
गरष नम सतन की, च्वाए 
गहि जी ( प्रौर ठुवी सु राव नर मारे। 
रेण कहै मत वो, 


ता ँः 
हुँ: मात मन राम बिना दुख वी। जिचारे॥३०। 


थना में वर्णि ने दोहा, कवित, सवया कु डलियाँ छपष्पय च। «5 
के न तप्रयात/ पडिल, भमला झभादि छदो ना प्रयोग जिया है। 

गुद मायक विजय 
क्षानकी विंयो सनन्‍्तरेण की सबसे बडी एवं महत्वपूण रचना है। इसम 

३० पण्ड, ३४७ प्यास ३४७ प्रध्याय तथा कुल २४३८२ छद है। खण्डा के नाम हैं-- 
प्रगल लण्ड, ब्रह्म खण्ड, तानक विलास खड़, पम॒ उद्योग सड॒ वियाह खड, 
उदासी खड, प्रताप सड, खड्र खड मकेश्वर खड, सुमेर खड, रामेश्वर सड, 
गिग्मान खड॒ नानक्मता खड पलखदीप खण्ड, सगलादीप खण्ड मुलतान खड, 
बरन खण्ड, तिलखजीदेग खण्ड, कश्मीर ख़ड करतारपुर खड । ये नाम स्थानो, 
घटनाग्रों एवं विषय वस्तु पर आधारित हैं। इस ग्रथ मे इसके रचना काल वा 
उल्लेस नही है। सयत १६१६ मे रचित उदासी बोध' मे इसका उल्लेख है 
सेकिनि भाई सातोखर्सिह वे सवत १८८० में रचित 'तानक प्र4श तथा १६०० 
वि० में रचित गुर प्रताप सूरज भे इसका उल्लेख नहीं हैं । इससे विदित होता 
है कि इस ग्रथ थी रचना १६१० वि० के भ्रास पास हुई । यह ग्राथ अभी तक 
प्रकाशित नही हथा । इसकी हस्तलिखित प्रतिया (ग्रुरमुखी लिपि मे) सतरेण' 
उपलघ हैु। 
फथा-तत्व 
गुर नानक विजय मगुग नानक के जीवन का प्रत्यात विस्तृत विशद 

एवं चमत्वारिव वणन हृक्‍झ्ना है। उनके पिता कालू के विवाह इनके ज-म, 
बाल्यावस्था एवं क्थोरावस्था के कार्यों, विवाह यात्राश्रा, धम प्रचार एवं 
लहना को गुरु गद्दी देकर ज्योति ज्योत समाने आदि का वणा निष्ठापुवव 
क्या गया है। इस ग्रथ की रचना वाल्मीकि ऋषि से भेंट होने पर जाने 
प्रोत्साहन एवं भ्रावाशवाणी से प्रेरणा पाकर वी गई कही गई है। कबि के 
भ्रनुमार यहर्था सभी फ्चो को देने वाली एवं प्रत्यत पवित्र है। 

मूल रूप म यह एक धामिक वाब्य-ग्रय है जिसमे गुट नागव के चरित्र को 
पोराणिक रूप देकर प्रस्तुत किया गया है। मध्ययुग मं प्रायः सभी सम्प्रदायों 
ने झपने मत वे प्रचार के लिए क्या-वाब्यो का प्राश्रय लिया है, जिनम उ्दोने 
प्रपने सिद्धान्ता वा निरपण भी विया है और भपन धम सस्थापवा वो महिमा 
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मडिछ भी । उगके चरित्र मे झ्तिमानवीय एवं चमत्तारपू्ण तत्त्वों वा समावेश 
कर उह असौकिक रुप प्रदावन किया गया है। उनते जीवग वी छोटी से 
छाटी भौर गाधारण से साधारण घटना का भी विचित्र रूप म भ्रस्तुत 
कवि गया है ॥ तानक विजय मे भी इस भध्ययुगीन 
घम भावना का प्रसार सवत्र देखा जा सकता है। इसम भी यथाथता 
वम भर वर्पना वा उमेप श्रधिक है तथा इतिहास को मिथक्र का रूप 
दिया गया है कल की दिन माया की मन पटल बज ज इसमे पारलौक्कि हृश्यो, अतिमानवीय इत्यो त्फारपण 
घटनाग्ा वा बाहुलय है। चरित्र नायव की महानता श्रौर दिव्यता प्रदर्शित करने 
वा तिए क्यानक मे भनेवः झलौपिक' एवं विस्मयजनकः घटनाओं कः समावेश 
क्या यया € और ऐतिहासिक घटनाओ्रा मं भी आवश्यरवानुसार परिवतन 
परिवबंधन वर लिया गया है। वस्तुत क्यानव तो एवं माध्यम है, लेखक का 
उद्देश्य है वया वा माध्यम से अपने सिद्धान्ता का नित्पण झौर उदासी मत के 
उद्धारक (सतेरण वे भनुसार) गुर नावक वी महिमा का वणन । इस ग्रथ मे 
व्याप्त पौराणिक तत्व को देखते हुए कुछ विद्वानों मे इसे नवपुराण” की सना 
भीदोहे। 

घामित्र प्रवृत्ति का आभास ग्र॒य के ग्रारम्भ से ही मिल जाता है । प्रार 
म्टिवा १६ श्रध्यायों मे गणेश, राम, कृष्ण, नानक तथा उनके पुत्रा विष्णु के 
२४ झ्रयतारा दस सिक्‍्ख गुरुभ्ना उदासी सम्प्रटाय के चार घूणा के सत्थापका, 
सता ऋषिया कक्‍्विया, देवी देवताग्मा एवं विप्री आदि वी वंदना सम्बधी 
मंगलाचरण हूँ । तदनन्तर पौराणिक पद्धति का अनुकरण करते हुए, पूरे धामिक 
वाटादरण में महाविष्णु द्वारा नानक रुप म श्रवतार लेने के कारणों के उपा 
ख्यान से वथा का आरम्भ होता है। भगवात के सनानक रुप म अवतरित होने 
दे तीन प्रमुख वारणा का उल्लेख किया गया है। (१) जनक की प्राथना पर 


मृत्यु लोब वे परापियों वे उद्धार हेतु (२) कुश्यप और अदिति के तप से प्रसन्‍न 
होवर पुत्र रप म उनके यहाँ जाम लेने के लिए, (३) यवनो के गौ द्वाह्मणों पर 


विए गए श्रत्याचारा से झ्ातकित पृथ्वी के उदार के लिए ॥ रन ने गुरु 
विलास मे गुरु गोविदर्सिह के भ्रवत्तार वे सरभ म॑पग्रन्तिम कारण का उ 
“क्रिया है। इस दोनों रचनाग्रों वा मुख्य उद्देय्य दवी यक्तिया को आसुरीजक्तिया | 
पर विजय लिखाना है, लेक्नि दोता वा स्वरूप भिन्‍न है। ग्रे विलास' का 
भायक धमगुरु होते हुए भी युद्धवीर है स्‍भ्रौर भ्रासुरी शक्तियां के विध्वस के लिए 
खडग भी धारण करता है, जबकि नानक विजय का नायक केवल धम प्रचार 
द्वारा ही उप पर विजय प्राप्त करता है। इसलिए “गुरु विलास' वी# रस प्रधान 
रचता है धौर नानक विजय वान्‍त रस प्रधान । क्न्‍्यप की तपस्था का उल्लेख 
भाई सनन्‍्तोख्सिह ने नानक प्रकाश से भी क्या है। ऐसा चरित्र नायक को 
पौराणिक रुप देने के लिए ही क्या गया है। नावक विजय मे भगयान सर 


३०८ गुस्मुगी लिपि मे हिी साहित्य 


दयागाप्रा तथा यांगमाया प्राहि को भी भयगार सन गा प्राश्चरव हैं ग्रद्या 
यासू पे युल पुरादि हरिव्यात के रूप मे प्रयारित हुए हैं सभी “या बापू मे 
सेवय बने हुए हैं सुलपणी गरागमायां है, ताएपी सीटों थी प्रौर उसने पति 
जयराम गिरधर मे भयतार हैं । 

वर-वयाप्रा गी तरह यहाँ धापनयपाएं भी हैं। नार”ट भगवान ने शाप न॑ 
परिणाम-रवरूप ही मिराती मरदाने बे रुप मे भ्वतरित हुए हैं। 

गुर नानर था जम भी मियय यातावरण मे ही होता है । ये घयुमु ज 
रुप मे प्रवट होगर माता गो दधत देते हैं प्लोर विर 'साइह! था उच्चारण 
परये' बातव वा रुप धारण बर लेत हैं। धत्वाय्स्थां मे ही ये प्राह्मग्रा यो 
वेटो उपनिपदो वा ज्ञान दने लगते हैं भौर जब गोरगनाय हचनायप प्राते हैं 
तो विराटरुप मे उह दा दते हैं। उनव' माता पिता, गंसा सेवय राजा प्रजा 
नाथ छिद्ध भ्रादि सभी उहू भगयान वा भ्रवतार मानत हैं। व सभी को प्रपनी 
प्रलौषिव दाक्ति से विस्मित एवं प्रभावित बरते दिपाए गए हैं ॥ 

नानक यहा इतिहास पुण्प नहीं, पौराणिक पुर्ष हैं भोर उनवः भतिमान 
वीय-इृत्यो एवं करामातों से यह प्रथ भरा पडा है। दो बंप कौ प्रवत्था मे 
ही भाटी नाम ठग वे उद्धार से उनके चमलारिव प्त्पा बा प्रारम्म हो 
जाता है। फि्रि तो वे ग्रघो थो भाँसें दते हैं बोढियो यो रोग मुक्त करत हैं 
भ्ौर मृतकों को जीवित बरते हैं। उनके कथन मात्र से लोग मृत्यु को प्राप्त 
बरते हैं, स्पशमात्र से राधास दिव्य रूप धारण बषर लेते हैं, दोलतला सोदी का 
बुत्ता भी उनके हाथ पेरने से छुरान पढ़ने लगता है । किसी वी वे जवान बट 
बर देते है तो किसी (बाजी) वो जमीन से चिपवा देते हैं। सेत को गाया से 
घरवा दिये जाने पर भी वह हरा भरा रहता है, मोदीसाने को सतो को खुटवा 
दिये जाने पर भी वह भरा पूरा रहता है, एवं स्थात (तलवंडो) से प्रदरय 
होकर भ्रयत्र (कुस्क्षेत्र) पहुच जाते हैं, सूक्ष्म शारीर धारण करवे पवतों को 
लाघ जाते हैं । उनका सुलक्षणी वो दिया हुआ श्रीफ्ल घालक' का रूप धारण 
वरके (श्रीचाद), ५ वप वे बालव की तरह खेलने लगता है, लट्मीघद भी एव 
लौंग से वन जाता है। व प्रनक रुप धारण कर लेते हैं पत्थरों को चादी मे ढेर 
में बदल देते हैं राटी निचांड कर उसमे से खून श्रथवा दूध निकाल दते है 
और इब्नाहीम लोदी के राज्य के विनाश की भविष्यवाणी कर देते हैं । 

दे अपनी श्रलौक्क शक्ति से स्वगलोक, पाताल, सचुखड, महाविष्णुलोक 
बवुण्ठ आभादि का भ्रमण करते हैं, गोरखनाथं, वरुण श्रुव भक्त प्रादिसे भेंट 
करते हैं विष्णु से भ्रपनी पूजा करवाते हें श्रौर जल मे भ्रतनिहित होकर 
भगवान के पास पहुच जाते हैं । 

यहा साया नगरिया हैं ज्वाला स्वरूप नारिया हैं सोने के वृक्ष, सोने की 


लताएँ भर श्रमृत बे फल है॥ भगवान स्वय बाले वे रूप म मोदीखाने मे 
नानक वी सहायता करने प्राते हैं। 
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इस तरह सम्पूण क्यानक लौकिक्ता और यथाभथता के धरातव से ऊपर 
उठकर झलौकिक' एवं रहस्यमय रूप धारण किए हुए है। इसमे स्वाभाविकता 
के स्थान पर भ्रतिमानवीयता एवं वैचिः्य अधिक है ॥ सभी पात्रों को नानक के 
अवतारत्व का बोध निरन्तर बना रहता है जो क्यानक के स्वाभाविक विकास 
मे अ्रवरोध उत्पस्त करता है। यहाँ पात्रों के पूत जम की कथाएँ भी हैं, 
प्रवातर क्याप्रो के रूप मे लमकार बदर, हेमपुरी अधेर नगरी अ्गद देश, 
हरिद्वार श्रादि की कथाएँ भी आई है झौोर नारद के मोह भग श्रादि 
से सम्बद्ध पौराणिक आरयान भी श्राए हैं । ऐतिहासिक घटनाओं पर पौराणिक 
रग चढाने का कवि वी इस कदर मोह है कि उसे इस बात का ध्यान भी नहीं 
रहता कि इससे राष्ट्रीय भावना को कितनी क्षति पहुचती है। उदाहरण क॑ 
लिए यहाँ बाबर को श्रत्याचारी इत्राहीम को दण्डित करने के लिए नातक वाणी 
की प्रेरणा से ही भारत पर झात्रमण करते दिखाया गया है। इस तरह हम 
देखते हैं कि इस ग्रथ मे या तो नावक की करामाता दा वणन अधिक है या 
उनकी धम-यात्राओं और उपदेशा का । भगवान से श्राशीर्वाद पाकर, उदासी 
वेश धारण करके वे धम यात्रा पर निकल पड़ते है। सुलतानपुर से उनकी 
धम विजय का झारम्भ होता है। पहला उपदेश मानवीय एकता तथा ससार 
वी निरथक्ता एवं श्रसारता का भ्पनी बहन नानकी को देत॑ है। फिर प्रपनी 
चार उदासियो मे पानीपत दिल्ली, ऐमनाबाद लाहौर वृसर्क्षेत्र बीकानेर, 
प्रचल तीय, गुजरात पुष्कर उज्जैन, चागदेश, पचवटी पढरपुर, मानसरोवर, 
सुमर पवत, भगद देश, लका रामेश्वरम नानफ्मता सूयतु ड, काशी कौरुदेश, 
मगलदीप, बशहरदेय विश्वभरपुर, देवगधार पाकपटन गिरनार पवत, मक्का, 
कश्मीर तथा विष्णु लोक, सचुखड मह्दाविष्णुलोक भ्रादि स्थानों का भ्रमण करते 
हैं। विभिन्‍न धर्मों के धामिक स्थानों श्रौर तोर्थों पर जाते हैं जहा उन 
धर्मों मतो के घम गुर्प्रो, पडितो महतो, पीरो-फरीरा भ्रादि से घम चर्चा बरते 
हैं सेठो साहुकारो, सुलतानो और राजाओं को उपदेश देते है तथा 
दीन-दुखिया, रोगियो एवं पापियों का उद्धार करते है। पीर फ्वीर, साधु सत, 
जोगी जगम, सिद्ध महत तोख ब्राह्मण शव शक्ति, हाजी-काजी मुल्ला इमाम, 
जनी-वेष्णव सभी उनसे चक्रित प्रभावित एवं पराजित होवर उनके टिप्य 
बनते दिखाए गए हैं । वस्तुत , इस ग्रथ वी समस्त वधावस्तु मे धार्मिक तत्त्व 
की ही प्रधानता है। बहुत से प्रसगो में इसी प्रवृत्ति के फ्लस्वरूप वात्ता वी सी 
नीरसता, उपदेशात्मक्ता एव एक्रसता भा गई है। आरम्भिक वथा मं कुछ 
सतुलन है लेक्नि बाद के क्थानक मे घम प्रचार एवं सिद्धान्त निरूपण को 
भतिश॒यता वे कारण क्थानक वा सूत्र ढीला पड जाता है। उसम उपदेगा की 
घुपता प्रारलौकिवः हस्यो का वचित््य वरामाता का बौतुबा अधिक है और 
जीवन की यथायता एवं रसात्मवता अपेलाउत कम ॥ इसम चघटनाओभा वा 


३१० गुरुमुसी लिपि म हिरी साहित्य 


बाहूल्य है श्रौर वणनो म॑ इतिबृत्तात्मक्ता है । लघु पौराणिव श्रास्यानों वा 
पियोजन यद्यपि इतनी पुशलता से किया गया है कि वे सूल क्या के प्रग 
लगते हैं तथापि क्थानव मे धामिक प्रवत्ति इतनी प्रवल है कि न तो कथा का 
स्वाभाविक विकास हो पाता है शभ्ौर न ही युग दशा का व्यापतर एव विशद 
चित्र उभर वर सामने श्राता है । युम-दशा के नाम पर उस युग मे 
प्रचलित विभिन धामिक सम्प्रदायो-प्थों के स्वर्प, विह्त साधना पद्धतियों 
एवं बाह्याचारो का उल्लेस ही अधिक मिलता है । इससे कुछ व पुष्र रचित 
'गुर प्रताप सूरत मे युग शौर समाज का जसा बृहद और यथाथ चित्र उपलाध 
हैं उसका यहा भ्रभाव हैं। पात्रा की मवोदशा का बसा सजीव चित्रण भी 
यहा नही हुमा भर न ही भावों की उसी विशद और गअनुभूतिपृण्ण अ्रभियजना 
हुई है । सभी पात्र नानब' को लिव्यदा के बीभ' से इतने दबे हुए है कि उनकी 
मानवीय मनोवात्त एवं सवंदना पूरी तरह उभर वर सामने नहा थ्रा पाती । 


आध्यात्मिक तत्त्द 


सतरेण पहले सतत एवं धम प्रचारक है, फिर कवि । उनकी वाब्य रचना का 
मूल उद्देश्य मन को बृवृत्तियों से मुक्त एवं संसारिक माह माया से विरक्‍्त 
करके उसम उदात्त भाजाओग्रों का उप वरना और भगवान के भजन भ 
लगाना है । थे उदाप्ती सम्प्रदाय के प्रमुख झाचाय एवं साधक थे श्र इस ग्रथ म 
भी उहोंने इसी सम्प्रदाय के श्रनुरुप ब्रह्म, जीव, जगत माया आदि के 
रवस्प एवं सम्दाध, सायता पद्धति तथा साम्प्रदायिक श्रादर्शों और मा-यताओं, 
गुरु वे महत्त्व नाम महिमा क्मफ्ल झायागमन, स्त महिमा वेटों एवं पुराणों 
के महत्त्व, शान एवं भवित सत्य संयम संतोष प्रांदि का निरूपण विस्तार स 
क्याह। 

श्री गगश्वरानाद जी ने उदासी शब्ट की ध्यास्या इस प्रकार की है-- 
उद->ब्रह्म प्रासीत-*स्थित । भ्र्थात्‌ जो ब्रह्म मे स्थित हो ग्रयवा ब्रह्मूूप हो ।* 
झारम्भ म भ्राय सत मता वी भाति यह मत भी निंगुणवादी था, लेक्नि 
धीरे धीरे इसम सगुणोपासभा का प्रवेश होता गया झोर भ्रव यह पृण रूप से 
सनातन धम का एवं भ्रग सा बन गया है जिसमे वेदी उपतिषदों के' ज्ञान 
वी निष्ठापूवक चर्चा वी जाती है, पुराणा की कथाएँ सुनाई जाती हैं शौर 
प्रचदेवोषपांसना (ब्रह्म विष्यु, शिव, गणेश, यौरी) का विधाय है। “गुरु 
नानक विजय में भी निगभु ण एवं सभुणोपासना के! सम“वय का श्रतिपादन हुमा 
है भौर नावक को भी विष्णु के अवतार वे रूप मे राम एवं इृष्ण से प्रमिन 
माना गया है । 


१ उद सर्वोत्तिप्त अह्यसस्थ चतुर्थाश्रमी | 
(श्रीममुनिचरितामृत तसग १ पृ० ७८ ७६) 


शुरु नानव वियय ३११ 


सतरेण वे' अनुसार ब्रह्म निभु गण, निरजन, भ्रलख, श्रभेद, श्रतर्यामी, 
झविनाशी, रूपरेस रहित वण चिह्न विहीन, श्नाम भी है श्रोर सवव्यापक 
एवं सब शक्तिमान भी (म्र०ण्क० १।६४ ७०)। उहोंने उसे भय सत्तो की भाति 
राम, रहीम, परम पुरुष, साहब ब्रह्म, पारब्रह्म, परमेश्वर श्रादि नामो से 
अ्रभिहित जया है। सतरेण ने ब्रह्मा, विष्णु महेश एवं विविध झवतारो को 
पारब्रह्म स्पी जल से उत्पन भर उसी मे विलीन हो जाने वाली लहरां श्रथवा 
तरगो के” समान कहा है ।"जिनयी उत्पत्ति त्रिगुणात्मक माया से होती है । 


सतरेण ने भ्रात्मा भौर परमात्मा की श्रद्देतता मे विश्वास प्रकट किया है 
(वि० स० २१३२) । भात्मा को उहाने सच्चिदानन्द स्वरूप माना है, जो न 
भरता है न जम लेता है। वह अविनाशी श्लौर चेतन रूप है। थह शरीर 
झ्रनित्य रोगयुक्त दुखात्मक जडरूप एवं नाशवान है। परमात्मा के संगुण रूप 
के प्रति भी सत्तरेण ने प्रास्था व्यक्त वी है,' जोकि भक्ति के वश मे हासर तथा 
लीलाथ भ्र-तार घारण परता हैं ।* उनके भ्रनुसार इस मायारूप नामरूपात्मक 
जड जगत वी उत्पत्ति ब्रह्म वी 'श्रह ब्रह्म! की घ्वनि से हुई है। यह ससार 
नाशवान, क्षणभगुर, अनित्य एवं स्वप्नवत्‌ सिथ्या है। ससार वे सभी सम्बंध, 
धन सम्पत्ति, परिवार प्रादि भी मिथ्या और नश्वर हैं। सत्य केवल ब्रह्म है, 
उससे भिन्‍त और कुछ भी नही है । सभी उसी से उत्पन होते हैं भशौर उसी में 
लीन हो जाते हैँ । 

झावागमत भ्रौर कमफल में भी सतरेण को विश्वास है। उनका कथन है 
कि श्रावागमन से मुक्ति ज्ञान द्वारा सम्भव है भौर पान गुरु से प्राप्त होता है| 
गुर भ्रज्ञान का विनाशक, भक्ति-मुक्ति को देने वाला और ब्रह्म से मिलाने वाला 
हैं ।* वही दुष्कर्मों से भी सुक्त करता है। सतरेण ने भी भ्र-य सतो की भाँति 


१ जिम जलु ते बहु उठई लहिरा भ्रयर तरंग । 
पुनि जलु मैं हूं लीत सभि जलु एक सदा उमग ।१८५। 
ब्रह्मा बिसन महेस उतार सु जेतिआओ । 
लहिरा भ्रउर तरग सु जानो तेतिओझो । 
उतिपति अरु पुनि लीन होइ सो जानिये । 
हो जलु प्रसथानी पारत्रह्म सो मातिय । (ब्र० ख० १४१६) 
२ सरगुनि मेरो रूप चतुभु ज जोइ रे । 
इक करि राकस मारे हमने लोइरे | (म० ख० १५) 
हे परम निरजन निरगुन जोइ। मन वाणी त परे सु लोई। 
भगति वस सरगुनि सो भयो। झहि उतार तहि ल लयो । ३६ 
रुप रस गुनि परम उटार । लीला खातर लयो उतार | म० ख० १४४० 
४ ग्रुद्द बिन भरम न होवे टूरि । ब्रह्म नाम दोता भरिपूरि | (त्र० ख० १) 


र्ँ 


११२ भुर्मुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


गुरु को परम्रह्म स्वरूप माना है" श्ौर उसकी निष्ठापूवव' वदना थी है । उनके 
प्रनुसार गुरु ही पाप, ताप, वलेश को मिटाकर हृदय मे घान का प्रकाश करता 
है ।* गुरु के दिना न कम साथक है, न भक्ति मिलती है, न तान। गुरु ब बिता 
जीव चौरासी योनिया म भरटवता रहता है (वि० स० २१४३) और बह 
प्रियतम को कभी भी प्राप्त नही कर सकता (वि० ख० १७॥११)। सच तो 


यह है कि गुरु के समान भौर कोई हितकारी ही नही है ।' 
सतसेण ने भक्तित के साथ ज्ञान, शुभ कम, विरक्ति, एवं झय उपासना 


पद्धतियो के' महत्व का भी निल्पण किया है लेक्नि प्रमुख भक्ति को ही माना 
है। उनका मत यह है कि भक्ति के विना जीव झावागमन स मुक्त नहीं होता 
झौर भव फाँसी नहीं कटतो । भक्ति बिना जप, तप, दान, पुण्प सब व्यथ है 
(ब्र० ख १३४) । भक्ति विना शाति भी प्राप्त नही होती (ब्र०्प १३) । 
भक्ति से ही भान, वैराग्य, योग एवं मोक्ष वी प्राप्ति होती है' झौर ब्रह्म से 
मिलन होता है । उहोते निप्फाम भक्ति पर अधिक बल दिया है (त्र० ख० 
१३४) श्लौर उसके लिए विपय वासनाओ का त्याग झनिर्वाय माना है 
(उ० ख १४२०) | भगवत्‌ भक्ति के साथ ही कवि ने सत, ब्राह्मण श्रादि की 
भक्ति वा भी महत्व दर्शाया है। 'सतत को भी वे ब्रह्मत्प मानते हैं। सता के 
इरीर मे, चरणों म॑ वचनो मे राम वा निवास हाता है ॥६ 

उहोने विप्र पूजा घम ग्राथां के भ्रध्ययन, भगवत्‌ कथा श्रवण, उपवास, 


ह गुरु गणेश गुरु सारदा गुरु परब्रह्म स्वरूप । (वचन सग्रह १॥१) 
२ ना सति तत्त ग्रुरु पद ते अनयो सभि वेद पुराण बखाते। 

पाप सु ताप क्लेश मिटाइ सु ग्यान प्रकाश रिद मह ठान। (म० ख० २। ९) 
३ गुर वो उपमा गुर की सु बने, भुर के सम दूसर नाहि झने। 

मुहि भरान गुर सम नाहि टिस, गुर के सम भान बताऊ क्सि । 


म० चख७9 
है भगती बलि ग्यान बिराग लहै, मे आह मा) 
मगति बलि जोग सु मोख प्रकासो। 
भंगती उर ग्यान बिराग जने, 
भगती बलि भ्राई मिल भविनासो । 
मभगती सु प्रिय परमस्वर कौ, 
इम भासति है गुर सत उदासी | 
इम सतहि रेण कहें नर की, 
भगती बित नाहि कटे भव फांसी | 
(वचन सग्रह ६/१) 
सतहि दहि सु रामहि जानों। सतहिं घरणि सु रामरि मानों | 
सतद्दि दचनि मु रामदि जान | याहि बिखें समा नहि मान । 
(म० स० <4।4१) 


गुर नानक विजय ३१३ 


ब्रत, भूतिपुजा श्राद्ध एव शकुन विचार मे भी प्रास्था प्रकट की है भौर जीव 
हिंसा का विरोध क्या है। वण व्यवस्था मे भी उनकी कुछ निष्ठा है, लेकिन 
भक्ति के क्षेत्र मं वे 'ऊ च नीच अतरि नहि कोइ | हरि को भजे सु हरि का 
होद [प्र ख (१८) के सिद्धात के के समथक हैं। यहा वे राम, केष्ण 
गणेश दवी देवताश्रों की वदना भी करते हैं। नानक यनभोपवीत भी घारण 
करते है जमोत्सव पर भी विप्न मौजूद हैं भौर विवाह मड़प भे भी विप्र भेद 
मत्नो वा पाठ करते हैं । जनवासे म॑ पुराणा की क्‍या होती है । ऐमनाबाद में 
स्वय गुशनानक पुराणों वी कथा सुनाते हैं । नाभक महाविष्णु के और झय पात्र 
नारद, ब्रह्मा, देवताओं श्रादि वे! भ्रवतार है। वस्तुत , गुरु नाववा विजर्या मं 
कवि वैष्णव मत की शोर काफी मात्रा म॑ भुकता दिखाइ पडता है और कही 
कही मूर्तिपूजा भौर उपवासो तक का समथन करता पाया जाता है। यहाँ स्वय 
मगवान यह भी कहते पाए जाते हैं कि मैं कालू के यहा ज-म छूगा, कालू का 
वश वही रघुवश है जिसम मैंने रामावतार लिया था (स॒० ख० १४४ ४३) 
अर्थात यहा कवि नानकावतार और रामावतार की प्रभिनता की घोषणा करता 
है । ब्राह्मणवाद का इस रचना म॑ भ्रत्यधिक प्रभाव लक्षित होता है। विप्रपुजा 
एव विप्र रक्षा वा विधान विशेष रूप से क्या गया है। वैष्णवा के साथ समवय 
का यह एक सचेप्ट प्रयत्न भी कहा जा सवता है। लेखक का कथन है कि गुरु 
नानक ने उठटासी वेश घारण करके इस प्रथ को भ्रय पथों का शिरोमणि 
बनाया' | नानक यहा यह कहते भी पाए जाते है कि उनका पुत्र श्रीचद 
उदासी पथ को उजागर करेगा और वे स्वय गुरदित्ता (श्री चद के शिष्य) के रूप 
झवतरित हांगे। गुस्नानक के भ्रतिरिक्त अय नौ सिवख गुस्झो को भी इसमे 
वबदना की गई है और ग्रुरु ग्रथ साहब” को पंचम वेद कहा गया है। इस तरह 
कवि ने सिक्खमत के साथ भी उदासी पथ का सीधा सम्बंध स्थापित क्या है । 
इसी प्रकार सत्रेण ने नाथ मत का भी पर्याप्त प्रभाव ग्रहण क्या | सुलक्षणी 
को टिए गए जिस श्रीफल से इस सम्प्रदाय के प्रमुख झाचाय बाबा श्रीचन्द की 
उत्पत्ति होती है, उसम गोरखताथ का श्नश प्रविष्ट होते दिखाया गया है। 
उहें गोरब का अश्यावतार बताकर कवि ने उदासी-पयथ और भाथ भत का 
समन्वय स्थापित क्या है। नातक को भी नाथ-साधना के ग्रनुरुप नौ-द्वारो को 
पार करके दसवें द्वार मे प्रविष्ट होकर भगवान के शून्य रूप के दशन करते 
दिखाया गया है। वस्तुत, मध्ययुगीन सत साधना पर नाथ मत का पर्याप्त 
प्रभाव लक्षित होता है । सूफीप्रेमाख्यानों में भी कथानायक अपने इष्ट की प्राप्ति 
के लिये योगी बनकर निकलते हैं । 
सदरेण ने उदासी पथ के भ्रवर झश्राचाय होते हुए भी वष्णवा, नाथो एव 


29% 26922 हक दम 
१ परम गुर नानवा भयो पूरन हरि भवतार। 
पथ उदासी तिन किउ सभि पथनि सरदार। (म० ख० श&) 


१११ भुरुमुखी लिपि में टविन्दी साहित्य 


गुरु वो परग्रह्म स्वरूप माना है' ग्रौर उसकी निष्ठापूवक बदनां वी है । उनके 
झनुसार गुरु ही पाप ताप, बलेश को मिटाकर हृदय मे घान वा प्रवाश करता 
है ।* गुरु के विना न कम साथक है, न भक्ति मिलती है, न चान। गुरु व बिना 
जीव चोरासी योनियो मे भटकता रहता है (वि० स० २१४३) झ्ौर वह 
प्रियवम को कभी भी प्राप्त नही कर सकता (वि०्ख० १७११) । सच तो 
यह है कि गुरु के समाव भोर कोई हितकारी ही नही है ।' 
सतसेण ने भविति के साथ ज्ञान, शुभ कम, विरक्ति एवं प्रय्‌ उपस्तता 
पद्धतियों के महत्व का भी निशुपण क्या है लेकिन प्रमुख भक्ति को ही भाना 
है। उनवा मत यह है कि भक्ति क बिना जीव प्रावागमन जे मुक्त नही होता 
झभौर भव फासी नहीं बंटती । भक्ति बिना जप, तप, दान, पुण्य संब व्यथ है 
(म्र० स १३४) । भक्ति बिना ज्ञाति भी प्राप्त नही होती (ब्र०ख १३) । 
भक्ति से ही चान, वेराग्य, योग एवं मोक्ष की प्राप्ति होती है भौर ब्रह्म से 
मिलन होता है | उहोंते निप्काम भक्ति पर अभ्रधिक बल दिंयाहै (न्र०ख० 
शरे४) और उसके लिए दिषण बासगाज्र। था र्पाण अ्रनिर्दाय फादा है 
(उ० ख १४२०) । भगवत्‌ भक्ति के साथ ही कवि ने सत, ब्राह्मण श्रादि की 
भक्ति का भी महत्व दर्शाया है। 'सत वो भी वे भ्रह्मल्प मानत हैं। सतो के 
शरीर मे, चरणों म, बचना म राम का निवास होता है ।६ 
उद्दोने विप्र पूजा घम ग्रथो के भ्रध्ययन, भगवत्‌ कथा-भ्वण, उपवास, 


१ गुरु गणेश भ्रुरु सारदा गुरु परब्रह्म स्वरूप | (वचन सग्रह ११) 
२ ना सति तत्त युरु पद ते अनयो समभि वेद पुराण बखाने । 

पाप सु ताप क्‍्लेश भिटाइ सु ग्यान प्रवाश रिद मह ठान। (म० ख० २॥६) 
हे भुर को उपमागुर वी सु बने, गुर के सम दूसर नाहि झने | 

मुहि झ्ान गुरु सम नाहि टिसे, गुरु के सम भान बताऊं किस । 


(म० स० २११) 
है भगती वलि ग्यांन बिराग त्है, 
भगति बलि जोग सु मोख्त प्रकासी । 
भगती उर ग्यान बिराग जन, 
भगती बलि भाई मिल भविनासो | 
भगती सु प्रिय परमस्वर की 
इम भाखति है गुर सत उठासी। 
इस सतहिं रेण पहैे नर वी, 
भगती बिन नाहि कटे भव फासी । 

(वचन सग्रह ६/१) 
सतहिं दहि सु रामहि जाना। सनहिं घराणि सु रामहि मानो । 
सतर्दि बचनि सु रामदि जान । याहि विखे सगा सेहि मान । 

(म० ० ४।५१) 


गुरु नानब' विजय॑ ३१३ 


प्रत, मूरतिपूजा, श्रा एव शवबुन विचार मे भी भाास्था प्रकट की है भौर जीव 
हिंसा का विरोध कया है। वण व्यवस्था में भी उनकी वुछ निष्ठा है, लेक्िनि 
भक्ति के क्षेत्र मं वे '>च नीच झतरि नह कोइ | हरि को भजे सु हरि का 
होइ [प्र स्॒ श॥१८) वे सिद्धान्त के वे समथक हैं। यहा वे राम दृष्ण 
गणेश दवी देवताप्रो वी चदता भी वरते हैं। नातक' यनोपवीत भी घारण 
करत है, जमोत्सव पर भी विप्र मौजूद हैं शौर विवाह मडप में भी विप्र धेद 
मत्रो वा पाठ करते हैं। जतवासे म॑ पुराणा वी कथा होती है। ऐमनावाद में 
स्वय गुझुनानक पुराणा की कथा सुनात हैं । नानक महाविष्णु के झौर भय पात्र 
नारद, ब्रह्मा, देवताप्रो प्रादि के प्रवतार हैं। वस्तुत, “गुरु नानक विजय में 
कवि वेष्णव मत वी भोर काफी मात्रा भर भुकता दिखाई पडता है और क्ही- 
कही मूर्तिपूजा भौर उपवासो तक का समथन करता पाया जाता है। यहाँ स्वयं 
भगवान यह भी कहते पाए जाते है कि “मैं काू वे यहा जम लूगा, कालू का 
वश वही रघुवश है, जिसमे मैंने रामावतार लिया था (स० ख० १४४४-४३) 
प्र्यात यहा कवि नानवावतार और रामावतार की प्रभिनता वी घोषणा करता 
है। ब्राह्मणवाद का इस रचना म श्रत्यधिक प्रभाव लक्षित होता है । विप्रपूजा 
एवं विप्र रक्षा का विधान विरोष रुप से क्या गया है। वैप्णवों के साथ सम-वय 
का यह एक सचेष्ट प्रयत्न भी कहा जा सवता है। लेखक का क्यन है कि गुरु 
नानक ने उदासी वंश धारण करके इस पथ को क्रय पथों का शिरोमणि 
बनाया' । नानक यहा यह कहते भी पाए जाते हैं कि उनका पुत्र श्रीचद 
उदासी पथ को उजागर करेगा ओर दे स्वय गुरुदित्ता (श्री चन्द के शिष्य) के रूप 
भ्रवतरित होंगे । गुर्नानक के श्रतिरिक्त अय नौ सिवख भप्रुद्भां की भी इसम 
बदना की गई है भौर गुरु ग्रथ साहब” को पचम बंद कहा गया है । इस तरह 
कवि ने सिक्थमत के साथ भी उदासी पथ का सीघा सम्ब स्थापित जिया है । 
इसी प्रवार सतरण न नाथ मत का भी पर्याप्त प्रभाव ग्रहण क्या । सुलक्षणी 
को दिए गए जिस श्रीफल से इस सम्प्रदाय के प्रमुख झाचाय बाबा श्रीचन्द की 
उत्पत्ति होती है उसमे गोरखनाथ का श्रश प्रविध्ट होते दिखाया गया है ! 
उहे गोरख का झतावतार बताकर कवि ने उदासी-पथ और नाथ भत का 
समन्वय स्थापित क्या है। नानक को भी नाथ साधना # अनुरूप नौ-द्वारा का 
पार करके दसवें द्वार में प्रविष्ट हो*'र भगवान के शूय रुप के दशन करते 
दिखाया गया है। वस्तुत , मध्ययुगीन सत्त साधना पर नाथ मत का पर्याप्त 
प्रभाव लखित होता है । सूफीप्रेमाह्यानो मं भी क्यानायक अपने द्र्ष्ट की 
के लिये योगी बनकर निकलते हैं। भरष्ति 


सनरेण ने उदासी पथ के प्रवर आचाय होने हुए भी वष्णवों नाथो एव 


लक भउअंब ४7 लात पर पा. 
१ परम गुरु मानक भयो पूरन हरि भ्वतार। 
पथ उदासी तिन किउ सभि पथनि सरदार । (म० ख० ६६) 


३१४ गुरमुगी लिति मे हिंदी शारिस्य 


सिफ्सा से समयपय या रतुत्य प्रथा विया है । रामयय भी यह प्रवृत्ति गुगमुसी 

लिपि मे रचित ममस्त हिटी साहित्य वी एग प्रमुग विशेषा है। मध्ययुगीन 

प्राय राभी सिकय यवियों ते भी मिक्स ये बैंप्णवा ये साथ सम्रवय वेय 
मरत्यपूण बाय विया । 


मध्ययुगीय मिगुण भक्त पिया (सता) थी भातरि सतरंण ने भी प्री 
साधा मे पाम-स्मरण वो सर्वाधित सहत्व लिया है। उनका संत है वि सत्र, 
मत्र, दाग पुण्य, यच तप पभ्रादि का भी महत्व है लेविन 'नाम' सब से ऊपर है 
(म० स० १५।४७ ५०) । नाम गियुण एवं सग्रुण दोगा से भ्रधिक महत्व 
रुसाा है", उत्म विप्णु सो भी सौ गुणी शाक्ति है। याम-ममरण से भय-वघन 
टूट जाते हू यम प्रवीत हो जाता है. धस ोत़ा मं सुप्र भ्ौर परतोक् म या 
मिलता है /म० स० १२१६) गौर सभी पापा ठा मल घुल जाता है।* नाम 
नामी से भिन नही है दोना एक रुप हैं, दागो महा हैं टोनो प्रविशज्ञी हैं ।? 
नाम वरोडो सत्सगो के समान हे | प्रेम सहित नाम स्मरण से कवयो वा समूह 
नष्ट हो जाता है श्रौर मृढ़ भी पानी बने जाता है ।* 

इस प्रवार हम देखते है वि यदि इन प्रमंग्रो को झलग बर दिया जाए, तो 
ग्रथ का क्लेवर बहुत छोटा रह जाएगा । फिर भी वस्तु वान एवं भाव-व्यजना 
सम्बंधी कुछ स्थल इस ग्रथ भ॑ एसे प्रवश्य हैं जिनम यथेप्ट रमात्मजता है 
झौर कवि की काव्य प्रतिभा का प्रवारा है । 


“पर कर्यु ति सरगुनि रूप द हारे आाहि उदार | 
नाम दुऊ ते अधिव है सो मम ग्राम उतार। (म० ख० १५३७) 
२ नाम हमारा पाप मलु सभि धोइ रे । (म० ख० १५१२२) 
मामी नाम भित ने होइ। एक रूप ही जानो दोह। 
नाम ब्रह्म दुइ जान भन्प । रूप रेख ते रहित अनूप । 
सत्ता मात्र ताहि सु जान। मामी नाम सु दोइ महान । 
नामी नाम दोइ प्रविनाशी । जाहि रूप सु होवे नासी। 
(ब्र ० ख० १।६४ ७०) 


नए 


४ नामु सप्रेम हमारा सिमर जोइ रे। 
तिन क्लेस गण राक्स मारे मोह रे। 
नाम प्रताप क्लेस सु सहजे भागिश्ना। 
हो तिन को करना जतन नाहि कछु लामिझा । 
नाम कोटि सतिसग सू मूढि सु धारिप्रा | 
जिन को ग्यात न ध्यान सु कछू ने जानिये। 
हो ताम सु मूटि सुधार बरे ग्यानियं। (म० ख० १५॥४१) 
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वस्तु चणन एव प्रकृत्ति चित्रण हे 5 
गुरु नानव विजय में नानक वे' जमो सव एवं विवाह तथा नगर तोथ, 
पवत, उद्यान एवं मारी सौदय झादि का विस्तृत वणन किया गया है। इसके 
वस्तु-वणन में भी घामिवता का प्रमाव लक्षित होता है। श्रधिक्तर बणा ऐस 
हैं जिनम प्रतोविक्ता, अतिरजना एवं वचित्र्य अधिक है और चित्रात्मवता 
एवं यर्थायता वम | बुछ म इत्िवृत्तात्मकता एवं पुनरावृत्ति भी है चेतिन वुछ 
वणन ऐसे भी हैं जो सजीव, यथाथ एवं चित्रात्मक बन पड़े हैं। माया नगरी 
सचुखड, पाताल एवं शूय नगरी वी रचता प्रदभुत, भ्रलोक्वि एवं कही कही 
प्रतीवात्मक हैं। यहा ऐसे स्थान भी हैं, जहाँ सोने क॑ वृक्ष और सोने की लताएँ 
हैं अमृत के फ्ल हैं । सदा वसन्‍्त खिला रहता है श्र रत्ना-मणिया व ढेर लग 
हुए हैं। सचसड क॑ दसवें द्वार म स्थित ब्रह्म के मदुभुन रूप का भी चमत्वारपूण 
वणन किया गग्रा है। सचु खण्ड की स्थत्रियो विशेष रूप से ज्वाला देवी का 
तजयुक्त-ज्वालां सा सौदय अलौबिक भ्राभा से मडित है । 
गुरु नानक ने विविध ऋतुआ में विभिन्‍न दिल्लाओ की श्रनक यात्राएँ को, 
प्रन॑व' रम्य स्थानों का अथलोकन किया, अनेक मनोहर प्राइतिक हृश्यों को 
निहारा, लेकिन कवि न इन स्थानों के दृश्यो का वणन प्राय उप॑क्षा भाव से ही 
किया है। जहाँ कही विस्तार है वहाँ प्राय नाम परिगणन शैली से काम लिया 
गया है, प्रयया वणन बडे ही सक्षिप्त है। नानक की बरात के उद्यान म 
ठहरने पर उस उद्यान का वणन करते हुए कवि सीताफल रामफ्ल खट्टे-मीठे 
गलगतल, खिरनी, फार कटल बढल फालसे झजीर दाख इरडे पपीते जामुन 
खट्ट मीठे नीनू कागदी सकर नीबू, रसमरें, सतरे, दखनी कफल राई कैले, 
हरे केले सादे तरवारी केले बदरी पल, आम अखरोट, बादाम उरस, लोरम, 
झारम, दारम बिदाणा, शहतूत, सेब सरू अमलतास श्रादि वृक्षों, भोयरा, 
भालती जाई-जुई, हार सिंगार गुलाब, क्वार, केवल, वेतकी महुझ् झादि पुष्पो, 
कोक्लि, पोपट सिसी आदि पक्षियों का नामोल्लेख करता है और भ्रवृति के 
बिम्ब विधान के लिए मात्र ये पक्तियाँ बीच मे श्राई हैं -- 
और अनेक लगे तहि भगर सु देखत ही सभि के मन भाणा। 
फूलनि के बहु भार धने गनते गनते कछु अत न पारे। 
सुदरि और फुलाहु घने बह जाहि विख रवि नाहि दिखाए । 
छाठ घनी तिनकी झ्ति सीतल खस मनो धरनी पर छाए । 
(वि० ख०, प्र० १०) 
इन बृल्तो की छाया मे बठे हुए बारन, ऊंट तुरग रथ भ्रादि का भी 
उल्लेख कर दिया गया है। वृक्षों मं सेव, दाख दाडिम जसे दश-वाल विरोधी 
पदाय भी वहां उपलब्ध हैं 
प्रह्मति चित्रण वे झन्तगत वस्तात ऋतु का एक वा यद्यवि वह इदवायु वी 
तपस्या वा भग करने के लिए उद्दीपन के रूप मे ही आया है, बस-त ऋतु की 
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मिलि के सु गाउ वी लुगाई झ्राई देखन वो बरानि भूछा सज मगल सु गावती । 
फराभर नूपर पग छत छन बाजत हैं गज सम चाल चली मनति हरफ्ावती। 
मिरग सावकः नैन बलिपठ सम बने भलि ने भवर नाव वेसर सुहावती । 
प्रारसी म मु्ति देख दीप सुत नैन पाइ घु घट भगारी वरि भाई सुसकावती। 
(वि० स० ११) 
हैं तो मे भी गज गामिनी, मृग नयनी, कोकिल बनी ही, लेविन उनके 
झाभूषण भामर, भूपर, वेसर, भारसी बलाद झादि वी शोभा दशनीय है। 
पझारसी मे मुख देखकर, नेत्रो पर धूघट डालकर भुस्वराते हुए बरात देखने 
प्राने का हृश्य भत्यन्त स्वाभाविक एवं मनोहारी है। उनवे श्राभूषण भी ग्राम्य 
परम्परा के भनुबूल हैं । 
एक राजवुमारी के सौदय की प्रवुलित भाभा एवं उसके प्रभाव की 
व्यजना कवि ने “बिजरी सम डोलति ताहि सु बाला,” तथा 'समभि देखि 
सहूप भए विप्तमे, सभि के मन माहि सनोज उम्गे” आरादि उक्तियों द्वारा बहुत 
ही बुशलता से वी है (ब्र०्ख० १२) । 
इस प्रकार हम देखते हैं वि. गुर नातक विजय के वस्तु वणन मे॑ विशदता 
श्रौर विस्तार है । उसमे भ्लौविक्ता एवं वचित्य श्रधिव है, पर ऐसे स्थल भी 
हैं, जहाँ स्वाभाविक्ता, यथाथता, सजीवता एवं रमणीयता है। वस्तु वणन 
के भ्न्तगत ववि को सब से भ्रधिव सफ्लता भ्रुरु नानक के विवाह के वणन में 
मिली है। इस विवाह वा प्रत्यन्त विस्तत, विश्वद एव सजीव चित्रण क्या 
गया है। नानक की सगाई रो लेकर साहा निवलवाने बरात के प्रस्थान 
के समय सुदर वस्त्राभूषण पहन कर कोविलन्वठी स्त्रियों का मगलन्गीत 
गाना हाथी, घोडो रथों एवं हजारों बरातियों सं सनी विशाल बरात भोजन 
की हजारो बहगगियों, देवताझो की पुष्प वर्षा रास्ते के पड़ाव, बरात वे! स्वागत 
उद्यान में बरात को ठहराने उद्यान वी प्राकृतिक शोभा बरात कब विस्तार को 
देख कर ससुर वा चितित होना भोजन वी ३६ प्रकार की सामग्री जनवासे मे 
पुराणा की कथा देवताग्रो भौर देवागनाओ का मनुष्य रूप धारण करके 


कदली सम जघ मनोज प्रभा दुति देखत कोटि क्दामनि लाज । 
करिहँ जलजात समान उभ तिन माहि उदार पलासु बिराज। 
प्रलिक झलि पाँत मनो लटक मुख की दृति देखत भिस्सर भाज ! 
गजराज समान सुचाल चले कट सिह सम सखिया पथ छाज | 
मुख की उपमा ससि की न वन ससि माहि कलक पश्रहै सु सदाई । 
बहु दूखन हैं ससि भाहि भरे तह देखत तामर सकुम लाई। 
घट है बढ है पुनि राहु ग्रसे चकई चक्‍वा सू बछार क्राई। 
मुख माहि कलक सु एक नही मुख देखत ताहि कलक मिटाई। 


(वि० ख ११) 
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देहि श्रसत्त जडि दुख रूप पहिचानिये ॥ सतीचिटानद शप झातमा मारिये ! 
जडि प्सत्ति दुख रूप जान उर नानकी । हो इसका मान तिप्राय सु प्रखर ग्रानवी । 
भाषहि मात पिता हमारा तनु नार कहे तनु भाहि हमारा । 
भूप गहे तनु है हमरा पुनि भाग कहे जिर मोहि मभारों। 
भाजति है भ्रपना प्रपना सभ हू तिनि का झपना नहि सारा । 
तीन गती इस तन वर उर मे जानिये | भगनी माहि जलांइ भसम हुँ मानिये। 
परा रह घर माहि क्रिम तब होइ है । हो खार्वाह स्वात सिगाल ने विस्टा 
खाइ है । 
इहू गठी इस तन वी हुये ॥ इसको भपना नाहिन बहये । 
ताते इहु तनु अपना नाहिं | देखि विचार भले मन माहिं। 
नाहि मरे जनम पुनि आतम | चेतन रूप सुझ्र परकासी । 
सो चिद रूप भहै तुमारा | परमातम जान सदा सुखरासी | (सम ख११) 
भक्ति सम्बधी वुछ ऐसे उदाहरण भी इस ग्रथ में मिलते है, जिनमें 
भनुभूति की तीव्रता भौर रसात्मक्ता है । श्राय भावों वी व्यजना सीमित रूप 
में ही हुई है । धामिक्ता एवं नैतिकता के प्रभुत्व के कारण सभी मनोवेगो वा 
यथोचित विकास नहीं हो पाया । उनमे घनत्व विशदता एवं श्राबेग 
भी कम है। तथापि बुछ मनोवेगों की कवि ते मारमित यजना ही है। 
उदाहरण के लिए वात्सल्य! के भ्रतगत यद्यपि नानक के भ्वतारत्व दा बोध 
मनोवेगों के नैसमिक स्फुरण एवं स्वाभाविक विकास में बाधक बनता है तथापि 
उनके जन्‍म पर पिता वे हप एवं श्रानद, माता वी ममधा एवं झाझ्त्रा पिता 
के रुप्ट होने पर उनवे घर से अहृदय हो जाने से पिता की ग्लानि विदेश 
गमन पर माता, बहने सानत्री, समुर भूलचद, दुद्धुम्वियों एव भय सस्‍्नही ज्नों 
के स्नेह, चिता, व्यया एव उद्देग आदि की शभ्रत्यन्त सहज स्वाभाविक 
एवं मामिक व्यजना की गई है । नानक के लोप होने पर प्रुरवासियों दी कर्ण 
ददयर वा दशन इस प्रवार किया गया है --- 
नानव' लोप भयो सुणि क पुर के जन झाइ सर्द नर-तारी । 
नानक के गुणि याद वर, बहु दुख भयो सभि के उर भारी । ६ 
इक खाइ तवार गिरे धरनी परि मुरछता तिब के तत भार । 
इक नेनन ते जलु डारती है जु गिरे हैं तिन व मुखि नीर सु पाई। 
इक ध्यान परायणि ताहि भए, इंक कीरति गाइ सु ता सुखदाई | ७ 


भपने अपने दुख में सगले, घरि लोटति हैं जलु नन बहाइ ।(घउठ ख ७६) 
सभी पुर बासी उनके ग्रेणों का स्मरण करके अश्रयात दुखी है। कोई 
स्नेह्कुल होकर पछाड खाकर धरनी पर गिर पछ्ता है भौर मूच्छित हो जाता 
है, कोई नेत्रा से श्रथ् घारा बहाता है तो कोई बहाल हुभा गिरा पडा है और 


लक 
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छद एसा मित्रे, तिश्षम कामुकता भ्रथवा रपसिक्ता का उद्रेकः होता हो। 
सतरेण + निवृत्तिमूवक चाध्यात्मिक जीवन पर बल दिया है शौर श्रय सतो 
की भाति नारी को प्रग्नि भौर भुजग समान कहा है, जो जीव वी साधना मे 
स्व से वडी बाधा है । इसलिए उसने उससे बचे रहने वी चेतावनी दी है ॥ 
'मन प्रबाध/ स इस तथ्य का विरूपण सिद्धान्त रूप मे दिया गया है और “गुरु 
नानक वितय में कथा के विभिन प्रसगो के माध्यम से इसे काव्यमय 
भ्रभिव्यक्ति मित्री है । सचुखड की ज्वाला स्वरूपा नारियाँ झपने झतुलित 
तेजस्वी रप-सौदय एवं सब॑ भावों से नानक' को मोहित करना चाहती हैं। कवि 
ने उनके सौदय का चित्रण प्रवश्य किया है लेकिन नानक पर उनका कोई 
प्रभाव नहा पडता । तपस्विया वी परीक्षा हेतु अ्प्सराशो के भ्रदभुत सौदय एव 
मोहक भाव भगिमाओ का चित्रण भी प्रसगवश क्या गया है, परतु कही भी 
श गारिक भावना का विकास नही होता । यहा रूप चित्रण के भी वशीकरण 
मत्नो के प्रहार भ्रधिक हैं, सौन्दय वा जादू कम | कुछ हाव भावों का उल्लेख 
मात्र हुआ है। वस्तुत , गुरु नानक' विजय का ज्यू गार वणन नारी के सौदय 
चित्रण तक ही सीमित है, शौर सौदय चित्रण भी प्राय रीति-पद्धति पर 
भ्राघारित है । सुलक्षगी का सौदय-वणन भी परम्पराबद्ध है। ग्रामीण स्त्रिया 
कनक भजरी तथा एक श्र॒य राजवुमारी के सौदय चित्रण मे बुछ सहजता, 
सजीवता एवं स्वाभाविकता प्रवश््य है, लेक्नि कही भी वामोत्तेजना को प्रटशित 
नहीं वियां गया । कवि का लक्ष्य इसी तथ्य का प्रतिपादन करना है कि नारी 
मोह माया है उसका शभ्राक्षण छलना है यह योगी मुनियों को भी मोहित 
क्रक साथता च्युत कर देती है, इसलिए भनुष्य को इससे बचे रहना चाहिए । 
श्र्थातवु सतरेण का शूगार वणन शात रस के प्राश्वित है। श्र भार रस का 
स्वृतत्र रूप भें पूण विकास इस ग्रथ में नहीं हो पाया। नानक भी ग्ृहस्थी 
श्रवश्य थे लेक्नि उनका जीवन एक विरकक्‍्त साधु का सा था। पत्नी तलवड़ी 
मे है और आप बहन के घर सुलतानपुर मे। उनकी सास बेटी की इस दक्षा 
को देख कर दुखी हे और उसे सुलतातपुर भिजवाने का प्रयत्न करती है । पत्नी 
के सुलतानपुर पहुचने पर नानक पूछते हैं कहो सुलक्षणी, तुम क्या चाहती हो”! 
श्रौर उसका निवेदन है, हे प्रभू आप सब के मन की जानते हैं मैं तुम से 
क्या कट्टू मैं तो रात दिन तुम्हारा ही ध्यान करती हू तू ही मेरा तन मन, धन 
परमेश्वर है यदि आप मुझ पर प्रसन हैं तो एक वर दोजिए। भे निय तुम्हारा नाम 
तुम्हारी कथा सुनती रह मुझे धन सम्पत्ति वी भी इच्छा नहीं मरी यही अभि 
लापा है कि मेरा उद्धार हो जाए (वि० ख० १८।२७ २८) । 
यहा मध्ययुगीन पत्ति परायणा नारी की पति भक्ति एवं ग्रात्म समपण तो 
दवा जा सकता है लेक्नि दीधकालीन वियोग-व्यथा को सहकर पति से मिलने 
वाली मुम्धा नारी का प्रलाप निवेदद भौर झावेग इसमे नही है । यही है नानक 


३९२ गुस्मुपी लिपि में हिंदी साहित्य 


बे' गृहस्थ जीवन वी राठी । श्रीचाद वी उत्पत्ति श्रीफणत से हो जाती है. भौर 
लक्ष्मीचद की लॉग से। ख्ुगार के लिए नावव वे जीवते मे बाई स्थान 
नही है । 
मानक को भेजे गए सुलपणी वो संदेश मे भवश्य ही उसकी विरह-जमित 
ब्यथा भ्रधीरता, मिलमाकाक्षा, प्रणयातुरता, आत्म विवेदत एवं समपण वी भव्य 
व्यजना हुई हैं। यधा--- 
पुनि चलल्‍हु वी दुर्िता णु अही । तिन बाराहिं बार प्रमाण कही । 
तुमरा वित ध्यान करें धर में) परमातम जान सता उर सें। 
तव ध्याव बिना नहिं चने परे। निसे बासर त्ोहि सु याद कर 
लिन बह्यो बहु परणाम् बरि पुनि भाष सा सुणि लाजिय । 
मम जाप दासी आपणगी इक बार दरसाी दीजिय। 
बहु धार तिनि मोत्रो क्ह्मो जलु नम मर भरि झाइयो । 
मम पिग्मा को द्विज जाइ के भोहि हातर सरब धुणाइमों । 
(वि० स० १७) 
इसमे अनुभूति वी तीव्रता है भौर अभिव्यक्ति भी प्रत्यन्त राहप एवं मामिव 
है । लेक्नि इसम भी बडी मर्माता भौर संयम से काम लिया गया है| सुप्तक्षणी 
प्रयण रूए में यह संदेश कहती नहीं दियाई गयी, वरत छुकः विप्र द्वारा मह 
सादेश पानक' वो सुतागां गया है। पर्चेश रूप से वह जाने # बारण इससे 
सुलकणी वी मर्यादा बी ही रदा हुई है। एक स्थान पर, विवाह से पुव 
विप्र द्वारा मानव मे गुण झवेण रे उत्पन सुलद्षाणी के पूवराय की भी व्यजना 
पी ग्रई है । 
रद भपानत्र, वीमत्स एप बंझण रस मे प्रसंग इस ग्रथ मे बहुत वम हैं । 
बटॉलही इनसे सम्या उत भावी वी व्यजना प्रक्रगवा सौध रुप से ही हुई है। 
जसे फकौरों के कार्यों से रदमत रत क कंधित होने मे (उ० रा० १४) तथा 
एक महत द्वारा सूत्ि के स्याय पर जानेश दो हार पहना टिये जाने पर हाह्मण 
बा क्ोधित होने (वि० र०१४) व प्रसंग मे रौद रस भी प्रष्टि होगी है । इन 
संपदा पर प्रति दाप भयों तिन वे मति मे, हेंगे सात बरे जनु भ्राग मसाला 
तथा 'रहमत सो दिल एस भा मतों धांढ़ पे वावव देयो/ ध्राटि वुछ भाया 
भिस्दजश भतुभावा की छठा मी देती जा सती है। छिद्धा की घताई हुई 
पाँधों (3० से १२) तथा सोरसनाम द्वारा बलपूवता नानक या बाजी बनाए 
जाते ब॑ प्रस्न से रच्ट होरर परमात्मा द्वारा प्रस्तुत प्रयय (छ० शल०४) भादि 
गे हृइयों संजुछ रुयाउहू वातादरण भी सप्टि हाती है । बादर द्वारा एमनायार 
गे विवंग विए जात थी प्रसय में [3« हा ]५) यीमस्ग रंग या भी रद व 
होश है धौर घरद्ममानुव बछ में एपने से उसी माता जे डागत' में [घ० उ० 
रा> १६) करते रस का रिपति देखी जा शाठी है। लरित इत सभी रगा 


२२४ उस्युपी लिकि मे (८) साहित्य 


भर बीर कर पलकार के 

भार भार करे पाको और का पुहात है । 

दौर दर मारे भागे नेक सभारे पिन 
कार 


शुद्ध तानय' विजय ३१५ 


धरती डमडोल उठी संगली जब बोर विराहम श्राप चढ़यों 
झहि वासप भौर बराह दवे दिगजेसन रहे डमडोच पड़े सो | 
(० ख० ३) 

इद्हीम वी विज्ञाल प्ैना वे प्रस्यान से पृथ्वी डयमगा उठती है भौर वराह्‌ 
शेप एवं टिग्गज बेहाल हो उठते हैं। 

इसी प्रसग मे युद्ध क्षेत्र वा वणत बरते समय उन्होंने सेनानियों के रक्त 
रजित भग*, कटे हुए हाथो, फट हुए पेट, गिरते हुए सिर भ्राधिष वा वीचड 
तडपती हुई लोगों बे! ढेर/ भोर भरशीए ववाधा वा विपय मुलक चित्रण भी 
क्या है एवं जोगनी बेंताल शेप, कश्यप, वराह दिग्यग विसानारूढ देवता, 
दत्प, राम, दुर्ोषन, भीम, वाली प्रादि का प्रदृत एवं भ्प्रइत रूप मं वणन बरते 
हुए पुराणानुलरूंस वातावरण उत्पन करने का यत्ल विया है ६ 


डा० हरिमजन सिंह से ठोक ही वह्ा है कि “इस युद्ध के पश्द्रय के सेनानी 
मुसलमान हैं किन्तु युद्ध का वातावरण नानक विजय के प्रपने अ्नुर्प हैं 
मुद्ध से पहले इद्दाहीम लोधी के कृत्गापत* मे' प्रत्ति सबेत करके उहोंते युद्ध की 
झतिवायता और युद्ध के उपरात मुगल संता के भत्माचार की झाकी उपस्थित 
कर युद्ध वी तिरथकता व्यजित वर दी है? ॥ 


इन प्रमुख भावों के अतिरिक्त कवि ने निराशा, परचाताप, सलानि, भ्रनुदाप, 
निदचय, दाता, सेद, इतज्ञता गब, भरहवार दीनता, उत्युकता, चिन्ता, हप आदि 


तुठ प्रन्य भनुवर्ती मतादगा मी भी मारमिक व्यजना की है । कुछ उदाहरण 
द्रष्टव्य हैं--+ 


१ लाखो वाट डारे लोह भगन चुचात हैं (प्र० ख० ३!१५) 
२ एवन के हाथ कटे, एक्स के पेट फट, 
लरत सो नाहि हूटे, मची रम रोलई | (प्र० ल० ३॥१६) 
३ सु पठापती सीस लगे गिरने जिम पौन प्रच सिरी फ्लु ऋरे। 
[प्र० ख़० ३३३०) 
४ भामिख की मची छान चल ने सके जवान । (प्र० ख० ३११७) 
2 चढ़ि लांधन ऊपरि जोथ गई जिम गोन लगावति है वणजार | 
इक धाइल वीर पड़े रण स घरि सोटति है मछली बिन बारे | 
(प्र० स० ३३२६) 
६ गुरुमुखी लिपि से हिल्ती बाव्य--प० ३३६ (डा० हरिभजनसिह) 
७ सब्यों घोर देस के माहि। विश्र सन्त दुणाए ताहि। 
भऊ गरीब भये दुस्पारे । केत्यो क तिन घरम बिगारे | 
८ गुर्मुखी लिपि स हिंददी वाम्य पृ० ३३८ ३३६ 


३२५ पुष्पु्ती [दि मे हिटी गाहिए५ 


'दरपाताप' वी प्रीग में जतो हुए एक पापी के सभ्य हृच्पोरगारों गी 
भसवत देसिए--- 
पा यू गले कह थाग गये एस वी शहर शा पाददि पारे । 
पुनि रास मसे सभ जीवत के सम वात मंतासयी रन डारे । 
मम वजिमधे गभो संगत पर पाये मोती सहि जाए हमारे । 
हम पाप धमुर्हर ग।हि शुब शुमरे दिन की प्रद मोहि उक्रे । 
रारबातम हू परमातम तू पर ते पर तू” गुत्ति ह हुम स्पारे । 
जग मासएर तू प्रतीपासत ते जग भातर से गग नादि शमार । 
यससों बरसों बससी हमरा बसागो हमतों गुर संहु उच्रे । 
(उ० रा० २०१४६) 
संपरनाथ म प्रहार थी एप भवत्रत देशिए-- 
सुणि राघरनाथ वह्या मुरित प्रतगिवीन प्रहै ठहर मम्र प्राय । 
इस मानक थी गणती किस मैं, हमरे दर हे शिव प्रादिष भाग । 
(घखु० रा० २१६) 
प्रपने टितचितक पिता थी हत्या बरने मे लिए प्रवृत्त घद्धमात वे पतंग 
$ प्रनुताप एवं ग्लानि या चित्र देशिय-- 
हमरा पढ़ता समभि बूप भगो, पछताप करे पझ्रसि जाइ सु यारी । 
हमरा धृग जीवन है जग मे तन त्यागन वी मनसा तित धारी। ६ | 
महा गोग इहु पिता हमारा, तिसका बधि मत भाहि विचारा | 
भारी भयो एहु भ्रपराष, इहु मन माहि विदारियों साथ | ७। 
बरी पालना इसने मेरी भटहि निस भला सु भव लग हेरी | 
सभि सासत इन मोहि पढ़ाये, भ्रव लग एहु सु मोहि सिसाए। ८॥ 
बार बार मन म परछताए, नैनति ते चलिउ णलु जाए। 
(घ० 3० स० १४) 
विष्न से यह सूचना पाकर कि नानक सुलक्षणी से सम्बंध नहीं रखता खुल 
क्षणी की माता चदो की जो दश्या हुई, उसका कवि ने बडी ही सहजता से 
“ मामिक चित्रण किया है। यधा-- 
सुनि के द्विन ते वरताति सब, भपने मन माहि भई दुखिप्रारी । 
अपने मन वी मनमाहि रखी, द्विज पास मही तिन बात उचारी | 
करती करती मन मरहि बिचार, भई दुरबली दुख नाहि उचारे | 
करि के मन माहि विचार भले, भपने पति पै तिन बात उचारी। 
पति ऊपरि कोप क्यों मन में, तिस काइ कहै भ्रब सोइ उदारी। 
बहु बाक अजोग वहै तिसने, तुम कुष बिखें दुहिता मम डारी । 
राबि बारहि बार कहै पति को इहिता हमरी भ्रति भ्राहि दुखारी। 
(वि० खस० १७१२६) 


हि 


गुरु यानव विजय ३२७ 


वस्तुत ,'गुर मानक विजय! भे ऐसे भनेव स्थान मिलेंगे, जहाँ विशेष स्थितियों 
भ पाज्ना कौ सनोदशा वी यथाथ एवं सामिक व्यजता की गई है । 
इस तरह हम दखते हैं वि' यद्यपि इस ग्रथ मे भावा थी व्यजना बहुत विज्ञ 
दता से तो नही हुई, तथापि इसमे ऐसे स्थल पर्याप्त संध्या मे मिलत हैं, जहा 
विविध मानवीय मनोवयों एवं सवेदताभा वी मामिक व्यजना हुई है शोर हम 
समभते हैं कि' इही भाव व्यजक क्‍्थाशा के प्राधार पर इस ग्रथ वो श्र ध्ठ 
काव्य-इ तिया की पक्ति भे स्थान दिया जा सकता है । 
छद-पोजना 
इस ग्रथ मे लगभग १५४० छदा का प्रयोग क्या गया है। छन्द वविध्य 
की हृष्टि से यह रचना “राम चाद्रिवा! (केशव) एवं 'दशम ग्रथ' क॑ निकेद है। 
क्या वाब्यो के लिए इस प्रसार का छद-वविध्य प्रधिक शझ्रुतुकूल नहीं पड़ता । 
बचा के स्वाभाषिक प्रवाह एवं प्रभाव के लिए एक निश्चित पद्धति पर भाधारित 
छद मोतना अधिक उपयोगी होती है। वार बार छाद-परिवतन क्या के सवा 
भाविक प्रवाह में शिधिलता एवं अवरोध उत्पन्त कर देता है। नानवा विजय 
मे कसी निश्चित पद्धति का भनुकरण नहीं क्या गया है यद्यपि दोहा चोपई 
पद्धति का प्रयोग भपेक्षाइत भधिक हुझा है ॥ इसम प्रयुक्त छद ये हैं-- 
सान्रिक्‍--भरडिल, भनरूपा, दोहरा, दरपटा दुवया, सोरठा, सलोक, सकर, 
सुन्दर सोहणि चौपई, चरपट चुलका, चुटक्‍ला छपै, रुझ्नाल, कुण्डलिया तोमर 
निभगी बहता, बरन, विचित्र पड़ी बिबेक भूलना, मधुभार, मतिनाग, मनिहरि 
लाउणी, लीलवती गीता, पाघडी, पुनहित, पवगम, परणा, पदरक', पोसव्ती, 
पंउडी, उगाहा, घकवा । 
वर्णषिक--भ्रनग सेखर, भ्रवडा, अगला, श्नुकूला, भ्रडूहा, अनुपाति गति, 
द्धविभ्रापक, दोधव' दूमल दुरमला, नराज नारायण नाटक मिरगति, सर्वैया, 
वबवित, सुदर, सरगनी सखनारी, सोतरलिनैन, ससिबदता, श्रीस्याता, सुनरा, 
सारगी, समगति, चामर, चचला, चुबोला, चित्रा चद्धमणी, च॒टपट, इदव, 
इक घोला, श्सावज् क्‍न्‍या, कदम, किरीट, तिगदा, तांटक, तिलका, डडिया 
ठलणा, विसभरि विमला, बिज, मतगयद मोदक, मोतीदाम, मधुमति, माती, 
मनावली, मलक, माणववद, मालती शुजगप्रथात, गणिपति, प्रमाणिका, पचाल, 
पक्तिनामा, हरिबाल धारा, उडकिण, धनाक्षरी आदि ॥* 
इसमे से श्रधिकतर छद ऐसे हैं जो हिंदी के किसी भी कवि ने प्रयुक्त नही 
किए हैं | कुछ स्व निर्मित छाद्दा का प्रयोग भी सतरेण न॑ किया है जो बहुधा दो 
छन्दों के मिथण से बनाए गये हैं। उनके काव्य सम सबसे अभ्रधिक प्रयुक्त होने 
वाले छद॒ हँ--दोहा, चौपई, कवित्त, सर्वया, छप्पय | पक्तिनामा, संसिवदना, 
नाटव' धारा, कया विमला, तिगदा जसे बुछ बहुत ही लघु छन्दो का भी प्रयोग 


१ उदासी सम्प्रदाय श्यौर कवि सतरेण--पू० १७५ से उद्धृत 


३२५८ एर्मुसी ताज में # ही सा रए 


विया गया है। इस हरह जे ४ में कहींस हीं बहा ही घ॒रा प्रौर मामिः 
सया? प्राए हैं। उत्तदरद बे लिए यह एक दैेशिए-- 

प्रहों बात कहो साभ । 

पिया साम । सुर पाम | 

पूछो शोहि । बहों मोहि । 

प्रहे जो | पदों सोने | 

तु बोइ। बहों मोद। 

भनो यात | मह्े साथ | (दिशा १०।२२) 

हा छाद या नाम है 'नाटर घौर इसमे इस सोम थे घगुरुत हा थाटकी 
पता है । 

'गुढ नानय विजय मे छठी में बढीलहा मात्रा एवं लय दोष प्राहि 
बी विशितता भी प्रा मई है । हमारे विचार में इस प्रध॑ की एल्याजना मे 
बथित्य एव चमलार भपित्र है रसानुपूसता भावोद्दपष एवं स्पामाविज्नता 
बम | 
भाषा 

तृष्ण भक्ति ये सरस एव रोतियालीन चमतारवादी वविया मे हाथा से 
मेज संवर वर ग्रज भाषा भ्रत्यन्त परिप्दृत, परिमाजजित प्रौड़ मधुर सरस एवं 
विदग्पतापूण हो गई थी । पजाय मे भी ब्रज भाषा वी एक दीप वाध्य-परम्परा 
है, जिसमे भाषा या रूप निरतर परिष्ठत होता गया है। दशमप्रप से भाषा 
के प्रौद रूप वे दशा होते हैं। नानक विजय से युछ ही समय पथ रचित 
“गुरु प्रताप सूरण एवं 'नानव प्रकार (भाई सतोखसिह) वी भाषा भी प्रत्यन्त 
परिमाजित, प्रौढ एव समय है। सेकिन 'तानव' विजय मे भाषा वे ऐसे साफ 
सुयरे और प्रौढ रूप वे दशन नही होते । यह प्र थ सत काव्य परम्परा बे भ्नुवरण 
पर लिखा गया है, इसलिए इसकी भाषा या रूप भी स्तों वी सी भाषा का 
है, जिसे साधु भापा सत भाषा पभ्रथवा खिचड़ी भाषा' वहा जा राज़्ता है । 
इसमे ब्रज के अतिरिक्त खड़ी बोली, पजाबी, फारसी एवं प्ररवी वे' दब्द बहुता 
यत से ग्राए हैं। वे भी प्राय तदुभव रूप मे । इसीलिए भाषा मे व्यावहारिक्ता 
भ्रधिक है साहित्यक सौन्दय कम । मुलतानी प्रौर दविखनो है भी वहुत से शब्द 
भा गए है ग्रामीण रब्द भी खूब भाए हैं झौर इसमे स्थानीय रग भी बहुत पहरा 
है । शादो वा ग्रग भग॒भी स्वततता से बियां गया है। हल सिलावर भाषा 

प्रगगढ शोर प्रस्थिर है। कही-कही रसातुवूल माधुय भौर भोज भी है लेक्नि 
भ्रधिकतर स्थानों पर भाषा लोक-ब वियो के समकक्ष है। कही कही भ्रभिव्यक्ति 
की सहजता एवं “यावहारिकता मन को मोह लेती है। भापस मे लोक कहे 
सु दरि बरात ऐसी, हमरे राहरि भाहि क्यू नाहिंझाई है” झथवा मने बहिउ 
बहुति समुझाई परि तुमरे मनि एक न भाई ” भादि पक्तियाँ इसका उदाहरण 


गुर मानक विजव ३२६ 


हैं। बहुत से मुहाबरे लोकोत्तियो एवं सूक्तियाँ भी इस ग्रथ मे भाई हैं, जिनसे 
भाषा वी व्यावहारिकता भौर सामथ्य की भ्रभिवृद्धि हुई है । लेव्ति कई स्थाना 
पर यह व्यावहारिकता प्रथवा सहजता वार्त्ता की सी इतिवृत्तात्मक्ता, नीरसत्ता 
एवं गद्यात्मक्ता वा स्पश करने लगती है । 
वस्तुत, साहित्यिक हृष्टि से इस ग्रथ की भाषा में कोई उल्लेखनीय 
वितक्षणता नहीं है । सम्भव है भाषा वैज्ञानिकों के लिए यह ग्र थ बुछ उपयोगी 
सिद्ध हो सत--विशेष रूप से उस युगकी पजाव की जन भाषा का निर*ंचय करने 
के लिए और काव्य मे खडी बोली तथा ब्रज भाषा के सम्बंध का इतिहास 
जानने के लिए । इस युग मे सत्र भाया म॑ इतने बडे श्राकार का काब्यग्र थ 
लिखा गया, यह तथ्य भी उपेक्षणीय नहीं है । 
अलकार 
कालावधि की दृष्टि से यह रचना रीतिवाल के ही समीप पडत्ती है उस 
रीतिकाल के जिसमे कक्‍लावबिदों ने अपनी रचनाओ को विविध अलकारो की 
चमकक्‍-दमक से जगमगाया है झौर झपने अ्लकार शास्त्र के ज्ञान को खुल कर 
प्रदर्शित किया है । लेक्नि जिस प्रवार सतो एवं भंक्त-केवियो वी रचनाओं मे 
अलकारा का प्रयोग श्रभिव्यक्ति को अधिक साथक सक्षम, सरस, स्पष्ट एवं 
प्रभावशालों बनाने के लिए स्वाभाविक रूप में श्रगायास ही हुआ है, उसी प्रकार 
सतरेण ने भी ब्रह्म, जोव, जगत भाया सुख दुख आदि की' धव्याख्या के 
लिए, वस्तु-वणन मे सजीवता लाने के लिए अथवा भावां वी घामिक 
झभिव्यजना वे लिए स्वाभाविकक्‍ता से ही क्षिया है। काव्य शास्त्रीय 
नान प्रदर्शित करने के लिए श्रथवा काय को चमत्कार युक्त बनाने के 
लिए अलकारो का सायास प्रयोग सतरेण ने नही क्या ॥ उन्हाने प्रपने काव्य 
के सम्बध मे स्वयं वहा है-- सीधे बचति बनाइ! ॥ भ्र्थात्‌ उसमे स्वभावोक्ति 
या सहेजता की प्रवृत्ति प्रधान है चमत्कारिक विधान की नही । 
नख सिख वणन में झूछ चमत्कारिक प्रयोग मित्रते हैं। अनुप्रास का प्रयोग 
भी कही-कही रीतिकालीन पद्धति पर हुआ है यथा--- 
राम रावन रिशी रमासु एकरोहनी, रूपरग राम को सेतु बसत सोहनी । 
रुदर रसग रूदराछ रास राघका गनी, रन राज रेवती सुदास राग रागनी । 
(मं ४१५) 
यहा 'र की इतनी अधिक श्रावृत्ति सायास ही हुई है। लेक्नि ऐसे 
चमत्कारपूण प्रयोग इस रचना मे नगण्य ही हैं ॥ इलेष और यपकः के चभ्तत्तार 
कप प्राय प्रभाव है । 
जहाँ तक भ्र्थालकारों वा सम्बंध है “गुर नानक विजय म॑ विभावना, 
उपमा, उत्लेक्षा स्पक, श्रतिशायोक्ति दृष्दान्त, उदाहरण, व्यतिरेक, सन्देह 
अनतस्वय त्तटगुण श्रर्थान्तिरियास प्रतिवस्तूपमा, कारणमाला धादि ऐसे प्रलकार 
ही प्रधिर भ्ाए हैं जिनकी सहायता से धामिवा तत्वा का प्रतिपादन अभ्रधिवः 
स्पप्टता भौर सुविधा से किया जा सकता है। इसम साहइय-मुल्वा 


कक 


है२८ शामुसी वियि में हित साहिप 


रिया गया है। शग धरहू मे हणं में कहींनहीं बट ही पुर्य प्ौर मागित 
शयाद झाए हैं। उददरण में सिए यह छा देशिए-- 
प्हों बाम। कहो साप । 
दिया शाम । सुर्ग पाथ। 
पृ ताहि । पट्टी मोद्ि ॥ 
धरे जोन | बहों तोन । 
तुम आरा" ।मही माइ। 
भी थात ! बहों शाप (ग्रिश १०११२) 
शा छान था नाम है 'नाटड' भौर इसमे इससे जाम मे प्रनुरुष ही जाटों 
यता है । 
गुर मानय विजय मी छोटी मे अहीलही मात्रा एप लग दोप प्राहि 
यी विथिसता भा भ्रां गई है । हमारे विधार में इस प्रथ की छ“सयोजया मे 
चेचित्य एव धमारार भधिव है रसापुइुसता सावोत्यथ एवं स्पाभादिक्‍ता 
बम 
भाषा 
तृष्ष भक्ति ये सरत एव रीतियाती।! भमत्यारवाटी कविसा मे हाथा से 
मेन सेबर वर ब्रज भाषा धत्यन्त परिष्टत प्रिमाजित श्रौद मधुर सरस एव 
विदग्धतापृण हो गई थी। पजाव मे भी ग्रज भाषा वी एक दीघ पराव्य-परम्परा 
है, जिसमे भांपा वा रूप निरतर परिष्यृत होता गया है। दशामग्रप मे भाषा 
के प्रौढ़ रूप के दान होते हैं। नानक विजय से कुछ ही रामय पृष रचित 
“गुर प्रताप सूरण' एवं तानक प्रवाह (भाई सतोसरसशिह) की भाषा नी भत्वस्त 
परिमाजित प्रौद एव समय है। लेकिन 'नानव विजय मे भाषा 4 ऐस साफ 
सुधरे भोर प्रौढ रुप के दन नही होते । यह ग्र थ सत बपब्य परम्परा के भनुवरण 
पर लिखा यया है, इसलिए इसकी भाषा कया रूप भी संतों बी सी भाषा का 
है जिसे साधु भाषा संत भाषा अथवा खिचड़ी भाषा कहा जा सकता है। 
इसमे ब्रज वे भ्रतिरिक्त सडी बोली, पणांबी, फारसी एव भरवी वे शद बहुता 
यत से झाए है। वे भी प्राय तद्भव रूप मे । इसीतिए भाषा मे व्यावहारिक्ता 
भ्रधिक है साहियक सौदय कम | मुलतानी भौर दक्खिनी के भी बहत से शब्द 
था गए हैं ग्रामीण शद भी खूब आए हैं भौर इसम स्थानीय रग भी बहुत पहरा 
है। दो काप्रग भग॒भी स्‍्वतत्रता से विया गया है। कुल सिलापर भाषा 
भ्रतगढ़ धौर अस्थिर है । वही कही रसानुकूल माधुय भौर भोज भी है लेक्नि 
भ्रधिक्तर स्थानों पर भाषा लॉक वविया के समवक्ष है। नहीं-क्ही प्रभिव्यक्ति 
वी सहजता एवं व्यावह्वर्तिता मन को मोह सेती है । आपस में लोक कहे 
सुदरि बरात ऐसी, हमरे सहरि माहि क्यू नाहिं भ्राई है,' प्रधवा 'मने बहिंउ 
पहुति समुझाई परि तुमर मनि एक न भाई” भादि उत्तिया इसका उदाहरण 
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हैं। बहुत से भुहावरे लोकोक्तियों एवं सूक्तियाँ भी इस ग्रथ मे झाई हैं, जिनसे 
आापा वी व्यावहारिकता और सामध्य वी प्रभिवृद्धि हुई है। लेक्ति कई स्थाना 
पर यह बव्यावहारिकता प्थवा सहजता वार्ता की सी इनिवृत्तात्मक्ता, नीरसता 
एव गद्यात्मरत्ता वा स्पश करने लगती है । 
कस्तुत , साहित्यिक दृष्टि से इस ग्रथ की भाषा में कोई उल्लेखनीय 
विलक्षणता नही है। सम्भव है भाषा वैज्ञानिका के लिए थह ग्र थ कुछ उपयोगी 
सिद्ध हो सके--विश्येप रुप से उस युगवी पजाब वी जन भाषा का निश्चय करन 
के लिए और काव्य म॑ खड़ी बोली तथा द्वज भाषा के सम्बघ वा इतिहास 
जानने के लिए । इस युग म॑ सत्त भाषा म इतने बडे झावार का कावब्यग्र थ 
लिखा गया, यह तथ्य भी उपेक्षणीय नहीं है । 
अलकार 
वकालावधि की दृष्टि से मह रचना रोतिवाल के ही समीप पडती है उस 
रीतिकाल के जिसम॑ क्लाविदा ने अपनी रचनाझो को विविध अलकारो की 
चमक-दमक से जगमगाया है और अपने अ्लवार शास्त्र वे ज्ञान को खुन कर 
प्रदरशित क्यो है ॥ लेकिन जिस प्रकार सता एवं भक्त-कविया वी रचनाओओरो मे 
अ्रलवारा का प्रयोग श्रभिव्यक्ति वो अधिक साथक, सक्षम, सरस, स्पष्ट एवं 
प्रभावशाली घनान के लिए स्वाभाविक रूप मे झनायास ही हुआ है, उसी प्रकार 
सतरेण न भी ब्रह्म जीव, जगत माया सुख-दुख झादि की «व्याख्या के 
लिए, वस्तु-वदणन म॑ सजीवता लाने के लिए श्रथवा भावा की धामिक 
भझभियतना के लिए स्वाभाविक्ता से ही किया है । काव्य-शास्नीय 
नान प्रटशित बरने के लिए, अभ्रथवा काव्य का चमत्कार युक्त बनाने वे' 
लिए अलवार) वा सायास प्रयोग स्तरेण ने नही किया ) उन्हंते भ्रपने कांब्य 
के सम्बाध में स्वय कहा है-- सीधे वचनि बनाइ ॥ श्रर्थात्‌ उसमें स्वभावोक्ति 
या सहजता की प्रवृत्ति प्रधान है चमत्कारिक विघान वी नहीं । 
नख सिख वणन म कुछ चमत्कारिक प्रयोग मिलते हैं। अनुप्रास का प्रयोग 
भी कही-कहा रीतिकालीन पद्धति पर हुआ है यथा--- 
राम रावन रिगी, रमासु एक्रोहनी, रूपरग राम को सेतु बसत सोहनी । 
रुदर रसग रूदराछ रास राधका गनी, रैन राज रेवतो सुदास राग रागनी। 
(मख ४१५) 
यहा *र की इतनी अधिक अप्रावृत्ति सायास ही हुई है। लेक्नि ऐसे 
चमतल्वारपूण प्रयोग इस रचना मे नगण्य ही हैं।॥ इलेप श्रौर यमक के चमत्लार 
का प्राय अभाव है | 
जहा तक श्रर्थालकारा का भम्बाध है गुरु नानक विजय! मे विभावना, 
उपमा, उत्प्रेक्षा रूपक भ्ृतिशयोक्ति हृष्टान्त उदाहरण व्यतिरेक, सन्देह, 
झनन्वय तटगुण प्र्यान्तरयास, प्रतिवस्तृपमा वारणमाला श्रादि ऐसे भ्रलकार 
ही भ्रधिता आए हैं जिनकी सहायता से धामित्र तत्वा का प्रतिपादन अश्रधिवः 
स्पप्ठता भौर सुविधा से क्या जा सकता है | इसमे साहश्य-मूलक 


है| 


है 
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विया गया है। इस तरह में छा मे गहींलकहीं बटा ही भुशा भौर मामित 
संवाद भाए हैं। उलाहरण मे! लिए यह एल देसिए-- 
झभठ्दों बात। बहों घात्ता 
किया थाम । घुस पाम। 
पूछो ताहि । गहों मोहि । 
प्रहे जान बहों तोन । 
पुम मोह । हों मोइ। 
भगो यात । बहो शाघ। (प्रिंस १०२२) 
इस छद वा नाम है 'नाटथ प्रौर इसमे इसने नाम ये पनुरूष हा याटबी 
यता है । 
गुर नानव विजय मे छतठा में बहीलही मात्रा एप लय दोष ग्राहि 
वी विधितता भी प्रा गई है । हमारे विचार मे इस ग्रथ की छल्योजना मे 
बचित्य एवं चमत्वार प्रधिव है रमानुइूलता, भावोत्वप एवं स्वाभावितता 
कम | 
भाषा 
वृष्ण भक्ति वे सरस एवं रोतिवालीन चमत्वारवादी बविया य॑ हाथा से 
मेंज रॉवर वर ब्रज भाषा भत्यन्त परिषण्ठत, परिमाजित प्रौद़, मधुर, सरस एव 
विदग्धतापूण हो गई थी । पजाव में भी ब्रज भाषा की एक दोघ वाव्य-परम्परा 
है, जिसमे भाषा वा रूप निरतर परिप्यत होता गया है। दशमग्रथ” मे भाषा 
मे प्रौढ़ रूप वे दशन होते हैं। नानक विजय से कुछ ही समय पृव रचित 
“गुरु प्रताप सूरज” एवं नानक प्रकार (भाई सतोस्सिह) की भाषा भी प्ृत्यन्त 
परिमाजित प्रौढ एव समथ है। लेक्नि नानक विजय म भाषा के ऐसे साफ 
सुथरे भौर प्रौढ रूप के दशन नही होते । यह ग्र थ सत काव्य परम्परा वे भनुवरण 
पर लिखा गया है इसलिए इसकी भाषा का रूप भी सतों की सी भाषा का 
है, जिसे साघु भाषा, सत भाषा श्रथवां खिचड़ी भाषा कहा जा सकता है । 
इसमे ब्रज के अतिरिक्त खड़ी बोली पजाबी, फारसी एवं अरबी वे शब्द बहुता 
मत से झ्ाए हैं । वे भी प्राय त्दमव॑ रूप में । इसीलिए भाषा मे व्यावहारिक्ता 
अधिक है साहित्यक सौदय कम । भुलतानी भौर दविखनी के भी बहुत से शब्द 
झा गए हैं ग्रामीण ”ाब्द भी खूब आए हैं भौर इसमे स्थानीय रण भी बहुत हरा 
है । शदो का अग भग॒भी स्वतन्रता से विया गया है। चुल मिलावर भाषा 
प्नगढ झौर अस्थिर है । वही-क्ही रसानुकूल माधुय और भोज भी है लेक्नि 
अधिक्तर स्थानों पर भाषा लोक कवियो के समक्द्ष हैं। कही-कही अभिव्यक्ति 
वी सहजता एवं “यावहारिकता मन को मोह लेती है । 'मापस म॑ लोक कटे 
सुदरि बरात ऐसी हमरे सहरि माहिं क्यू नाहि श्राई है” अथवा 'मन वहिउ 
बहुति समुझभाई, परि तुमरे मनि एवं न भाई प्रादि उतक्तियाँ इराया उदाहरण 
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प्रलतार) वी प्रपातता है भौर प्रप्रस्तुत सारश्या बे माध्यम से कवि पपने 
फ्थ्य मो भौर प्रधित। बोषग्रस्य, प्रभमावशासी एय मो!मिप्त बसाबर प्राणुत कर 
सता है। यर्यु-यंणा मे रमधीयाा, पटनाप्रा एय वियाप्ा गी सहन सवे”न 
धीलता तथा भावा थी प्रभाषपृण प्रीति भी जिए मरात, सानयर मोती, 
सागर गज, सप, भजगर, झुग, सिटू झा भ्रमर पॉवर, गानर, सांग, नही, 
पुस्हाडी, गंगाजल, लुहार, भानु धद्गरमा, पृष्ठ जी, बतमार, स्वप्न, मछली, 
बंगला यने मृगजल, भोरपत पा, मनुष्य वी छाया, रीए धार प्रइति, 
ग्राम्य एप सामाय जीवन से शम्यामित पटायों की साहत्यब रुप में प्रमुत 
किया गया है। इनम से प्रधित उपम्रात परम्परा भुत एवं योर प्रसिद्ध हैं घौर 
इसलिए सहज ध्राह्म एवं राहुनसदध हैं । मद्ठीनहा पौराणिय-उप्माय भी 
प्रयुक्त शिए गए हैं। एश उपमान कईजई जगह दिविन संदर्मों मे भी झाया 
है । भसूत भावा थी व्यजना ढो हिए सूत उपायों या प्रयोग भी विया गया 
है । मस्तुत , इस प्रवार था साहुइय विधान एबं श्रववार-थोहना इस प्रशार थी 
धम प्रधान रचनाप्रो की एक भावश्यजता है। यटि इस दब्ष वी) ध्यान मे रसा 
जाए कि यह ग्रथ जन साधारण मे थम प्रचार वे लिए लिया गया है, ने कि 
विद्वाती वी सभा मे चर्चा वे लिए ता इसको भाषा शी प्रववा रवना-पद्धति 
वी साथवता एवं उपयोगिता के राम्बाब मे ध्धिवा कुछ बहय थी धावश्यकता 
नहीं पड गी । इतना कहता ही प्रात हांगा कि कवि में प्रपना धमिव्यन्द्रि का 
स्वर विषय एवं उद्देश्य वे झनुत्प ही रपा है । 
इसमे वाई संदेह नहीं हि बाव्य सौ“य वो दृष्टि से यह बहुत ऊ ये दर्ज 
की रचना नहीं कही जा सकती । यह स्पयभू एवं पुष्पदत द्वारा रचित जन 
चरित वाव्या व स्तर का रचना है जिसमे धामिवा तत्व भ्रधिक' एवं काव्य 
सौप्ठव भ्रपेध्षाइत कम है । यह सत काय परम्परा म भ्रतिम महत्त्वपृण प्रबघ 
वाब्य है । १६वीं शत्ती के हिंदी साहित्य मं, जब कि शव गारिकता एवं झालवा 
रिकंता की प्रवृतियाँ प्रबल थी, और राम वाब्य घारा थी रखिकता की गदी 
गलियो मे॑ बह रही थी, उस युग में उदाच भावताग्रां से युक्त, सरल सहज 
शली से रचित यह वृहलाकार काव्य ग्र थे विशज्येप महत्व रखता है । 


१५४, 
दरबारी वीरकाब्य 


हिन्दी के भधिक्तर वीरकाव्यो का प्रणयन राज्याश्रय में हप्मा है, ओर 
उनमें श्राक्षयदाताभा वे ग्रह, साहस भौर झ्ञौय श्रादि वा ही भ्रतिशयोक्तिपूण 
चित्रण क्या गया है । पंजाब म॑ भी ऐसे बुछ वीरकाव्यों वी रचना हुई है 
यद्यवि यहाँ ऐसे वीरकान्य ही भ्रधिक लिखे गए हैं जो धम-स्थापना वी भावता 
से प्रेरित हैं भौर राज दरबारो वे प्रभाव से बाहर रहकर लिसे गये हैं। दरबारी 
वीरकाव्यों में दो प्रकार की रचनाए” उपलब्ध हैं। एक तो गुरु (गोविदर्सिह) 
दरवार में रचित वीरकाव्य भौर दूसरे सिवख सरदारा के दरबारा मे लिखे गए 
बीरकाव्य । गुर धोभा! (सेन्रापति) 'जगनामा ग्रुरु गोविदर्सिह (अणीराय), 
'गो[विदबावनी/ (हीर) प्रथम थे णी दी रचनायें हैं जिनम वीर रस दे उदात्त रूप 
के दशन होते हू, क्योकि इनमे चित्रित युद्ध भ्रसत्य प्रत्याचार शौर भयाय के 
विनाश और सत्य भौर 'याय की स्थापना के लिए लडे गए धमयुद्ध हैं। गुरु 
गोविदासिहू के दरवारी कविया भें हप्राभ, मशल, पब्रश्नृंतराई सैणा चंदन, 
धन्मासिह सुन्दर, टहकण, कुबरेटा, श्रालिम झ्राशा्सिह श्रादि ऐसे श्रनक भ्रय 
कवि थे जिहोने मुबतक रूप मे गुरु गोविदर्सिह वे! दरवार की शोभा, समृद्धि, 
उनकी दानशीलता शूरवीरता, साहस,दृढ़ता, धय, य्रुद्ध-कुशलता, घम-परायणता, 
उनके गुणों एवं आध्यात्मिक विचारों का विशद बरणन किया है । इनके काव्य मे 
वीररस का प्रोजस्वी चित्रण हुम्ना है । 

“गुर-दरबार' के पदरचातु पजाव मे हिन्दी बविया ने सिक्‍्ख राज दरवारा 
का झाश्रय ग्रहण किया तथा इत सिक्‍्ख सरदारो के सरक्षरण मे मूल्यवान 
साहित्य रचा गया । इन राज दरवारो मे रचित वीर बाध्यों के विषय तथा 
बीर भावना की दृष्टि सं दो भेद किये जा सकते हैं । 

(5) पजावी वीर काव्य परम्परा के काब्य 
(ख) राजपूती वीर काव्य-परम्परा के काब्य । 

'पजाबी वी “वीरकाब्यं परम्परा से हमारा श्रभिप्राय उन वीर-वाव्यों से 

है जिन से पजाव की तत्वालीन युग-चंतना तथा सानाजिक जागरण वी ग्रभि 
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व्यवित हुई है और जिनम युद्धा को धमयुद्ध की सज्ष: दी गई है, वयोदि इत काव्या 
के मायके विसी व्यक्तिगत स्वाथ से लड़ते नहीं दिखाए गए वरन्‌ वे एक महान 
प्रयोजन से द्ुप्टों के विनाश के लिए युद्ध कस भ्पताते दिखाए गए हैं। 'वार 
झमरसिह वी एक ऐसी ही रचता है । राजपूतती वीर काव्य परम्परा के भन्तगत 
वे रचनायें भ्रात्ी है जिनमे रीतियालीन चीर बाच्या की राजपुत्ती चीरता का 
प्रादश प्रतिपादित है श्रौर वीरता के! साथ झयार का भी मिश्रण है। इहे 
चारण-बाव्य भी वहा जा सकता हैं। इन वीर काया के नामक भ्रपव शौय, 
प्रण-पालन प्रदाात, प्रतिशो४् भयवा श्रपने झाश्ित व्यक्ति की रक्षाहेतु आदि 
वयक्तिक वारणा से लड़ते दिसाए गए है । “हमीरहक' ऐसी ही रचना है । 
(१) चार असर सिंह (केशव दास) 
बचवंदास की इसे रचना वा सम्बंध पटियाला नरेश महाराज प्रमरमभिह 
के भटियाना युद्ध से है, जो ति १७६६ ई० मे लड़ा गया था भ्रठारहवी शताब्दी 
मे पाभा तथा पदियाला में जिस फूल बचीय सरदारों वे राज्य वी स्थापना हुई, 
मे उही वीर सिकसो के वशज थे िहने गरृढ गोवि”सिंट के नेतृत्व मे मुगत। 
मे साथ भनेव पमयुद्धा म भाग तिया था । स्वभावत उनके बजा मे वह 
धा्मित प्रनुराय देशप्रेम तथा वीर भावना स्‍भ्भी भी विद्यमान थी । मही कारण 
है तिः इन राज दरवारा वा बाताररण हिंदी भागी अदणा क विलासपूण 
राज दरवारा से मिलते था। हवा राज दरवारा मे जा साहित्य लिसा गया उटया 
स्वर भी उा राज दरबारो व रारित्य ये पृथक है । हग पर प्रानदपुरीय 
साहित्य बठ प्रभाद प्रधित्र था प्रौर उसमे भतरित एवं बीरता बा प्रदृत्तियाँ 
प्रमुत हैं । 
परियाला राप वे दूसर सर भमरामिद यदस्‍्वी यूरबीर एवं बास्य-्ममश 

ध्दतित थे उन प्राझ्मय में झनेत सि विशधमान थे । वही केचवल्यग नाम मे 
एप बदि से बारहमासा डृष्टा जो वा 'चुढि प्रवात दपण! 'प्रष्टाप्यित्ा प्रेम 
पचोसा वार प्रमरमिट जा वा प्राति झता रचनाम्ा जा प्रणयन किया । वार 
पधमरतिह बार खएयाटरया रखता है । इससे कदि ले रघतां काल भा उतवेस 
नही शिया । राजा भमरगिद का पायत शत १७६४४ मे १०८० ई० ता है, 
धौर शिस बुद्ध शा वशन इस रपता में हपा है वद १७६६ मे सहा गया था । 
इुमग गंदा सिद्ध हाता है हि यह १३६६ से !35% ईढ मे यो वी रघता है। 
्मका कान र हुये द्वार है । 


दरवारी वीरवाव्य ३३३ 


कर लिया | उनके प्रत्याचारो से तग भ्रावर हिंद प्रजा ने राजा भ्मरसिह वी 
शरण ली। महारानी से प्रेरणा पावर महाराजा ने मुंसलेमाना पर आक्रमण वर 
दिया । उनके श्रादेशानुसार रियासत के दीवान नानक्च'द भी सना सहित उनसे 
मूनक तामक स्थान पर श्रा मिले। मुसलमानों ने 'बिघडा मे झपना मोर्चा 
लगाया, वहाँ कई दिन तक युद्ध होता रहा, परन्तु मुंसलमान महाराजा के सामने 
भधिक देर तक न ठहर सवे वे भाग निकले झ्रौर धूलक्रोट वी ग्रढ़ी मे जागर 
छिप गये । राजा की सेना ने उह़ें वहा भी पेर लिया । एक दिन महाराज ने 
यह प्रण विया कि यदि वे श्राज गटी न॑ जीत सके तो युद्ध न करेंगे। सूय अस्त 
होने को था, उहोने प्रभु से सूप के कुछ समय तक उदित रहने वी प्राथना 
की, सूप वा रथ रुक गया, सेना उत्साह के साथ गढी पर चढ़ दौडी । महा 
राजा की प्रतिज्ञा पृण हुई । मुहम्मद ग्रामीन मारा गया और उसकी वेगम ने 
झ्रधीनता स्वीकार करके उहें फ्तहबाद दे दिया। बाद मे भ्रमर्रसह वीकामेर 
की झोर बढ़े, जहा के राजा ने उनसे मित्रता का सम्बंध स्थापित क्या $ इस 
प्रकार अमरसिह अत्याचारियो का विनाश वरके विजय रथ बढ़ाते हुए वापिस 
लौटे । 
उपयु क्त क्यानक से स्पष्ट है कि ववि ने प्रपते चरित्र नायक को पजाव से 
रचित पूववर्ती वीर काव्यकारों वी भाति घम युद्ध म लड़ते दिखाया है। वह 
धर्माध मुसलमानो के उत्पीडन से भयभीत तथा व्याकुल हिंदू प्रजा' की पुत्र 
पर उनकी रक्षाथ ही युद्ध के लिये निकलते हैं। उनके चढाई के लिये निकलने 
पर प्रजा मे झानद की लहर दोड जाती हे! और जब वे मुसलमानो को पराजित 
कर देते हैं तो उनकी विजय पर प्रजा हादिक प्रसनता का प्रदशन करती है ।' 
इस रचना म॑ कवि ने अपने भ्राश्नयदाता के जिस लाक्हितकारी युद्ध का वणन 
किया है उसको तुलना जब हम हिली के उन वीर-काज्यों से करत हैं, जिनके 
सनायक वेवल झौय प्रत्शन, पारिवारिक वैमनस्थ झथवा किसी वी सुर 
कया के प्रपहरण के लिये युद्ध म॑ भप्रवृत्त होते दिखाये गये हैं तो इस रधना की 
विशिष्टता स्वय सिद्ध हो जाती है। उस युग मे मुसलमानों ने अत्याचारों के 
विदुद्ध पजाब में जा विद्रोहात्मक श्रादोलन चल रहा था हिदुप्रां म नये 
जागरण एव्र सास्कृतिक चेतना का जो स्वर सुनाई पडता था उसकी प्रतिघ्वति 
१ भट॒टी महा मलेछ सदा गो दीन सताव । 
जिहका भ्रधिक ज्ञास पथिक पड़ा भा पाव । 
२ जा ठाढयों तहि प्रति भयो गाम गाम आनाद 
तिमर हरण कारण करण चढया जिय दुति को चंद ।१७। 
३ बिघडा मार फ्तह क्या जस चल्या जग माहि। 
घर घर भई बधाइया मनो भनद विवाहि ।४२। 


३३४ गुश्मुमी लिपि में हिटी साहित्य 


हंस खार मे सुना पाती है। वपि ने प्रगरगिहे की गेता को राप थी सेना ने 
गमात तथा गुगलमाया यो राशग यह गार इसा सास्यतित घाना को ग्रुगरित 
विया है। मुगसभाता वो मंवासी बहरा निवासी, मज्जाव', संतेहछ सूढ़ 
भ्रादि विशवषणों रो पिभूपित करके भी सुमलमान। वी भनीति भ्रत्याचार, भुरतां 
भादि की झोर सरेत विया गया हैं । 
डा० हरिभा।नसिह ने वार ये तत्वा ये! स्‍प्रापार पर इस रचना वी 
परीक्षा बरते हुए धूम फिर वर यह तो स्वीयार बर लिया है कि प्रत्यत तथा 
परोश रुप में इसम लोक वल्याण का तत्व निहित है थे यह भी मानने हैं वि 
धार ये नायवा थो लत्प्रिय यायव बनाने के लिये उसे हिंदृपति के विभेषण 
से युक्त त्िया गया है। उसमे जो प्रत्युक्तिपुण प्रस॒ग भागे हैं उह्ें भी वे 'वार 
मे स्वभाव वे प्रनुकूल मानते हैं । परन्तु उहें इस बात पर भापत्ति है कि कवि 
ने रानी तथा दीवान जी को प्रशसा इसमे क्यों बी। 'वार नायव' की पतली 
भ्ौर पमचारियो वी प्रशसा वो वे वार परम्परा के सवया प्रतिवृल मानते हैं 
और इसे समरालीन दरबारी परम्परा (रीतिवालीन) का प्रभाव वहते हैं । 
हम इस सम्यध भे इतना ही वहना चाहते हैं कि एक तो बोई भी साहित्यपार 
विसी वाय रूप वे बाह्य नियमो वा वठोरता से पालन करने वे लिये बाध्य 
नही होता, किसी नये प्रयोग से उसमे विरोष अव्यवस्थां नही भा जाती दूसरे, 
इस बार में तो राती एवं दीवान जी की प्रशसा रायक भी है। यदि हम इस 
तथ्य वो ध्यान गे रखें कि रानी जहा शभ्रमरत्िह्‌ के लोक बल्याणवारी थुद्ध के 
लिए प्रेरणादायक है, वहा दीवान जी भी सना वा नेतृत्व बरके रागा का 
मूनव नामक स्थान पर साथ देत हैं। इसलिये ये दोनो हो पात्र इस वीर-बम 
मे सहयोगी हैं । उनयी भ्रशसा अनुचित प्रतीत भठी होती इसमे श्रतिरिकत ववि 
ने यहा रानी को छू गारिक अथवा कामोत्तेजक रूप मे चित्रित नहीं क्या, 
बरन्‌ उसे कौशत्या शची जानवी, देवकी, रुक्‍मणि, द्रोपटी, कुती श्रादि के 
समान बता वर उसकी भत्यन्त सयम और गम्भीरता से प्रशसा वी है इसलिये 
इसे रोतिकातीन दरबारी प्रभाव कहना उचित नही है । 
इस रचाा के युद्ध वणन के सम्बंध में डा० हरिभजनसिंह का कथन है 
कि' यह एक्पश्लीय तथा अपूण है क्योकि केशव ने झ्रणीराय की भाति शत्रु पक्ष 
झौर नायक पक्ष वे बीच शूरवीरता का सतुलन स्थापित नहीं क्या। उनके 
प्रनुसार युद्ध भ न गति है न ध्वनि, ववि ने झ्तिशयोवित पृण थुद्ध वंणन को 
बिलेष महत्त्व गही दिया इसलिय भी इस युद्ध वणन को गतिहीन, नौरस और 


१ राम की सन लरे जिम लक सु राखस होत प्रनेफ़ विनासता ३५। 
२ (१) लोक कत्याण के लिए युद (२) लोक नायक की स्वुति (३) युद्ध 
वणन (४)नाटकीय शली वही १० ५२८ ३६ गुरुमुखी लिपि म हिंदी काव्य 


दरबारी वीरवाव्य ३३५ 


पिर्जीद थी सज्ञा दी गई है ।* परन्तु हम डाक्टर साहब के साथ सहमत नहीं 
हैं। ऊपर इस युद्ध का जो क्थानक दिया गया है, उसे पढकर यह कोई नही 
मान सकता कि यह युद्ध-क्था अपूण है, क्योकि कवि ने युद्ध के कारण से लेकर 
सेना प्रस्थान झावमण तात्रु वे रणभूमि से भागकर गढी म॑ छुपने, राजा द्वारा 
गढी का घेरा डालने, गटी ठोडने की प्रतिज्ञा तथा युद्धोपरान्त राजा की 
विजय तथा प्रजा वे उल्लास झ्ादि वा पुण विवरण प्रस्तुत क्या है। इतना 
अवश्य है कि इन गणनों गे “गुरु विलासो जितना विस्तार नही है। योद्धाप्रों 
की भिडन्त वा भी भ्रधिक विशद वणन नहीं है, न ही ऐसे घ्व-यात्मक शब्टो का 
प्रयोग अधिक हुआ है जिनसे श्रस्त झस्त्रों की कठाकंटो श्ौर खडखडाहट सुनाई 
पड़ती है। गुद्ध वणन सशिप्त है फिर भी वह पूण है भौर ऐसा भी नहीं 
है कि उसमे गति अथवा वेग सवथा है ही नहीं । अमरसिहू जिस समय हाथी 


घोड़े लेकर ध्वजा फ्हराते हुए तथा नगाडे बजाते हुए शत्रु पर चढाई करता है, 
उसका देखिये क्तिग झशोजपुण चित्रण क्या गया है । 


प्रमरसिह चढ चल्यो भूप झति तेजवत सुदर सरूप । 

जहा बजयो दमामा घोर घार । सब चढी सेन शसन्त सभार । 

स्व॒रन बरन प्र पीत रग । फहिर घुजा निशान सग | 

मैंगल चलत ता भ्रति ग्रवत । सम स्याम प्रग' उज्जल मुदत । 

सुदर सघूर राजे सु भात | गजगाह घोर चु दा रसाल ॥२१२। 

यहाँ सेना प्रस्थान का गत्यात्मक एवं घोषपृण चित्रण नहीं तो झौर कया 
है । यहाँ ता ग्रनुप्राम सानुनासिक शदा।, श्रत्यानुप्रास साम्य तथा दमामा घोर 
घार', गजगाह घोर श्रादि घ्वनिपूण शो के प्रयोग से भी ओजपूण वातावरण 
निर्मित करने वा प्रयत्न विया गया है| 


इसी प्रकार बवि ने योद्धाओ दे जुकने वा भी श्रोजपूण चित्रण प्रस्तुत 
क्या है। यथा--- 


चढयो भहाराज बज्यों सबल डका ।! 

मानो रामदल चढयो तोरन सु लका । 

छूटे तोप सु कोप परे गोले । 

मातो पके खेत बरखत शभ्रोले । 

छूटे रहिक्ले भ्रो जबूरे जजाइल । 

हुए शत्रु को सत्र के लोक घाइल । 

छूटे बान बदूख तीखे करारे । 

लरे खेत जस हेत जोधा सूर भारे । 

गह्टे सूर त्रिपान झर तेज कत्ती | 

चली स्घिर सरिता भई भूमि रत्ती ।२६ 
२ वही, पृ० ४२६ ३१ 


५ 


पु 


३३६ गुरु मुसी लिपि म हिठी साहिय 


जुद्ध यो जोर भयो दृहट भोर सु सूरन व॑ वित हात हुलासा । 
राम वी सात लरे जिमि तय सु रापस हात भरना विवासा ।३५ 
यहाँ याद्धाप्रों वे तोप, बंदूक, तीर-तलवार, शृपराण प्राहटि से सूभने 
भौर लहूलुहान होने का जो चित्रण पिया गया है उसे देखत हुए यह वतावि 
नही वहा जा सवता वि इस बणने म प्रोज, दावित, वेग अश्रथवा गति नहीं है, 
झथवा वे नीरस भौर वेजान है । इतना भ्रवश्य है कि युद्धझक्था को संतुलित 
बनाये रफ़ने वे लिय योद्धाग्रा ने प्रहार प्रतिप्रहर वे वशन वो इतना प्रधित 
विस्तार नहीं दिया गया वि युद्धनवथा थे प्रन्य पक्ष क्षीण रह जायें। यह एक 
छोटा सा युद्ध था झौर उत्तवी सक्षिप्त क्या वणित वी गई है । जितने विस्तार 
से वथा के भ्रय प्रसग वणित हैं, उतना ही विस्तार भिडन्त के वणन को दिया 
गया है | यही कारण है कि इसमे पुनरुक्ति तथा एक्रसता भी नही है। विचित्र 
नाटक में जिस प्रवार भिडन्त हो भिडन्त का वणन है, भय पक्ष प्राय उपे 
क्षित रह गय हैं बसा इस रचना में नही हझा | (सम्भवत डा० हरिभजन 
सिंह को भिडन्त ज्यादा पसंद है) एवं दो स्थानों पर कवि ने वीरो के 'बदन 
रोस रिस नन' झादि अ्नुभावों वे साथ उनके ग्रमष' एवं 'हुलास” प्रादि का 
उल्लेख क्या है। यही नही, युद्ध भूमि का भी यथाथ एवं सजीव दृश्य उपस्थित 
क्या गया है । यथा--- 
गहे सूर इृपान भर तेज कत्ती । 
चली रुधिर सरिता भई भूमि रत्ती । २६ 
कते जीव तिझागी केते परे घाइल । 
केते उलट के धूर मैं परे भाइल ।३७। 
जहा गीदड झर गिरफरी कर चाद सुनायो । 
कूकी आद सु जोगनी शिव भुण्ड चढायो। 
हाइ हाइ को शब्द अधिक कर धूम सो माची । 
बताल बीर झो गीघ लोहु तहा भए झजाची । 
जुद्ध जुद्ध अचर बर अति घमसान मचायो। 
पारथ जियो रण जित्त व' रत प्रवाह चलायो ।४१। 
यहा युद्ध भूमि वी रुधिर सरिता घूलि ग्लौर रुधिर मे लिपटे पडे क्षत विक्षत 
थोद्धाओं का ही वणन नहा है, वरन्‌ परम्परा रूप म गीदड, गीघ गिरभरी 
झ्ादि वे रुधिर पान वरने तथा जोगिनी वताल झ्रादि वे बचिल्लाने या 
वणन करके युद्धभूमि का भयावह श्ौर दीभत्स चित्र भ्रद्वित विया गया है । 
इन उदाहरणा को सम्मुख रखते हुए यह कसे वहा जा सवता है किये 
युद्धनयणन भ्रपूण एवं नीरस है। केवल इसलिए कि कवि ने पर पक्ष के वीरा 
की प्रगससा नहा वी इसे दोषप्रूण नहीं कहा जा सकता | यहाँ हम यह नहीं 
भूलना चाहिय कि भ्रमरसिह के प्रतिद्वद्दी मुटटी भर धर्माध मुसलमान रईस 
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थे बोई राजा राव नही । जबकि ब्रणीराय के चरित्र-तायतर को सकल मुग्रल 
शक्ति से टक्पर लेनी पड रही थी | यदि केशव घूटमार वरने वाते इन मुसल 
मानों थी वीरता की अतिशयोक्तिपूण प्रशला करता तो इसे ऐतिहासिक हृष्टि 
से दोप वहा जाता । जहा तक युद्ध के वेण और दक्ति का सम्दध है डा० 
हरिभजर्नासह भी यह तो स्वीकार कर लेते हैं कि नायक पक्ष के प्रारम्भिक 
सेना प्रस्थान का वणन सक्षिप्त होने पर भी सश्चक्त प्रौर सजीव है ।' तदुपरात 
नगाडा, ध्वज!, हाथी, भ्रम्वारी श्रादि के वणन भे उतनी ही शक्ति और वेग है 
जितनी द्रुतगति पाधडी छद में स्वभावत होती है ।* (पाधडी छद क्षिप्र गति 
से चलने वाला छद॒ है भौर युद्ध वणव की तीजब्रता प्रदर्शित करने के लिय॑ 
बहुत उपयोगी है | पजाब मे हिन्दी बीर काव्या मं इसवा व्यापक प्रयोग हुआ 
है--लेखव) उ होने “मानो रामदल चढ्यो तोरत सुक्कका, सानो पके खेत बरखत 
भोले, चली रुधिर सरिता भई भूमि रत्ती रूकोरसिह मानो विकट वन मभारी, 
केने उलट मे घूर भे परे माईल झादि पक्तिया से युद्ध का वातावरण उत्पन्न 
करने का प्रयास भ्रवदय तिया है ।' यह सब स्वीकार करते हुए भी समझ नही 
आता डा० महोदय इस युद्ध वणन को गतिहीन, नी रस, निर्जीव होने का एक्तरफा 
फतवा कैसे दे देते हैं । इसमे ता कोई सदेह नहीं वि' इस रचना म युद्ध वन 
में भीषण एवं प्रचड वातावरण का विशद और विस्तृत चित्रण नहीं हुम्ना है 
परन्तु यह कदापि नही कहा जा सकता कि वीर काव्य के नाते थ्रोता को रत 
निमज्जित करने श्थवा उस्त उच्छवासित करने की उसकी शक्ति सदिग्घ है । 
वस्तुत , साहित्यिक भोर ऐतिहासिक हृध्टियो से यह बडी सफल रचना है। यदि 
उस युग की ऐतिहासिक एवं सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि को दृष्टि म॑ रखते हुए इसका 
भूल्याकन क्या जाये तो यह एक विशेष भह॒त्व की रचना सिद्ध होगी। कवि 
ने स्थान-स्थान पर पौराणिक प्रसंगा का उल्लेख करके उसके सास्कृतिक पक्ष के 
प्रति अपनी जागरूकता का परिचय दिया है तथा युद्ध कथा के अनुरूप दोहा, 
सोरठा, सवैया, छप्पय पाधडी, निसानी, भुजग श्रादि विभिन्‍न छदी के प्रयोग 
द्वारा उसकी गति को तीम्नता प्रदान करने का प्रयत्न किया है। पौराणित तथा 
प्राइंतिक साम्य विधान द्वारा युद्ध के हश्यो को चित्रात्मक झौर सजीव बनाया 
गया है। इस रचना की वीरभावना तत्कालीन पजाब के वातायरण क अनुकूल 
है भोर यह राष्ट्रीय भावना से प्रोतप्रोत एक महत्वपूण रचना है | 
(२) हम्मीर हुठ (क्"द्रशेखर वाजपेयी ) 


पटियाला दरबार म॒ रचा गया दूसरा वीर काव्य चद्रशेखर वाजपेयी का 
१ गुरमुखी लिपि मे हिंदी काव्य घु७ ५३० 
२ वही पृ० ५३० 
३ वही १० ५३१ 
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हम्मीरहटठ है। चद्रशपर था जम सवत १८५०५ मे सुशण्जुमावाद मे हुआ था 
उसके पिता मनीराम थी भी श्रप्ठ कयि थे। बुछ लोग एनया सम्बंध गु 
गोयिदर्तिह वे दरवारी वधि हसराम से भी स्थापित बरते हैं। कुछ दिन 

दरभगा नरेश मे प्राशय म रहे, फिर छ वष तव जोघपुर नरेश ब दरबार! 
रहे, वहाँ से रणजीतर्सिह वे पास लाहोर चले भाय । बाद से पटियाला दरबार £ 
राज कधि वनवर महाराज वर्मर्सिद तथा उनगी मृत्यु के पश्यात्‌ नरेद्र सिह ज॑ 
वे सम्मान वे पात्र रहे । इहोन विवेव विलाल', रसित विनो”', 'वृ'दाव 
धतव', ताजक ज्योतिष, 'माधवी बसत!' झ्ादि अनेतव पग्रथों की रचना वी 

'हम्मीर;हठ' वी रचना इहाने सवत १६३० थे झासपास राजा नरेद्ररिह « 
झादेश से वी वही जाती है । 

(हम्मीर हुझ रीतिवालीन पद्धति पर लिखा हुम्ना पीरकाब्य है, जिसे 
रणथम्भौर के यशस्वी वीर राजा हमीर भौर भ्रलाउद्दीन के युद्ध का बंणर 
किया गया है। क्थानक इस प्रकार है ! एक दिन अलाउद्दीन अश्रपनी बेगम 
के साथ शिवार के लिये गया हुआ था | उसकी एक मराठा बेगम विकार के 
पीछा करती हुई राह भूल गई । एक जगह उसते एक वीर यो उडे देखा 
जिसका नाम महिमा भगोल था | वह उरा पर रीक गई । जिस समय थे सयोः 
भ्रवस्था में थे, उसी समय वहा एक छ्षेर श्रा गयां, जिसे तीर मार कर भगौल न 
भार गिराया । बेगम पर इसका बड़ा प्रभाव पड़ा । जब बादशाह को उनकें 
प्रेम सम्बंध का पता चला तो मगोल को पकडने के लिये उसने भ्पने दूत भेजे 
मग्ोल भाग कर हमोर देव की शरण मे भ्रा गया । बादशाह मे दूतो ने हमीर 
से उसे वापिस साण परन्तु हमीर ने प्राण देवर श्री दरणागत वी रक्ष) 
करने का प्रण क्या । परिणामस्वरूप दोनों म॑ भीषण युद्ध हुआ, जिसमे 
विजय हमीर वी ही हुई । राजपूत भपनी विजय से इतने मस्त 
हुए फ्रि शत्रुओं की घ्वजाएँ उठाकर दुग की ओर फहराने लगे। स्त्रियो न 
शब्रुदल झ्ाया जान कर जौहर वा पालन क्या | इससे हमीर को बहुत दुख 
हुमा और पुत्र वो राज्य देवर स्वय जगल मे जा कर उसने अपना सिर काट 
दिया ।” 

हमीर' की कथा इतिहास प्रसिद्ध है श्रौर इस पर वाई वीरकाव्यों की 
रचना हुई है। जोधराज फा हमीर हठ भी प्रसिद्ध रचता है इस रचना 
मे कुछ ऐसी घटनाग्रो का भी समावेश कर लिया गया है, जो इतिहास-सम्मत 
नही है परतु ये कवि की निजी उदभावनाएं नहीं हैं। उसने जोधराज के 
हम्मीर रासो का आधार ग्रहण क्या है पश्रौर उसी के' झनुवरण पर क्थानक 
का निमाण क्या गया है। 

“'हमीर हट! के वाव्यत्व वी प्रशसा करते हुए शुक्‍्लजी लिखत हैं वि उत्साह 
वी उमग वो “यजना जसी चलती, स्वाभाविक झौर जोरदार भाषा म॑ इन्होंने 
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रक जसो रहत ससक्ति सुरेश भया, 
देश देसपर्ति म॑ श्रतक श्रति भारी है। 
भारी गढधारी सदा जग की तयारी, 
धाक माने ना तिहारी या हमीर हठधारी हे । 
भागती हुई झत्रु सेना का वणन तो बहुत ही सजीव भौर यथाथ बत 
पडा है ५-८ 
भागे मीरजादे पीरजादे भ्रौ भ्रमीरणादे, 
भागे खानजादे प्रान मरत बचाय के। 
भागे गज बाजि रथ पथ न सभारे परे, 
गोलन प गोल सूर सहमि सकाय वे । 
भाग्यो सुलतान जान बचत न जानि वेगि, 
बलित वितु ड ५ बिराजि बिलखाय के। 
जँसे लगे जंगल में ग्रीपम की झभागि, 
चले भागि मृग महिप बराह बिललाय के । 
यहा वण वियास झौर शट मैत्नी भी इतनी घुस्त भौर उपयुक्त है, तथा 
भापा का प्रवाह इतना तीव्र है कि सेता वी भगदड था साकार हृश्य उपस्थित 
हो जाता है। साम्य विधान भी साथक भौर समीचीन है। 
कवि चद्धतोतर ने भी केशव वी भाति अपने चरित्र नायक की श्रुरवीरता 
भैय प्रण-्पालन, साहस भौर उत्साह की प्रगसा वी है। इनवा प्रतिनायव भी 
उनकी प्रासा वा पात्र नही बना । यह तो चूहे वे' उछलने से भी डर बर भाग 
मिकक्‍लता है । 
वस्तुत , 'हमीरहठ' एक उल्डृष्ट वीर काव्य है, इसम तो कोई सरेह नही 
ग्रौर इसम योदाभो व उत्साह एवं साहस वा तथा उनके युद्ध वाय वा भी 
सजीव भौर स्‍प्ोजपूण चित्रण बहुत ही वेगपूण एवं स्वत भाषा म हुझा है । 
परन्तु पजाव वी वीर वाव्य परम्परा म॑ इसरा स्थात निर्धारित बर्ते समय 
निम्न ठस्यों पर ध्यान देना प्रावश्यत हैं -- 

(व) हमीरहठ का चरित्र गायक एक राजपूत यीर है, जिसका पंजाब से 
बोई सोधा सम्याध नहीं है। भयति इसका नायत' पंजाब वा शूरवीर नदी है 
जबरि पजाद गे भय एविहासिक बोर वाब्या बे नाथक पजावी यीर हैं। 

(स) इस रघना मे वीर रस में साथ झ् गार का सयाग हुमा हैं। युद्ध वा 
बारण भी एग नायिदा है जिसके प्रमी थी रशाय हमीर वो युद्ध मरना पड़ा 
है। पद प्रश्ति रीतिरानीव राजम्यानां राजदरबारा मे रचित वीर वाय्या के 
प्रनुस्ष है। पजाव ब वीर बात्या मं झनुस्प नह्मा है। इसम नायिया ये रूप 
सौहय, भाव मभादिमापोों एव सयोग झोटि का चित्रण भी रीतिशासीनत श गारिय' 
प्रवृत्ति के प्नुदृत है । पंजाब गे योर वाम्पा में इस छः गारि प्रवृत्ति का 
मुदयां घमाद है । 


दरबारी वौरवाब्य॑ ' ३४६ 


(ग) इस रचना म॑ राजपूती वीरता के भ्रांदश शरणागत की रक्षा की है 
व्यजना की गई है। नायवा किसी उच्च राष्ट्रीय भ्रथवा धारमिक उद्द इय वी 
प्रेरणा से युद्ध मे प्रवृत्त नही होता । जब कि पजाव के प्राय सभी वीर काव्यी 
के नायक हिंदुत्व की रक्षाथ धमयुद्ध करते दिसाए गए हैं। वे राष्ट्र हित की 
महत प्रेरणा लिये हुए राष्ट्रतायक हैं। 'हमीर हठ' में इस महत्‌ प्रेरणा एव 
उच्च उद्देश्य का श्रभाव है। 

(घ) पजाव के वीर काब्यों मे मुसलमान शासको के प्रत्याचारो के विरुद्ध 
जो विद्रोहात्मम स्वर सुनाई पडता है उसका भी इस रचना मे भ्रभाव है| 
पजाव के वीर वाच्य मे यहाँ की जनता की जो विद्रोहात्मक चेतना एव राष्ट्रीय 
भावना मुखरित हुई है, हमीरहठ” में वह कही दिखाई नही देती । पजाव के 
वीर काव्य यहाँ ने नव जागरण से सथुक्त युग चेतना के प्रतीक हैं, परतु 
पजाव की सामाजिक, राजनतिक, सास्द्ृतिक चेतना से इस ग्रथ को दूर का 
भी सम्बंध नही है । पटियाला राज्य का मुसलमानों वे” साथ जा सघप रहा, 
जिसकी प्रतिब्वनि केशव के काय म सुनाई पडती है उसकी क्षीण सी भी 
झलक इसमे नहीं दिखती । 

(ड) राजपूती वीर कांव्यों की ही भाति इस रचना में भी राजद्रोही 
सभल वी वल्पना को गई है जबकि प्रजाब के वीर कायो भे ऐसा कोई पात्र 

नही है । 

इन सभी तथ्यों को ध्यान में रखते हुए यह कहां जा सकता है कि इस 
रचना का सीधा सम्बंध राजपूती वीर काव्य परम्परा से है । पजाब की वीर 
काव्य परम्परा से इसका कोई सम्बंध नहीं न ही पंजाब की युग चेतना को 
इससे विशेष प्रेरणा भ्ौर प्रोत्माहन मिला है! हमे तो इसमे भी सन्देह होता 
है कि यह काय पटियाला मे लिखा भी गया है। क्‍या यह सम्भावना नही हो 
सकती कि कवि ने जोधपुर निवास के समय भ्रपने राजपूत आश्रयदाता को हमीर 
जसे यशस्वी राजपूत शूरवीर की प्रशसा द्वारा प्रसन्‍न करने के लिए यह ग्र थ 
लिखा हो/ परन्तु इससे पूतर कि वह इसे उसकी सेवा में भेंट कर पाता किसी 
कारणवश उसे वह झाश्य छोडना पंड गया हो । पटियाला दरबार मे उसके 
भाश्नयदाता ने भी उससे कसी घीरकावब्य की रचना करने का भनुरोध क्या 
होगा, शौर उसने इस पृथव रचित ग्रथ को ही उनकी छेद में भेंट कर दिया 

होगा । बहरहाल पजाब के जन जीवन, यहा की युग चेतना, नव-जागरण, 
सास्कृतिक पुनरुत्थान भ्रथवा पटियाला राज्य के' कसी राजा से इस ग्रथ का 
कोई सम्बंध नही है । इस रचना के रचना स्थान वे सम्बंध मे अधिक सोज 
की प्रावश्यकता है । 
(३) फ्तहनामा श्री गुद घालसा जी का 

श्री चद्कान्त बाली से अपने प्रजाब प्रान्तीय हिन्दी साहित्य के इतिहास 


१४० गुश्शुगी तिधि मे _हिऔी गाहिए 


रब जगो रहा शंशतित धुरश भषा, 
देश दगपति में धगंत् प्री भारी है। 
भारी गएपारी धत्रा जंग वी तथारी, 
धाप मा ना हदवारी या ह_मीर हृटपारी है । 
भागतों हुई शत्रु रागा भा बघत तो बहु ही सजार घोर ययाय गत 
पड़ा है -- 
भाग मीरजाले पीरजाह प्रो घगीरता”, 
भाग सानजा” प्रात मर यघाय में | 
भागे गन बरानि रप प्रय ने समार परें, 
पोता प॑ गोल सूर सहमि राय के । 
भाग्यों गुतता।] जाग बचा प जानि यम, 
बलित बितु ड पै बिरानि विल्तगाय व । 
जसे सगे जगत म प्रीपम दो प्रागि, 
चल भागि मृग महिप बराह बिलताय मे । 
यहाँ वण वियास झोर दाग्प्म्मभी भी इसनी धुरा भरौर उपयुरा हैं तथा 
भाषा या प्रवाह इतना तोद् है वि' सेना मी भगट्ड मा साप्रार हृश्य उपस्यित 
हो जाता है। साम्य विधान भी साथय भोर रामीचीन है । 
कवि चद्धशेसर ने भी बेशय पी भाति प्पन 'घरित्र नायक की शूरवीरता, 
भय प्रण-पालन, साहस भौर उत्साह वी प्रगसा वी है। इनवा प्रतिनायक भी 
उनवी प्रशसा वा पात्र नही बना | यह तो ध्ूहे कै उछसने से भी हर बर भाग 
निवलता है । 
वस्तुत , 'हमीरहठ' एक उत्दृष्द वीर बाव्य है, इसम तो कोई सन्‍्टेह मही 
झभौर इसमे योद्धाओरो क॑ उत्साहु एव साहस था तथा उतये' युद्ध काय वा भी 
सजीव झश्लौर भोजधूण चित्रण बहुत ही वेगपूण एवं राशवत भाषा म्‌ हुम्ना है । 
परन्तु पजाव वी वीर काव्य यरस्पय मे इसका स्थान निर्धारित करते समय 
मिम्न तथ्यों पर घ्यात देना प्रावश्यक है -- 

(व) हमीरहठ का घरित्र नायक एक राजपूत वीर है, जिसका पंजाब से 
कोई सीधा सम्बंध नही है। श्र्यात्‌ु इसका नायक पजाद का शूरवीर नही है 
जूबकि पजाब के भय ऐतिहासिक वीर वाव्यो के नायक पजाबी वीर हैं । 

(ख) इस रचना मे वीर रस के साथ श गार का सयोग हुआ है । युद्ध वा 
बगरण भी एक नायिका है जिसके प्रेमी की रक्षाथ हमीर को युद्ध करना पडा 
है। यह प्रवृत्ति रीतिवालीन राजस्थानी राजदरवारों म रचित बीर वाब्यो के 
प्रनुरूप है । पजाव वे वीर काव्यो के भनुझरूप नही है । इसमे नायिका के रूप 
सौदय, भाव भगिमाओ एवं सयोग भादि का चित्रण भी रीतिकालीन श्ट गारिक 
प्रवृत्ति के भ्रमुकुल हैं । पजाब के वीर काव्यों मं इस श्ट्र गारिव प्रवृत्ति का 
सवया झभाव है | 


दरयारी वीरकाप्य॑ ३४३ 


(ग) इस रचना मे राजपूती वीरता ने प्रांदक्ष-श्चरणागत की रक्षा वी है 
नयजना की गई है। नायवा हिसी उच्च राष्ट्रीय अथवा घामिक उहु श्य की 
प्रेरणा से युद्ध मे प्रदूत्त नही होता । जब कि पजाब मे प्राय सभी वीर काव्यो 
के नायक हिंदुत्व की रक्षाथ धमगुद्ध करते दिखाएं गए हैं। वे राष्ट्र हित को 
मह॒त्‌ प्रेरणा लिये हुए राष्ट्रनायक है। हमीर हुठँ मे इस महत प्रेरणा एवं 
उच्च पहु श्य का भ्रमाव है । 

(थ) प्रजाव वे वीर वाव्यां मे भुमतमान शासका के अत्याचारा के विरुद्ध 
जो विद्योहत्मक' स्वर सुवाई पता है उसका भी इस रचता में प्रभाव है । 
पजाबव के वीर क्यय में यहाँ की जनता की जा विद्रोहात्मक चेतना एवं राष्ट्रीय 
भावना मुसरित हुई है, हमीरहठ' मे वह कही दिसाई नहीं देती । पजाब मे 
बोर काव्य यहाँ के नव जागरण से संयुक्त युग चेतना के प्रतीक हैं, परन्तु 
पंजाब वी सामाजिक, राजवतिक, सास्ह्तिव चेतता से इस ग्रथ को दूर वा 
भी सम्बंध नही है। पटियाला राज्य का मुसलमानों के साथ जो सपप रहा, 
जिसकी धअतिध्यति केशव के काव्य में सुताई पड़ती है, उसकी क्षीण सी भी 
मलतवा इसमे नहीं दिसती । 

(ड) राजपूत्ती वीर काब्यो की ही भाँति इस रचता मे भी राजद्रोही 
समेत वी कल्पना की गई है, जबबि' पंजाब के वीर वाज्यों मं एसा कोई पात्र 
नही है । 

इन सभी तथ्यों को ध्यान में रखते हुए यह बहा जा सकता है कि इस 
रचता वा सीधा सम्बंध राजपुती दीर काव्य परम्परा से है । पजाब वी दौर 
काव्य परम्पया से इसका कोई सस्वाय नहीं में ही पंजाब की युय चेतना को 
इससे विगेद प्रेरणा और प्रोत्साहन मिला है। हमे तो इसम भी सन्दह हाता 
हैं कि महु काव्य पटियाला में लिखा भी गया है। क्या यह सम्भावना नहीं हो 
सकती कि कवि ने जोधपुर निवास व समय भ्रपने राजपुत झ्राश्चयटाता को हमीर 
जसे यशस्वी राजपुत घूरवीर की प्रश्मसा द्वारा प्रसन्‍त्र करने के लिए यह ग्र थ 
लिखा ही, परन्तु इससे पूद वि बहू इसे उसकी सेवा मे॑ भेंद कर पाता किसी 
बगरणवश उसे वहु झाश्षय छोड़ना पड गया हो । पटियाला दरबार मे उसवे 
भज्यदाता मे भी उससे हिसी वीरकाव्य को रचना करने कर भनुरोण्ठ कियए 

होगा ग्लौर उससे इस पूृव रचित ग्रथ को ही उसकी सेवा मे भेंठ भर दिया 
होगा | बहरहाल पंजाब के जन जीवन, यहाँ की शुष बेतना, तेव-जागरण, 
साल्टतिक पुन्त्यान भववा परदियाला राज्य ब' कसी राणा से इस प्र थ या 
कोई सम्बंध नहा है। इस रचता के रचना स्थान के सम्ब'ध से अधिव' खोज 
की झावश्यक्ता है । 
(३) फतहनाभा थी गुद खालसा जी का 
की चद्धवान्त बाली ने अपने पजाव प्रालीय हिन्दी साहित्य वे! इतिहास 


३४० पुस्मुगी निधि में हिटी गाहि.एये 


रब जगो रहुत सरातित सुरंण भया, 
देश दरापति मे प्रता प्रति भारी है। 
भारी गठ्रधारी रहा जम गी शयारी, 
घाप मा ना तिहारी या हमीर हठपारी है । 
भागती हुई झत्रु सेना वा बणन तो बहुत ही सजीप धौर मधाप बत 
पड़ा है -- 
भांग मीरजाटे पीरजारे ध्रौ प्रभीरजारटे, 
भागे सानजादे प्रान मरत बचाय में ॥ 
भागे गज थाति रप प्रय ने सभार पर, 
गोलन प गोल सूर सहमि सराय थे । 
भाग्यों सुलतात जाने बचत ने जानि वेगि, 
वलित बितु ड प॑ विराजि बिलसाय थ । 
जैसे सगे जंगल मे ग्रीपम की भागि, 
चल भागि मृग महिप बराह बिलसाय के । 
यहाँ वण वियातस झौर शब्ट-मत्री भी इतनो चुस्त भौर उपयुक्त है, तया 
भाषा था प्रवाह इतना तीखघ है वि' सेता वी भगदण का साजार हृष्य उपम्थित 
हो जाता है। साम्य विधान भी साथक भौर समीचीन है । 
कवि चहा्शेखर मे भी केशव यो भाति झपन घरित्र नायर की ध्रवीरता, 
धय प्रण-पालन, साहस झभौर उत्साह की प्रतसा की है। इनका प्रतिनायव भी 
उनकी प्रशसा का पात्र नही बना । यह तो धूहे के उछलने से भी डर कर भाग 
निकलता है ! 
वस्तुत , 'हमीरटठ एक उत्हृष्ट वीर वाव्य है, इसमे तो कोई सन्देह नही 
भौर इसमे योट्धाग्रो के उत्साह एवं साहस का तथा उतके युद्ध वाय वा भी 
सजीव भौर भोजपूण चित्रण बहुत ही वेगप्रूण एवं सशक्त भाषा म हुम्ना है । 
परन्तु पजाव वी बीर वाव्य परम्परा म॑ इसका स्थान निर्धारित करते समय 
पेम्म तथ्यों पर ध्यान देना श्रावश्यक है -- 

(क) हमीरहठ का चरित्र नायक एक राजपूत वीर है, जिसका पंजाब से 
कोई सीधा सम्बंध नही है । भ्र्थात्‌ इसका नायक पजाव वा दछुरवीर नही है 
जबकि पजाब के भय ऐतिहासिक वीर काव्यो के नायक पजाबी वीर है । 

(ख) इस रचता मे बीर रस के साथ श्ट गार का सयोग हुमा है । युद्ध का 
कारण भी एक नायिका है जिसके प्रेमी की रक्षाथ हमीर को युद्ध करता पडा 
है। यह प्रवृत्ति रीतिश्ञालीन राजस्थानी राजदरबारो मे रचित बोर काव्यो के 
अ्रनुरूप है । पजाब के वीर काव्यों के अनुरूप नही है। इसमे नायिका के रूप 
सौ दय, भाव भगिमाझों एवं सयोस झ्ादि का चिवण भी रीतिकालीन श्यू गारिक 
प्रवृत्ति के भनुकूल है । पजाव क॑ वीर काव्यों में इस श् ग्रारिव प्रवृत्ति का 
सवया झभाव है १ 


दंखारी वीरयाय्य ३४१ 


(ग) इस रचना म राजपूती वीरता के भादश "रणागत की रक्षा की है 
ब्यजना पी गई है। नायय किसी उच्च राष्ट्रीय प्रथवा घामिव उ्दे “य की 
प्रेरणा से युद्ध मे प्रवृत्त नहीं होता । जब मि. पजाव के प्राय सभी बीर वाव्यो 
के नायय हिन्दुल् वो रक्षायथ धमयुद्ध करते दियाएं गए हैं। व राष्ट्र हित को 

मह॒त्‌ प्रेरणा निय॑ हुए राष्ट्रतायक हैं। 'हमीर हठ! भें इस महत प्रेरणा एव 
उच्च उर्ददय वा प्रमाव है! 

(ध) पजाव फे वीर भाव्या म॑ मुसवमान शासकों ने भ्रत्माचारी के विरुद्ध 
जो विद्राहात्मस' स्व॒र सुताई पडता है उसका भी इस रचता में भभाव हैं। 
पंजाब के दौर वाव्य में यहाँ की जनता वी जा विद्रोह्त्मक चेतना एवं राष्ट्रीय 
भावना मुस्तरित हुई है, 'हमीरहूठ' में वह बद्ठी दिवाई नहीं देती | पजाव के 
वीर काव्य यद्दों बे नव जागरण से संयुक्त युग चेतना के प्रतीक हैं, परन्तु 
पजाव वी सामाजिक, राजनैतिक, सात्कृतितः घेतना से इस ग्रथकां दूर का 
भी सम्बंध नहीं है । पटियाला राज्य का मुसलमानों के साथ जा सधप रहा, 
जिसकी प्रतिध्वनि केशव के वाज्य में सुनाई पढ़ती है, उसरी क्षीण सी भी 
ऋलक इसमे नहीं दिखती । 

(8) राजपुती वीर काब्यों की ही भाँति इस रचना मे भी राजदोही 
समल वी कल्वता की गई है जबज्ि पजाब ने वीर वारयों में ऐसा कोई पात्र 
नही है । 

इन सभी तथ्यों को ध्यान में रखत हुए यह कहा जा सकता है कि इस 
रचता का सीधा सम्बंध राजपूती वीर काव्य परम्परा से है । पजाव की वीर 
पाव्य परम्परा से इसका कोई सम्बंध नहीं मं ही पजाव वी झुग चेतना को 
इससे विशेष प्रेरणा श्ौर प्रोत्साहन मिला है। हमे तो इसमे भी सन्देह होता 
है कि यहू काव्य पटियाला मे लिखा मी गया है। क्‍या यह सम्भावना नहीं हो 
सती कि फवि ने जोधपुर निवास्त वे! समय भपने राजपुत आश्रयदाता वो हमीर 
जे यशस्वी राजपूत धूरदीर वो भ्रशसा द्वारा प्रसन्‍तर करने के लिए यह ग्र थ 
लिखा हो, परन्तु इससे पृष कि वहू॑ इसे उसकी सेवा में भेंट कर पाता किसी 
वगरणवद्ध उसे वहू प्राथवथ छोडना पड़ धया हो । पटियाला दरबार मे उसके 
झ्राश्नयटाता ने भी उससे कसी वीरकाब्य वी रचना करने का भनुरोध क्या 

द्वीगा शोर उसमे इस पूत्र रचित ग्रथ वो ही उनकी सेवा मे भेंट कर दिया 
होगा | बहरहाल पजाब्र के! जन जीवन, यहाँ की युग चेतता, सव-जागरण 
सास तिक पुनद्त्याद झयवा पटियाला राज्य वा विसी राजा से इस प्र थे का 

कोई सम्ब'ध नही है। इस शरचता के रचना स्थान के सम्बंध में मधिक खोज 
को भावश्यवता हैं । 
(३) फतहनामा भरी ग्रुद खालसा जी का 

ओी चद्धकान्त बाली ने भपने पजाब श्न्तीय हिन्दी साहित्य वे इतिहास 


३४४ युरमुरी लिति मे हिली राहिसय 


विजय विनोद 
यह ऐतिहाहिय' प्रगस्ति विषयवा बीर रस गा एन राष्ट बाब्य है । इस 
ग्रथ की रचना महाराजा रणजीत सिह थे नाबालिग पुत्र हितीपर्सितू थे सुग्प 
मत्री राजा हीरापसिह डोगरा वे विश्वास पात्र मित्र माध्मीरी पद्ति जहा जी 
की प्रेरणा से हुई । ग्वाल ने सवत १६०२ वी श्रावण छु० ८ मगतपार गो इसे 
लाहौर मे पूण विया | महाराजारणजीतरसिह्‌ यी भृत्यु के पश्यात दिलीप्सिह में 
महाराजा बनने तब की घटनाएँ ऐतिदहामिय दृष्टि से महत्वपूण थी भौर उतम 
डोगरा राजा ध्यानसिह तथा उनके पुत्र राजा हीरासिह वी भूमिकराएं विशेष 
महत्त्व रसती हैं । भत उहें चिरस्थायी बनाने के लिए जल्हा वे धभारेण से 
खाल ने (जय विनोद वी रचता वी हैं। इस प्रथम वणित विषम के 
सम्बंध म श्री देवद्रतिह विद्यार्थी न तिपा है--विजप विनोद मे राजा प्यान 
सिंह का राजश्री वा खिताब तथा मुख्य म्री वी पदवी प्राप्त हो जाने के जन 
से लेबर बालक महाराज दिलीपसिंह को सिहासनाझूद वर राजा हीराशि|ह के 
मुरय मात्री बनने तत वी क्या सविस्तार वी गई है। कथा महते समय जहाँ 
तक क्थानायक के चरित्र की रक्षा करते हुए सत्य बात कही जा सवती थी, 
उसके वहने मे कवि ने तनिक दरेम नहीं किया । भपितु जहाँ सत्य उद्घाटन में 
नायक वी मान हानि का भय था वहाँ कवि ने सयासम्भव भ्रभ्निय घटनाप्रों थे 
गोपन भर से सतोष क्रिया है, व्यय ही 'कूठ मूठ वे पुलंदे नहीं पड़े क्ये ॥ 
श्री प्रभुदयाल मित्तत का कथन है कि' विजय विनोद सिकख इतिहास से 
सम्बाधत एक वीर रस प्रधान काव्य प्रय है. यद्यपि इसमे उत्साह और भांज 
का उत्तना भ्रधिक्त प्रभाव दिखाई नहीं देता, जितना कि एक शुद्ध वीर रस की 
रचना में होना आवश्यक है, तथापि इसके प्रशस्तितूचक क्यन एक प्रकार से 
वीर रसात्मक ही ।हैं इस ग्रय की रचना के कारण ग्वाल को भूषण भौर लाल 
की परम्परा का कवि भाना जा सकता है। कवि ने इस ग्रथ वी रचना भलकृत 
शैली मे वी है । 
इन दोत़ो वीर रस प्रधान रचताग्रो के ग्रतिरिक्त ग्वाल वे रणजीर्तातह एवं 
शेरसिह वी प्रशसा में लिखे गये वीर रसपूणण कुछ फुटकर छन्द भी मिलते हैं । 
उदाहरणाथ रणजीतसह की वीरता की प्रशसा भें लिखा गया उनका निम्न 
कवित्त देखिए-- 
मडन मही के महाराज रणजीत सिह 
कृपा कर बतायो मोय बहम झकुत है । 
मिलमिल के किल्ला, ग्रत्ला झल्ला कहि हल्ला करें, 
त्यो ही कटकलला गल्ला होत एक सूत है । 
ग्वाल कवि जन्न है के मंत्र कोउ मारिये को, 
वर है गिरीस को के बस जमदूत है । 


ग्वाल पु० ६८ प्रभुदयाल मित्तल 


दरबारी वौरकाव्य रेड 


कर म मै मूठि मैं के स्यात मे, के ऐेग मे 
पे वामे काबुलीत को कठा की वरतूत है । 
इसी प्रकार महाराजा दोर्समह वे तोपखाने बा वणव देखिए कितनी 
झोजस्वी भाषा मे क्या गया है-- 


फोज महाराज सेर ऐरसिंह जू की सजी , 
धन गहरात गढ़ गढ़यड क्यों करे । 
पल्रख की प्रगति त्यों पलत्र ने फेरियँ पर, 
फेर फुरतोले फड फ़्ड़क्यों करे । 

ग्वाल कवि कहै चलें तोष वो तडातरी तेज, 
सडर सडर सह सड सडक्यां वर । 

घड़ड तड़ड ताड तडड़ चडड ताड़, 

तडंड ठतडड तड तड़ तड़वधों करे । 


यहाँ कवि ने तापा वी तडातड का प्रकट वरत के लिये जिस दइब्यवली 


क्य प्रमोय क्या है उससे वहू ध्वत्तरि और यतिपू्ण चित्र अक्ति करने मं पूण 
सफ्ल रहा है । 


ग्वाल की उपयु क्त रचगाए रीतिकालीन दरबारी कविया वी ही कोटि 
की हैं जिनम आधयदाता की भट्युक्तिपूण प्रशसा की गई है मौर जिनमे पजाव की 
युग चेतना का प्राय अभाव है । विजय विनोद मे भी ऐतिहासिद इतिवृत्त की 
भ्रधनता है, उसम सास्ट्त्रिक ऋथवा राष्ट्रीय भावना का भ्रमाव है । हमीरहठ 
में राजपूतरी घुरवीरता का झ्रादय प्रकट शिया गया है, कसी युग पुरप का 
तेजस्वी चौंय प्रदशव ये सही कर पाये । वीर रस का बँसा सर्वांगीण शोजपुण 
और वशपूण चित्रण भी इन 'रचना्रों में नहीं हुआ जिसके देशन 'विखित्र 
नोठक, मुझ किलास या ग्रुरु प्रताप प्ृरण में होते हैं। फिर भी रवाल तथा 
धादशिवर को परजाद म॑ भूषण भौर लाल वो परम्परा को भागे बढ़ाकर उत्त 
साहित्यिक निधि से पजाविया को परिचित करवाने का श्रेय है। जिस प्रदेश ये 
ये कवि रहने बाते थ उसी की वीर काव्य परम्परा को इन्होंने निमाया, पजाव 
को वीर काव्य परम्पय के प्रभाव से वे प्राय झछूते ही रह । 


भय दरबारो रचनाएँ 


इन रखताप्रों के प्रतिरिक्त वि याला, नाभा वध्रयथता, जीन स्‍्रादि 


राजदरबारो मे जो कवि रह हैं उन्होंने भी भपने स्ाथयदाता राजापों को 
यीरता, दानशीलता भ्रादि से सम्बधित फुटकर छन्‍्द लिखे हैं। कवि निहाल 


ये व्योतिप प्रकाश मर राजा कर्माप्ट् को दानश्रीज़्वा वी, मूलसिह लहरी ने 


३४८ गुय्मु्ी लिपि म द्विदी साहित्य 


हिंदी के वृष्ण भक्त ववियां ने भागवत्‌ के भाषार पर बड्रष्णा वी बाल 
लीलापो का धहुत ही मधुर चित्रण पिया है। गूरदार ने तो वात्सल्य सम्ब'घी 
भनोवेगों दी पझ्त्यत सुश्म और मामिव' व्यजना वी हैं। पंजाब मे हिटी 
साहित्य म॑ सवप्रथम हरिया जी में सूर शी गीति र्ाती म झष्ण थी बाल 
लीलाप्नो से सम्बपित वुछ पद लिखे । 
उदाहरण वे लिए-- 
१-- 'जुसौदा तुम रारि भ्रवरि न माई , 
२--”टुक समभावहु भपने बारक सुनहू जसोघे माई 
बार गुआर ले सगी साथी वेत्रुट बाल जाई।” 
श्रादि पद देखे जा सकते हैं परन्तु बात्सल्थ रम वा विदद चित्रण सवप्रथम 
हम 'दक्षम ग्रथ' मे हो मिलता है। दृष्णावतार म दमृष्ण वी बालब्लीलाप्रो 
का विशद वणन किया गया है। उसमे कृष्ण के जम पालने पर भूलने, घुटने 
चलने, तोतले मधुर वचन थोलने, माखन खाने तृशावत, ववाघुर तथा भ्रधासुर 
को मारने भादि से सर्म्बाघत प्रसंग उल्लेसनीय है । दुछ उदाहरण 
देखिए-.. 
पलने पर भूलना--- 
बालक झूप धरे हरि जी पत्नना पर भूत है तब क्से | 
माता लडावत है तिह कौ श्रो डुलादत है करि मोहित क्से । 
ता छवि की उपमा भ्रति ही कवि स्थाम कही मुख ते फुनि कँसे । 
भूमि दुखी मत्र मे श्रति ही जनु पालत है रिप दे तन जसे । 
(दृष्णावतार १०३) 
घुटने घलना तथा खेलना--- 
का ह चले घुटुवा घरि भीतर मात करे उपमा तिह चंगी । 
(वही ११४) 
गोपन सौ मिलक हरि जी जमना तद खेल मचावत है । 
जिम बोलत है खा, बोलत है, जिम घावत है तिम घावत है । 
(वही ११६ ] 
मालन घोरो-- 
खेलन के मिस पे हरि जी घरि भीतर पठ के माखन खाब । 
बाकी बच्यों अपने करि लैकर बानर के मुख भीतरि पाव ) 
(बही, १२३) 
क्त फ़ोडा-- 
सन बनाइ भलौ हरि जी वसुधा दध को मिल लूटन लाए । 
हाथन सौ गहि के संव वासन वे बल कौ चहूँ झोर बगाएं। 


गुरुमुसी लिपि में रचित ब्रज भाषा के प्रव'घ काब्यो में वात्स्य रस ३४६ 


फूट गए वहु फल परिभो दघ भाव इहू कवि के मन झआाए। 

बस वो मोौझ निकारन की प्रगुझ जन झागम कायाहु जनाए । 

फोर दए तित जो सम भासन फोध भरी जतुधा तब धाई । 

फाध चड कपि रखने रुखन र्वारन गवारत सैन भगाई । 

(वही, १४२ ४३) 
स्पष्ट है फि इन वणना भें स्वाभाविकता है भौर कही कही कवि ने कल्पना 
का भी सहारा लिया है, तथापि यूर के बाल्य वणन के सामते उससे कोई 
विश्विप्टवा दिखाई नहीं दती ! इस ग्रथ मे कवि का ध्यान युग पुद्प कृष्ण की 
झोर झधिव था, यहो भावना युग की भावश्यकताप्नीों वी पूर्ति करती थी झोर 
यही कवि की वीरतापूण प्रकृति वे! भनुकूल थी। वष्णा वे कमवीर रूप का 
चित्रण उहोंने श्रधिक तमयता से विया है। माल-लीला के अवगत भी 
भसुरों वे वध से सर्म्बा घत प्रसगो वे वणन में काव्यत्व प्रभ्रिक निख्वरा है। 

कुछ उदाहरण देखिए--- 


तृणावर्ते बध-- 
रुण्ड गिरयो जन पेडि ग्रिरयो इम भुण्ड परया जब डारत सट्टा 
(व्ी, १०६) 
बकासुर बघ--- 


खेलवे वे काज बत बीच गए बालक, 
जिउ ल्ै के कर मद्धि चौर डार लाव॑ घास को ) 

(वह्दी, १६३) 

कालियां सागर नाथना-- वि 
का हू लपेट बड़ा वह पनंग फूकक्‍त है कर नुद्धहि कँसे । 
जिठ धन पात्र गए घन ते भति भूरत लेत उसासन देंसे । 
बोलत जि घमीया हरि भें सुर के भि स्वास भरे वह ऐसे 
भूभर बीच परे जल जिउ तिह ते फुनि होत मह धुन जे । 

(वद्दी, २१०) 
बीररस के भ्रोजपूण चित्रण म कवि कों जो भर्साधारण सफ्लता मिली है, 
उसी का प्रकाश इन स्थलों पर देखा जा सकता है। वस्तुत, दशम ग्रथ वा 
वात्सल्य वणन सूर के भनुकरण पर हुआ है, ऐसा कहा था सकता है तथापि 
उसमे सूर जितनी सजीवता और मामिक्ता नहीं है । इसका कारण भी है, 
सूर के लिए जहाँ इृप्ण वा वाल रूप उपास्य है शौर भक्ति के उमेय मे 
उसने इंष्ण की लोलाओ। का वर्णन किया है, वहा गुर गोविदातिह भूलत 
वीर भाव के कवि हैं । य बथन उह्दीन प्ररगवश्र ही किये हैं। परन्तु “दक्षमप्रप 
के इन वर्णना वा एफ दष्टि से बडा महत्व है । 'दशस ग्रथ के पर्चात्त सिक्छ 
गुरभो के जीवन पर झाधारित जो भ्रवाध काव्य परजादब मे लिखे गये भौर 


३५४० गुदमुगी लिपि म हिली शाहिए्य 


वियने लिए दम ग्रथ कक्‍्यातत्व तपा साश्य चली की दुष्टि]ग प्ाधार प्रष 
रहा है. डाम गुर्प्रो थे बात्य जीवन से राम्यपित जा प्रसंग भ्राए है, हें 
लिपा मे 'दशम ग्रप! के कृष्णा सीला सम्बधी शा प्रसगा रा ही धधि+ प्रेरणा 
मिली है। यद्यपि भ्पनी प्रतिभा थे बल पर प्रत्यैतं बबि ने उधम परिवाान, 
परिवधन भौर परिमाजा] भी किया है । 
पजाव वे ब्रज भाषा ने प्रवध काब्या मे थारसल्य-यणन वो भागवत तथा सूर 
के वा“य ने भी प्रत्यक्ष तथा परोश रुप में प्रभावित किया है इसम कोई सहेह 
मही रह जाता, जब हम हवा प्रसगो की तुलना भागवत्‌ तथा सूर के द्वारा 
वणित प्रसगा से बरते है। दूसरे, पजाव मे इत कवियों ने सिवस थ्रुरुषझा को 
भ्रवतारी पुरप वे रुप म चित्रित किया है भौर उनते चरित्र वो पौराणिक रूप 
देने म “विष्णु पुराण” तथा "भागवत पुराण जसे प्रथो से पर्याप्त सहायता मित्ती 
है। वसे भी पंजाब में इन धामित ग्रथों का काफी प्रचार रहा है। इसलिए 
भागवत की कृष्णलीला का यदि इन प्रबंध वाव्या पर सीधा प्रभाव पढा हो तो 
कोई भ्राश्चय नही । दा ग्रयो में वणित यात्सल्य मं भी यह पौराणिक भावना 
सवत्र आरोपित है । 
पजाब के हिंदी प्रवथ काव्यों में गुरु नावके हरिगाविद तथा गुरु 
गोविदर्तिह के थाल जीवन के झ्राधार १र ही वात्सल्य वा वणन झधिक हुआ 
है। गुरु नानक के जीवन पर भाधारित दो ग्रथ प्रमुख हैं गुरु नानक दिग्विजय 
तथा 'नानक' प्रकाश । गुरु हरिगोबिद वे जीवन पर प्राधारित गुर विलास 
छेवी पातशाही” तथा दशम गुरु के जीवन से सर्म्बा घत गुरु विलास १०वीं 
पातश्ाही'” उल्लेखनीय रचनाएं हैं । इनके प्रतिरिक्त महिंमा प्रकाश” एव “गुरु 
प्रताप सूरज' झादि ग्रथा मे सभी ग्रुट_्ओो वा चरित वर्णित है। 
सभी गुरुभो के जीवन पर आधारित “महिमा प्रकाश कया कुछ भश गय 
में भी लिखा गया है | डा० हरिभजनसिह ने अपने चाघ प्रबाध मे १८३३ वि० 
मे रचित सलूपदास भल्ल की इस रचना वो क्या समप्रह वी कोटि मे रखते 
हुए लिखा है कि इतिहास श्रथवा काय वी दृष्टि से इस ग्रथ का विशेष महत्व 
नहीं, तथा ५ प्ृष्ठो से भी कमर मे इस बृहद काय ग्रथ वा बहुत चलता सा 
विवेचन करके तथा उसके क्ायय प्रयास को 'सौँदयहीन बता वर उसकी 
उपेक्षा की है जो सबथा झनुचित श्रौर भयायपुर्ण है। इसमे कोई ८देह नही 
कि काव्यत्व की दष्टि से यह रचना साधारण कोर्टि की है, परतु पजाब के 
हिंदी साहित्य की परम्परा मे इसका ऐतिहासिक भौर सास्इ्तिक दष्टि से कम 
महत्व नही है । भाषा तथा छद प्रयोग वी दृष्टि से भां यह एक उपयोगी 
रचना है। इसके साथ ही कही कही काव्यत्व की भी सुदर भ्राभा मिलती है । 
युद्ध वर्णन मे वियेष सप से कवि की काय प्रतिभा के दशन होते है। जहाँ तक 
वात्सल्य की प्रभियजना का श्रइव है, यह सबसे पहुल्ा ग्रथ है जिम्तमरें 


गुरुमुद्ी लिपि मे रचित द्वज भाषा के प्रवध काव्या में वात्सस्य रस ३५१ 


गुषशों के बाल-जीवन का काव्यमय चित्रण हुआ है। प्रथम प्रयास होते हुए 
भी कायत्व की दृष्टि से वह सबधा उपेक्षणीय सही । 'महिमा प्रकाश में 
कवि ने 'दशमगुर वे अवतार का वर्णव भक्त परित्राण तथा 'दुप्ट विदारण 
हेतु” माना है इसलिये उनने रूप चित्रण पर पौराणिकता का प्रभाव स्पष्ट 
भलकता है। भूले में भूलते हुए, चंद्र के समान मुख वाले, माता तथा झाय 
सिकखो के हृदय को प्रफूुल्तित करने वाले गोविदर्सिह्‌ के रूप वा वर्णन उहोंने 
इस प्रकार क्या है--- 


मुदत मात मन 'भई बधाई। मन चिदिश्ना भइट पभापूरन फल पाई । 
मूलने मूलत॑ बाल मुकदां। जिम अ्रप्न सोहत प्रह क्‍प्रटत मनदा । 
यहदावन गुर मुद सिख करे । जनम जनम के किलबिस हरे। 
बाल मुकद मुख पूरत चद। हिरदे घरे सिख परमानादा 
सहज द्विसटि जिहू ढिग प्रभघरे । ताके दुख सोक परहरे। 
महातेज भस सोम बिसाला। बालक रूप परम गुय दिश्राला ॥१६॥ 


यहाँ कवि का ध्यान भुर के दिव्य रूप की शोर ही भ्रधिक है फिर भी उनके 
ग्राकधक सो दय की एक मलक के साथ माता के मुदित मत की धोर भी सवेत 
क्या गया है । 


गुद गोविदर्सिह का जो रूप चित्रण कवि ने किया है वह भ्रधिक सजीव 
बन पाया है । देखिए--- 


जब संतगुर थी निज ग्रह भाए। श्री गोविद जो सेन स्रिधाए। 
झाइ सतगुर के घरनन परे। देख दिश्लाल भ्रानद रस भर॑॥२॥ 
अत सुन्दर सोभा भमित भपार। जिम दसरय प्रिह रघुवर कुमार । 
मुख देखत दिग्नाल गुरु मगताने । विध राज जोग पूरन परमाने ॥३॥ 
पूरन परकास मुख चंद गिभ्माम । तेज पुज तप ग्रीपम भान। 
कमल नेन सुदर सुभ द्विसठि । पलक भलक होड पझज्ित ब्रिसद्धि ॥४॥ 
मसतक दिख जांत परकास । उनमनी तिलकु सहजि सुख राप्त 
धनख भकार भवा सुस राजे । काम झ्रादिक वाइस निरसत भाजे ॥४॥। 
दोहा--मर राकित कुडल लसत सोभा पश्रमित श्रपार ॥ 

जिम ध्रुव मिकटि सदा सोहत सपत्त रिख धरम उदार ॥६॥ 
अलिक पसिन्नाम सुदर मुऊ सोहे । घर भनत दिब्र रूप मशुस जोहै। 
ग्रीवा कद संत जोत प्रकाश । निरखत सोभा ब्रह्म विलास ॥७॥। 
बहू रगी चीरा सुख रास।] कंलगी राजत तडत प्रकाश । 
तपु तैज धरम रतन वपु धारा । गुरु बाल मुकद संग वासा बरा ॥८॥ 
कथ भुजा पूरन वल रास। सिख सह्ाइक दुसट प्रनास। 
हूखत कमल जिहू ढिग बिसथरे | दे भगत दाव प्रय इन करेह्ह॥॥ ७" 


१५२ गुस्मुगी लिपि में हिटी साहिय 


छाती सुदर सुर पी राधि। पावा द्विरदा ब्रह्म प्रवाशा। 
सुदर उदर गुनन रतनागर । नाभ गभीर भ्रमित भ्रम सागर ॥8०॥॥ 
वबेहर कट, सरातगुर धनी बाल मुदद उदार। 
रण भमुण कार भनत घुन पुर सबद झपार ॥११॥ 
सुदर जाघध धरम सत खमा । कलू माहि भगत जग थभा | 
चरन कमल सोभा सुख घाम । मुंव भुगतत दाइक झभभिराम ॥१३॥ 
गुरु चरन कमल भव सिघु जहाज । चंड पार होवत भव सिख समाज । 
झ्रानद कद बटन त्रई लोग । धिाआान धरत हरि भगत सजोग ॥॥१३॥। 
गुर ससत्र दिव पुन परमान । घर सड़ग रूप सोहत विभिश्यान । 
तेज रूप धर घनस तुनी र । गुर गि्चान सहप डाल सत घीर ॥१४॥ 
दिव वसन्न ससत्र प्रभ भूषन | धिाझान धरत मेटत सभ दूषन । 
सुदर सोभा श्रमित झ्पार। संस गणेस न पावत पार ॥१५॥ 
(साख्ली २०८ पत्र स० ३६२) 
यहाँ गुरु गोविदर्सिह वी मुखाइृति, नस सिख, वेश भूपा भ्रादि का चित्रण 
भी बहुत हो भोहक भ्रौर सजीव है । सुय वे! समान तैजस्वी, चंद्रमा के समान 
उज्ज्वल सुदर मुख, कमल नेत्र अमृत छृष्टि करने वाले पलक ज्योतिपूर्ण 
मस्तक, घनुप के समान वक्त भों मकराक्ृत कुडल कम्बु समान ग्रीवा, तडित 
के समान कलगी, ठास्ता से सन्नद्ध केहरी समान कठि, घम के समान समान 
जधाएँ, मुक्ति दायक चरण कमल भ्रादि वा भश्रनेक उपमाप्रो से सुसज्जित वर्णन 
उनवे बाल सोंदय को एक मनोहर झभोर पो्ुष पूर्ण भाकी प्रस्तुत 
करता है । उपमान योजना साथक भौर सुरुविपूर्ण हे। वह उनके चरित्र का 
उदधादन तो करती ही है, साथ ही कवि की वीर भावना, राष्ट्रीय चेतना 
झौर सास्कृतिब दष्टि को भी प्रकट करती है। यहा कवि ने पिता के श्रानद 
का भी उल्लेख कर दिया है । ऐसे भ्रदभुत सुदर तेजपूर्ण, वीर पुश्र को देख 
कर पिता का हृदय प्रफुल्लित हो उठता है। वे ऐसे परम प्रिय पुत्र को उठा 
कर हृदय से लगा लेते हैं गोद मे बिठा कर उसका मस्तक चूमने लगते हैं । 
उस स्षमय वे ऐसे शोभित हो रहे थे मानो दशरथ रघुवीर को भक' मे बिठाए 
हुए शोभित हो रहे हो, मानो सूय वे! पास चंद्रमा आ बठा हो | देसिए कवि 
ने पिता के इस प्पार स्नेह और हप का क्तिना सुदर चित्रण क्या है! 
भदभुत सुदर देख छब स्नी सतिगुर सुसमान ॥ 
देख प्रताप लगाइ हीप्रम प्रति प्रिय खान समान ॥१६॥ 
तप तेज झमित झ्पारे। वालक सस्प धारे। 
प्रातप समान पिग्मारे। सतिगुर हीगझ्म लगाए ॥१७॥ 
सुभ क्रम धरम भूम । मस्तक टिश्राल चूम। 
हीग्र विगत ह्रख रोम | निय गोद लें विठाएं ॥१८५॥ 
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जिम दशरप गोद रघुवँश । मत सोहत सोभा सार। 
तिम सतगुर श्री योवि ; प्रभ सोभा ग्रम्मित श्रपार ॥२॥॥ 
नि जागो को होत अनद । रवि ऊपरि सें रास धद। 
गिश्चात भान भुर परमादद । सोहत गोद सिस गुर योजिंद 
बाल सुकद सोशा भ्रमित अनभे छंि सु सार; 
निएस भगन संतगुर भए किरपा बरी प्रपार ७२६॥ 
(पत्र सेस्यो ३६८ सोसी २०४) 
गुरु तेगश्हादुर को दशरथ तथा ग्राविदर्सिह यो रघुवीर के समान बता 
पर वृचि ने हि दुभों भौर सिकखो वी सांस्कृतिक भ्रनिश्चता वी झोर भी सकेत 
किया है) इस प्रवार बालक के रूप तथा माता पिता मे आह्वाद, हप झ्रादि 
था इस ग्रथ में बहुत ही सजीव चित्रण हप्ला है. यद्यपि बातक की परीडाओो वे 
वर्णन वा इसमें प्राय भभाव है। 
भुद तानक विजय 
संत रेण द्वारा रचित 'गृुद समान विजय गुरु मामर व जीवन पर ध्राघा- 
रित एक ऐसा बुहद प्रबंध वाब्य है, जिसम॑ एतिटासिक्ता वी अपेक्षा पीराणिद 
घरामिक सया सास्द्तिक तत्व इतना अधिक है कि बधि ने स्वयं उसे 'पुराण/ 
को कपेंटि भे रखा है। इस ग्रव थे भुर नातक के पिता कश्यप के और माता 
तृष्ता भतिति ये भदतार हैं) भगवात विष्णु पहले चतुभु ज रूप में माता मे 
सामने प्रव्ट होते हैं और फिर बातेक रूप घारण बरवी शानवा वी हूपए भें 
उसके पुत्र बनते हैं। इसलिए उतसवी मात्ता भी उनका अभिनन्दय करती है ।१ 
यही कारण है कि नासव वे ग्रवतारत्व का बोध वात्सल्य सम्ब"धी मनोवेगो 
मे नप्तगिक सफुरण एवं स्वाभाविक विभास में बाधक बनता है तथापि उनके 
जम पर पिता वे हुप एवं आवन्द, माता की ममता एवं झ्राशइवा उनके घर 
से शुप्त हो जनि पर पिता की सलानि, विदेश गमन प९ माता, बहन, ससुर, 
कुटुम्वियों एवं भ य॑ स्नेही जना की व्यवा, चिता, 'उद्ेंग एवं हनह भ्रादि वी 
ग्त्यन्त स्वाभाविक एवं मामिक व्यजना की गई है । 
पुत्र जम पर नानक के पिता के हुए और झावद वा वर्णन कविये 
इस प्रहार किया है--- 
सुनि करि कातू सयो अतद । जनु मिलियों तिस दो सोडिंद 
शपने कर के कुगन दोई। दासी वो तिबर द्वीन सोई ॥४८ल। 
पुरप भनद ताहि उर भगयो ) मानो पारबहा भिनि ययो । 
भय धतर ताहि फ्रम्िवाई ) ताहि घानद न बरनों जाई ॥४४॥ 
१ कहणा सुस्त सागर रुप धरे अभिनदन तौर दम्राल हरे | 
तुम दीन दयाल विपाल सदा, तेबे धारबार नमामि सदा | 
शाप२११।/१८८२४१५३३१४५ । 
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यथा दरिदरोी पारस पाई । निज मन भाट्टि परम हरसाई । 
यहाँ कवि ने सानव की दाहावांवस्था थी रत्त मणियां से जड़ी व भूषा 
का भी दुछ वर्णन विया है, लेविय उनके मनोहारी रुप भगवा बात्य त्रीडापग्रा 
का मनोव्तानिव' चित्रण वा इसमे प्रभाव है | 
नानक के लोप होने पर पुरवासिया की स्नेहेपूण बदणा दया या बचि ने 
भाषपूर्ण वर्णन किया है। यधा--- 
नाॉनव लोप भयो सुनि क, पुर के जन प्राइ सर्व नर नारी । 
नानक के गुणि याद कर, बहु दुख भय सभि के उर भारी । 
डक खाइ तवार गिरे धरनी परि मूरछता तिन बे! तथ श्राई । 
इक नन ते जलु डारती हैं, जु गिरे हैं तिन वे मुप्ति नौर सु पई । 
अ्रपते अपते दुख मे सगले, धरि लोटति हैं जलु नैंन बहाई। 
(घ० 3० सख० ६६) 
सभी पुरवासी उनके गुणो का स्मरण करके श्रत्यत दुखी हैं। वाई स्वेहाकुल 
होकर पछाड खाए धरती पर गिरा पडा है कोई मूच्छित पडा है तो बोई नेत्रो 
से भ्श्नु धारा बहा रहा है कोई उनके ध्यान मे मग्त है भौर कोई उनके यश 
का गान कर रहा है। सभी अपने अपने दुख भ दुखी हाकर, नत्रो रा अश्न बहाते 
हुए अपने प्रपने घरा को लोट रहे हैं। 
उनके ससुर मूलचद जी की दयनीय दशा का भी कवि ने यथाथ चित्रण 
कया है उनका कठ भर भाया है बोला तक नही जाता नेत्रा से निरतर जल 
बह रहा है वह नीचे सिर क्ए बठा है भौर ऊँचे ऊंचे पुकार कर कहता है--- 
/ हें प्रभु भ्रच तुम्हारे बिना हमारा कौन सहारा है --उसका सारा धय जाता 
रहा हैं। देखिए--- 
भदि गदि कठ नन जलु आयो । उमगिश्नों मोहु न जाई समायो । 
विह्वेल्न हूँ वरि नायो माया । नानक ते मुहि कीउ अनाया | 
ऊच सुर वरि करी पुकारा। सतिग्रुर तो बिन क्उन हमारा । 
भूलचद का धीरज जेतो। गयो बिलाइ सरब ही तेत्तो । 
(उ० ख० ६।१६ २०) 
यहाँ इनकी बेदना भ्रधीरता, व्याकुलता एवं तत्सम्पधी सभी सात्विक 
भावों का सजीव चित्रण हुम्ना है। उनकी वेदना करुणा का रपश करती दीोख 
पड़ती है । 
पुत्र के कोमल मनोहर रूप को निहारने से माता की प्रपुललता एवं उसे 
कसी वी नजर न लग जाए इस बात की श्राशका से राई भर नमक आदि 
के वारने का कवि न देखिए क्तिना स्वाभाविक चित्रण किया है--- 
भदुभुत रूप दख करि माई बारे निम लूख पुनि राइ ॥१८॥ 
काहू की इस नजरि न लागे, इति उति नानक खेल झागे । 
ताहि उठाइ गोदि म लेहि, जननी करे सु बहुति समनेहि ॥२६॥ 
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पुरव पुरव म॒ पुय वरावहि, जिड जिउ ब्राहण तौँहि बतावहिं ॥॥३०॥ 
(वि० स० १) 

यह माता की ममता स्नेह एवं शुभ कामना की सुदर च्यजना हुई है । 
जिस समय नानर 'उदासी' से लौट कब्र घुर झाए तेव तो माता का मन 
धान दातिरक मे उछल पडा | वह उसे बारबार अपनी गोदी में विझावर 
चूमती है श्रौर उसका कुशल क्षेम पूछती है! उसके नेता से आ्रावद के भ्रश्रु 
बहने लगते हैं-- रे 

जननी गुर आवती गोद लयगो, 
सिर धूम विठाई पियार दगी । 
जलु नैनन ते चलियों बहि के 
बुसल सभि बूमिओं तो वहि मी ।। 
(घ० उ० ख० ११) 

इस भ्रवसर पर कवि ने उनके पुत्र श्रीचद के हप और प्रानद की भी 
घ्यजना दी है । 

/गुरूबिलास --१०वीं पात्तशाही” (१८५४८ वि०)--- दधम ग्रुरु के जीदम 
पर आधारित मह सबप्रयम ऐसा ग्रत्/घ काथ्य है, जिसमे उनके जीवन को 
विविध घठनाश्रों का विशद चित्रण कया गया है। दसम॑ भी गुरु गावि'-दर्सिह 
को पोराशिक रुप मे चित्रित क्या गया है । खतरे बात्य जावन वी घटनाओं 
के वर्ण में भी वालोचित स्वाभाविक पीड़ार्सा और चेप्लाशा ही गपैता उसने 
झलौकिवा रुप वा महत्य झधिक स्थापित किया गया है| कही व नौका 
जकर क्सि! को पुत्र वा वरदान देत दिख्लाई दत हैं तो घही पांच बार प्रणाम 
करने पर एवं पुत्र वी फामतावान ह्यी वो प्राय पुत्रा की बर प्राप्ति हो 
जाती है । पवि ने गुए 4 वाल्य जीवन से सम्ब-मित एसी अ्रनेक धटयाओ्ा का 
चणन किया है जहाँ वह चाहता तो अनेक सनमोहत योडाथा के चित्र स्पृस्यित 
वर सकता था, परतु कवि का ध्यात उन महत्व स्थापत की श्रोर ही प्रधिक 
रहा है । वालक गुरु साझा का साथ उपयन म॑ त्रीडा करन जाते हैं--तो 
वर्टां सेबक उनके साथ है। जिससे वे स्यतश्र होकर सेल कू? भी नही सफ्ते। 
यहाँ एक प्रसग उदवत किया जा रह! हैं जिससे पत्ता चवंगा क्ति कृषि ने उनके 
बाह्य शौतुक वो कसे घामिक रूप प्रदान दिया है | 

गुर के घर मे मीठे जल वा एक कुआर था, जिससे नगर के बहुत से स्त्री 
पुरष जल भरने झाते थे । एक दिन एक तुरकनि जल भरने भ्राई ता गोविदप्तिह 
में गुलेल का निशाना उसके मस्तत्र पर दे मारा ! वह लटू लुहान होकर उनकी 
माता के पास जाती है । यहाँ तक ता उनवो! चचल भीडा व वर्णन ठीक था 
यद्यपि यहाँ भी तुरकनि वो ग्रवेत मारते वा उानेस करवा कवि ने तुरक- 
विरोधी मावता को प्रसट किया है। इसद॑ परचात्‌ तो भलौकिव तत्व के 
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थथा दरिदरी पारस पाई । निज मन भाहि परम हरखाई । 
यहाँ कवि ने नानक वी दौशवावस्था की रत्न मणियों से जडी व भूपा 
का भी कुछ वर्णन क्या है, लेकिन उनके मनोहारी रूप भ्रथवा बाल्य त्रीडाग्रो 
का मतोबैच्ञानिक चित्रण का इसमे ग्रभाव है । 
नानक के लोप होने पर पुरवासियां की स्नेहपूर्ण करण दक्शा का कवि ने 
भावपूर्ण वर्णन किया है। यथा--- 
नानक लोप भयो सुनि के, पुर के जन झआइ सब नर नारी | 
नानक के भुणि याद कर, बहु दुख भयो सभि के उर भारी। 
इक खाइ तथार गिरे घरनी परि मूरछता तिन के तब श्राई । 
इक्नैन ते जलु डारती हैं, जु गिरे हैं तिन के मुखि नीर सु पाई । 
अपने अपने दुख में समले, घरि लोटति हैं जलु नन बहाई। 
(घ० उ० ख० ६६) 
सभी पुरवास्ती उनके गुणों वा स्मरण करदे भ्रत्य-त दुखी हैं। बोई स्नेहाबुल 
होकर पछाड साए धरती पर गिरा पडा है, कोई मूच्छित पडा है तो कोई नेत्रो 
से अथु धारा बहा रहा है, कोई उनके ध्यान मे मग्त है और कोई उनके यश 
का गाते कर रहा है। सभी अपने प्रपने दुख मे दुखी होकर, नेतो से अशथ्ु बहाते 
हुए झ्पन झपने घरा को लोट रहे हैं। 
उनके ससुर मूलचद जी को दयनीय दशा का भी कवि ने यथाथ चित्रण 
क्या है उनवा वठ भर आया है बोला तक नही जाता नेत्रों से निरत्तर जल 
बह रहा है, वह नीचे स्‍्विर किए बठा है श्रौर ऊेचे-ऊचे पुकार कर वहता है-- 
' हे प्रभु भ्रव तुम्हारे बिना हमारा कोन सहारा है --उसवा सारा धय जाता 
रहा है । देसिए--- 
गंदि गटि कठ नैन जलु भायो । उमगिष्रो मोहु न जाइ समायो । 
विह्ल ह्वू परि नायो माथा । नानक ते मुहि कौठ पनाथा | 
उच सुर बरि वरी पुयारा। सतिगुर तो बिन कउने हमारा । 
मूलचद वा धीरज जेतो। गयो बिलाइ सरब ही ततो | 
(उ० स० ६१६ २०) 
यहाँ इनको वैलता प्रधीरता ध्यावुलता एवं तत्मम्यधी सभी सा विक 
भावा का सजीव चित्रण हुम्ता है। उतती वेटता कझणा था रपद्ा करती दाख 
पड़ती है । 
पुत्र ब॑ बोमल मनोहर रूप वा निद्ारते से माता की प्रएलता एवं उसे 
दिसो को नजर ने सग जाए इस बात गो झाठवा स राई झ्रौर तम्रकः प्रादि 
शो वारने गा कवि ने दर्लिए वितना रवाभाविक चित्रण जिया है--- 
धघदमन रूप दस करि माई वारे निम सूण पुनि राइ॥ रा 
बाटू वी इस नजरि ने साथ, इठि उति नानक खत प्राग । 
साहि उठाइ रोटि में सेदि जतनी बर सु बदुति सनरि ॥२६॥ 


गुस्मुणी तिपि में रचित बज भाषा के प्रयात वार्ब्यों में चात्सल्य रस दे४४ 


पुरप पुरव मैं पुय ब्रावहि, गिउ जिउ ब्राह्मण ताहि वर्तांवहि ॥9 ०॥ 
(थि० ० १) 
यहाँ मावा की ममता स्मेह एवं चूम कामना की सुदर व्यजना हुई हैँ । 
जिस समय नानर 'उदासी' से लौट कर घर भाएण तब तो माता बा मन 
झानन्दानिरेव से उछल पडा । वह उसे बार जार झपदी गोदी भे विठाकर 
घूमती है और उसवा श्शन लेम पृछती हट । उसके सेत्रा से झानद के झ्श्ु 
बहने लगते हैं-- हर 
जननी गुर ग्रावती गोद लया, 
सिर चूम विठाई परियार दयों । 
अलु नेनन ते चलियों बहि हें, 
पुसल सभि वूमिओं तो कहि वी ।7 
(घ० उ० स० ११) 

इस अवसर पर बवि मे उनके पुत्र श्रीचर के हप भौर आ्रानद की भी 
च्यजता की है। 

“गुर बिलास --१०वीं पातयाही” (१८६५४ वि०)--दपम गुद दे जीवन 
पर आधारित यह स्वप्रथम ऐसा प्रणव गाब्य है जियम उतक जीवस की 
विविध घटताओ का विधद चिंपएण दिया गया हैं । इसमे भी गुए गांबि'दर्सिह 
वी पौराटिव रूप मे चित्रित क्या गया है । उनके बोल्य जीवन वी घटनामा 
के दणद से भी बालोडित स्थाभावित चीडाओी और वेपातभा जी ध्रपला उनके 
प्रतौजिक रुप का महत्व श्रविक स्थापित किया गया 2 । #ही वे नौवा 
लेकर किसी को पुर वा वरतान देत दिसाई देत हैं तो घटी पांच बार प्रणाम 
करने पर एफ पुत्र वो वामनावान स्प्रीयो पौँव पुत्रा वी घ्रप्राप्ति हो 
जाती ६ । बवि ने गुर के बान्य जीयन से सम्बनयित ऐसी अनेक घठशम्रा बा 
वणन पिया है, जहां वह चाहता ता धनेर मनशोरर पीडागा के चित्र उपस्थित 
कर सकता था, परातु कवि व ध्यान उतने महज स्थापन की भोर ही प्रधिक 
रहा हैं। बालक गुर सादा के साथ उपवन मे पीड़ा वरन॑ जाते हैं-तो 
बहाँ सेवक उनरे साथ है। जिससे वे स्वतत्र होकर खत कूठ भी नही सड़ते | 
यहाँ एक प्रसंग उत्घत दिया जा रह है जियार पता चनसा कि बच थे उनके 
धार्य कौलुक को क्से घामिव रुप प्रदान क्षिया हु | 

गुर दे घर मे मो जत वा एक छू प्रा था जिससे नगर के बहुत से सत्री- 
पुष्य जत भरने झात थे । एक दिन एक तुरबनि जन भरने भाई ता १/विदरसिह 
ने भुलेल वा निभाना उप्तत मह्तत्र पर दे मारा | बह लटू-लुह।त हार उनको 
माता ने पास जाती है यहाँ च्क तो उनव। चचल बाड़र बपद दशन ही था, 
यदि यहाँ भी सुरबनि यों गुतेस भारत का उलेस बरवे वि मे सुर॒क 
विसेधी मादवा शो प्रसट किया है। इसके पश्चात ठो भ्रतौर्व- तत्व की 
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छागा भानो प्रसंग वो स्वाभाविवता मो हो नष्ट पर देती है। माता दुसी 
हायर “गुरु नानक से प्रायता बरती है कियुएँशा जल यारीहांणा?ए-- 
जिससे न वोई जल लेने श्राए भौर न वह ऐसे उत्पात कर सर्वे भौर जल 
तत्क्षण खारा हो जाता है ।* 
कबि ने यहाँ गुरु जी वी तुरक विरोधी भावना तथा श्रल्लौविषत्व की हो 
स्थापना की है, कीतुक प्रीडा वी स्वामाविवता तथा बाल सुलभ मनोवृत्ति वी 
मनोवैज्ञानित भ्रभि यजना का यहाँ भी प्रोयपग्रमाव है। भाता ने रोय वी 
झभोर भी वछुव बचन बोलति माई द्वारा सकेत ही क्रिया गया है 
जोकि पर्याप्त नही है । गुए---वालक भी माता वे श्ाने पर बच्च किवार झंडा 
लेते है न कुछ कहते है न सुनते हैं। इसी प्रसग को भाई सतोखसिह ने भी 
मुह प्रताप सूरज में वर्ित विया है परतु उद्ान इसे बहुत ही स्वाभाविक 
झौर मनोवैज्ञामिवः सर्प दिया हू | भ्रस्तु इस प्रथ म॑ कवि ने बाह्य वर्णन वे 
प्रसगो वो उठाया तो है परतु धामिद भावना के झआारोपण के कारण उसे 
अ्रधिक सफ्लता नहीं मिली | 
इस युग वे पंजाब के साहित्य मे वात्सल्य कय सर्वोत्तृष्ट चित्रण भाई 
सतोखसिट ने किया है। उनके दो बृहदावार प्रवाघ काव्या -- 'गुरु नानक प्रकाश 


१ सुदर वृष भ्रविक इक जानहु । स्लरी हरि मदर बीच पछानहु। 
झम्रित धादो नीर भणिजे। की ताके पटतर जल दिज ॥१२१॥ 
पानो भरन सहर के लोग। आावत प्रधिक भीर होइ लोगा । 
एवं दिवसु तिह छोर मभार। आइ एकु तुरकनी नारा ॥१२२॥ 
बह आई जल को निण काजा । लई बिलोकु' गरीब मिवाजा। 
चटपट हाथि गलेत सभारी | निरखी ऊपरि बैठि घ्टारी ॥१२३॥ 
बीचु अटारी महल की ढाढडि अधिक रिस घारि। 
त॑ गलिल मारिया श्रधिव ताके मंधि लिलार ॥१२७॥ 
सोनत पुलत भइ भ्रषिक बह तरनी । निरख सोकु कछ जाति न बरनी । 
रोवत पीटत तब उठि झ्राई | माता जू के निकल सु धाई ॥१२५॥ 
ते बह पाठत प्रधिक दुखारी । गुर जननी पहि शान पुकारी । 
वादों तिरस बिहाल सु माई | भ्रादह दे निम धीर घराई ॥£2२६॥ 
कछुक कांप माता जीय धारी । निज मुख सी इह भाति उचारी। 
गुरु नायत्र साहिब | अश्रवतारा | वेग होई इह कूप सु खारा ॥१२७॥ 
मो कह माता उर्पारि घाई। भ्राग लीस किवार पडाई। 
कुछक बचन वोलतो माई । बहुरे उतरि तरे क्ऊ झाई। 
तिह अवला की भादर वीना । वछुब दरबु वाकहिं ले दीना | 
छत व गद घाम निज नारी । इत सत्र भयो कूप जल सारी ॥३।१३॥ 

(पत्र सस्या ५४१ ) 
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तथा “गुर प्रताप सूरज” में इन भावा की विस्तत ध्याना हुई है। गुद नानक 
प्रवाध्य में थी मानव देव के शशव एवं बाल्याबस्था की बुछ सुदर कॉँक्याँ 
मिलती हैं । उनके शि"ुनसौदय का एक चित्र देखिए--- 
लोचन भ्रमल कमल दल जमे । नासा तिल प्रसून नहिं बसे ॥३॥ 
सुदर भलवार धरिवाएं। बिन दूपत के भूपण पाए। 
वती बाजनी विकसी चारी । कदि महि पाई झति छद्वि वारी । 
कर महि कर पद नूपर सोहै । जो देख तिस वा मन मांहै। 
दुइ दुइ दमत अ्धर दुति होती । सपुट विद्वम जिठे थुग मोती । 
भ्रमकत महिं रिकाए गतिदारी । चरणायुन सचते बतयारी । 
टे्‌रठ हुसति हसावत प्लौरी। क्लिवत मुख ते माधुर ठौरी । 
बोल वचन तोतरे मीठे । सुनहि नारि नर सागहि ईडे। 
हेरहि मात तात प्रमुरागहिं। फिरतति भूमिका जितक) छा) गह्ि 
लगी घूर तन धूसर होए | भव लेय अररा अ्ग धोए | 
मलि मरि मुख मंज्जन बरवायों । पौछ सरीर अ्वः बच्चायो | 
यहाँ श्री नानक्देव के सुदर नेश्री नासिया, विवनी नूपुर, दसन पक्ति, 
भजन, तोतरे बेन, धूलि पूषरित तत की शोभा का सु ”र चिचरण किया गग्मा 
है। माता पिता का उल्लसित होना भौर पुत्र को प्रक म॑ बिठाना श्रांदि भनु 
भाव भी विद्यमान हैं । 
नानकदेव मे' पाठशाला जाने एवं गो महिपी चारण का चित्र भी पभ्रत्यत + 
स्वाभाविक एवं मनोहर है / हाथा से कंगन पहने, युरि द्वास में पकड़े, कदि मे 
किसी कानों में कुडल तथा सिर पर पंगड़ी पहने काबप खरखों से सुदर 
नेत्रा वाले नावेक बार-बार सखाओो को पुकारते हुए परठशाला की ओर जा 
रहे हैं--- 
जलजात से है पद जाति चले गहि तात करा गुरि हाथ उचाई | 
कर ककने सो कटि किकिनसि है, कंले कु डत लोल कप लन भाई। 
देल लोॉचन कज विप्ताल भले, घिर प-ठशनीकहि वीक बनाई । 
चटसार जहाँ-भ्रति चाष्ट बनी, बहु बारक -कूरहिं वार अलाईं 
ग£ (ना० ग्र० परू०१६६) 
प्रात्त काल हो अपने हाथो से भो महिपरी को खोल +र हाथ म॑ लाठी लेकर 
उनकी टोली को हाँकते हुए वे उ हूँ चराने के! लिए जा रहे हैं । बधा-- 
श्री नातक अरुणोदय जाये यो महिली चारत अवुरायों ॥१३॥ 
तिज हाथन दासन ते खोली हाँकति चले इक्त बढि टोली ; 
लए लशट्या देत हमूरा चारति हरित त्रिषव सुर पूरा ह१ध्ा। 
समहू गुपाल सु पाउज़ नामा, प्रगंद करति है जनु सुख घामा 
मद मद सुभ सुरभो पाछे, समि बासुर चारण निण आछे | 
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भई सभ पुरि दिस जो मोरी, झाई भघाई सबती ग्ोरी। 
सोभहि सपभ्ि सुरभी तन पीना, छीर देहि पहु वड भापीना । 
दिन प्रत्ति मांलन होति सबाय वातू हरि हुरि हरपायां। 
(त० प्र० श्र० १० ५१) 
जब नानक गह त्याग वर चल जाते है भौर वहत सभप के पश्चात उनवें 
माता पिता उह देखा ह तो चिर्व।व के विरह क॑ पश्चात इस पुवर्मिलन से 
जो वात्सत्यपूर्ण भाव उठत हूँ तथा पुत्र को मिलने के जिए उत्कठित एवं 
आतुर माता पिता वी जो दा हुई उसकी भी कवि ते मामभिक व्यतना की है । 
माता की पुत्र के पिरह मे जो दंगा हुई उसका चित्र देसिए-- 
सुनि माता उर बह झकुलाई छपु द्विणा पाके पावक्र लाई। 
बील न श्राव विवल तनु होइ जयु सुत ब्रिहु म प्रिय साई। 
इक तो ब्रिद्ध हीन बल दही पुत्र न पाइ सुध तात सनेही । 
जिउ सु ख़तग मरम दे भेदा परी विवरण होइ अति खा । 
किल्कि बार महि पुनि सुधि आई लाचन ते भ्रासुन जल जाई । 
कुछ समय द लिए तो माता तप्ता सुध बुध खो कर मृच्छित पडी रहती है 
जब उसे बूछ होथ म्राता है ता तुरत पुत्र को मिलने के लिए भागती है। 
पुत्र से भेंट करने पर तो उसकी ममत्रा स्‍नह एवं विरह जनित बेदना का स्रोत 
2 बांध तीड कर वह निकलता है । अश्लुओं से वस्त्र भी गजाते है बार बार पृत्र 
“ वी मुख देखती है माथा चूमती है, सतह से सिर पर हाथ फेरती है श्नौर उसका 
ई भ्रालिगन नही छोडती । देखिए-- 
बहिर चल्यी उठि तूरण जहिवा, होइ प्रातमज मेरो तहिबा । 
बहु दिन बित॑ श्रायो घर माही, बासुर रह्या एक भी नाही । 
इस विधि जननी मन गुनति मधुर अझसन ले श्रोल। 
तूरन गवनी घाइकर्टि, लीनें रुचिर निचाल | 
कार (वही उत्त० १ ५) 
+ + । |“ न 
कौर भरि नानक को जननी रोदन बकति न जाई गननी। 
चल्यो विलोचन ते बहु नीर, सुत विरहानल जनु करि सौर । 
भश्र्‌ पाति सा वस्त्र भिगेएं जो देससत सो गद गद होए। 
कौरी ते सुत को ग्ि.सुजई, अधिक विरहे ते मिलति भ दिया । 
बदन विलोक्ति सूघति माया करहिंस्नेट सिर फति हफी । 
> देवी ब्र्द् बल॑ ते तनु हीना, पुनि समीप बेस सुख लाना । 
> “$ (वही उ० ब्र० ५ २२ 
पुत्र के भ्रान का समाचार सुनकर पिता वात भी तत्तण उह मिल 
दोहते हैं तपा उहू हृदय से लगाकर तने प्रसन हात हैं मानो ब&त 


ह 


भुरुमुसी लिपि में रचित ब्रज भाषा कै प्रबाध काव्यो मैं वात्सल्य रस *ै५ 


दिना वे भूसे का भोजन तथा प्यासे मरते को जल मिल गया हो, नेत्रो: 
प्रशुधारा प्रवाहित हाने लगी, कठ गदगद ही गया--यथा -- 


जब वालू ने सुधियो पाई वस्यों वहिर तात मम भ्राई। 
ततछिनव जीन तुरगनि पावा, छू भ्रहढ तूरण तब झावा । 
जन वहु भूखे मिलल्‍यो अहारा, मरत्या प्यासें पायों बारा। 
नीर विमोचति लोचन दर ते, गद गद बोल्यो जाइ ने गरते | 


(वही >० ५२३ २४) 


इसी प्रकार कवि ने उनके पिता बी उत्वठा झातुरता व्याकुलता 
विद्व॒लता उत्सुकता झ्रादि का भावपूर्ण चित्रण जिया है। 


श्री हरिभोविद एवं गोविदर्सिह वे' जम, शशव एवं बाल्यावस्था का चित्र० 
इन कवियों ने अपेसादत विस्तार से किया है। 'गुर बिलास छेवीं पातश्चाही' -- 
(भ्रज्ञात) मे भा कवि ने श्री हरिगोविद के जाम एवं वाल्यावस्था क॑ 
घटनाग्रो को दिव्य र्प देकर प्रस्तुत किया है। फिर भी उम्तम पर्याप्त शसा 
स्मक्ता है। विशेष रुप से जमोत्सव का वर्णन विस्तृत एवं सजीव है। बाव 
बूडु के वरदान स जब माता गगा के सम्मुख चतुमुं ज रुप मे भगवान प्मव 
तरित हुए तो बह गद गद हो कर स्तुति करने लगती है | तदन-तर भगवा ४ 
झवतार का उद्देश्य--मलेछ नागा बता कर शिशु रूप घारण कर लेते हैं झो 
माता मे भ्रम बुद्धि उत्पन कर देते है, तो माता पुत्र को दख कर हपित हूं 
उठती है, शिशु वा शब्द सुन॑ कर दारध्ियाँ दौड़ भ्राती हैं घर भर म कालाहर 
छा जाता है। स्त्रियाँ मगल पाने लगती है गुर श्र्ु न इतना दात देटं 
हैं कि सुमेछ को भी मय लगने लगता है कि बच्ची उस ही दान में + 
दे दें।। 

उनके भ्रवत्तार धारण करने प< नभ से देव पुष्प वषा करने लगते है, बर 
के तण भ्रादि सब हरे हो जाते है । जब जमोत्सव मनाया जाने लगता है ते 
गहुद्वार पर बदनवार बाधे गये स्त्रियाँ वधाइरयाँ देती है वहा उस समय इतनी, 
शोभा हुई कि शेष महंश, गणेतग, शारदा भी उसका वर्णन नहां कर सकते-- 





१ देख पुत्र माता हरखाई बाल “ब्द सुन दासी धाई। 
घर घर भगो कुलाहल भारी, आदत्त मगनल्न गावत नारी | 
श्री गुर भ्ररजन सुनिग्मा जबदी, पुत्र जनम सुख पायों तबहीं। 
दान दीओ जिह वार न पारा, तव सुमेर निज भय मन धारा । 
मो को बाट गुर जिन दई, उनकी सरन परिशो रख लेई। 
ता सम जे नर आवत भयों; मन,-ब्रा्धत गुर त तिन लगो। 


ग्रे विल्लास ह १.३) 


१६० ग्ुर्मुखी लिपि मे हिंद्दी शाहित्य 


कवि वी तो शक्ति ही कया है । 

इम उत्सव में दूर दूर से नर 4 प्राते हैं मगल गाते हैं भौर बधाइयाँ 
दते है भ्रार दशन करके झानद विभोर हो कर लोटते हैं। थावा बुड्ठा एवं 
गुरुदास भी बधाई देने भाते हैं, तुरही, ढोल, नगारे बजते हैं, माता 
सभी रीतियो को पूरा करती हैं, पिता दाने देते नहीं थकक्‍त।॥* 
दवागनाएँ भी नारी का रुप धारण कर उस उत्सव मे भाग लेने आती हैं 
भौर वहा भ्रानद का सागर लहरा उठता है। बालक वा €प देख देख ॥र 
सभो बलिहारी जाते हैं। चद्धरमा जसे पुत्र को देखकर माता तो आानद 
विभीर हो उठतो है ।? पुत्र के तोतले बन सुन कर माता की पत्यधिक, सुस्त 


१ नभ मे तब देव भाए सभही, णैं ज मुस भाखत सु फूलन डारी | 
मगल होहि धराधर म॑ उतरयो शभ्रवितारन को भ्वतारी। 
वण त्रिण सभ हरिश्ा भयो, सरव जीभ सुस्त पाई ॥१०४॥ 
मन इछे हम फल दीए श्री गुर तानक राई॥११३॥ 
बदनवार बध दरि झाई | सभ भबला मिल देति बधाई। 
कांगद धरा सिंध मस कर । वनस्पति कलम हाथ निज धरे । 
लिखे गनेश गिरा उचराव । तठ उतसव वा ग्त न पावे । 
भुवन सभ भयो मगलाचारा । सभ देवत मन श्रानद धारा। 
(गुरु विलास ६ १ ११४) 
२ चंढयों सूर जब कछू दिन झ्राया, मर मारी मिल मगल गायो । 
तुरही ढोल नगारें बाजे देव फूलों के श्रजन साजे। 
टूर दर वी सगतति धभ्राव दहि वधघाई भ्रति सुख पाव । 
पर सुत रीत जैतक जग गाई, नर भनुहार सभ भात कराई । 
श्री गुर भ्ररजन देवत दाना, रक भूप हुई कर सिधानां। 
तब लौ साहिव बुड्डा भझाइझो साथ भाई ग्ुरदास्त लिआयो। 
श्राई दरस श्री गुर के कीनो दई बधाई भानद सीतो । 
(२३) 
सुधा सरोवर के नर नारी, घरक रूप सुमंगल कारी | 
झाइ वडाती देहि वधाई बाल दरस कर झआनद पाई 
३ देवागन वपु नार बनाए। इन नारी मैं मिली सु श्राए 
झानद बस काउ सिप्ात ने कर, ग्रषन विधान नहिं सन धर । 
सभ नारी मिल सगल गाव, बलि रूप दिख बलि बलि जाये | 
मात गण मन भानद पांद, बचने कहे सभ नार सुनाइ । 
--(२७) 
हि (भगतले पृष्ठ पर भी देसिय) 


गुहमुखी लिपि म रचित ब्रज भाषा दे प्रताथ काज्या में वात्सत्य रख रे६१ 


प्राप्त हांता है। विकणी एवं नुपुर की ध्यनि सुत कर सभी नर-वारी मोहित हो 
जाते हैं । जब थ्री हरियोधिद खेलने लगते हैं तो माता समी काय छोडव र उसके 





हरियोबिद की वेश भूदया भौर ध्राभूषणो वा बणस वेद ने इस प्रकार 
विया है 


भगजी फीन महीन सूत वी बरन बरन को पाइ सु घारि ॥२ रा 

कंचन के ककने वश्वाइस जुग जुग हीरे जेर जराह। 

छुट्घटका आजनवारी कारोगर से धस सुहाई। 

पावन पद पैकेज महि नूपर रुणइति रुचिर जिठउरध उचाई । 

छाप छुनाइनि गर वो भूपन झोगति सभि ही शूभ पहिराद्द !२३॥ 

इयाम बिंदु सदर बिच भौहन दयाम बेस ऐसे छवि पाइ। 

ग्रत को बालक अल गत दि करि धरमों पक अश्वित के भ्राइ । 

डीठ न लयहिं डरति उर जननी बारति राई लौन मयाद ॥ 

विनक ठोरि तोरि करि ग्रेरति रच्छक श्री नानव से नाई ॥२४॥॥ 
भ /्‌ (३६) 

माता था पुत्र के प्रति प्रेम का एक उदाहरण देखिये--- 

बधति सरीर दूज ते जम सभि तिम तिम सुदरता प्रधिकाइ । 

रात दिवस सुत भो मुस देखति नहिं लोचन क्‍्योंहू तिफ्ताई । 

बरबस निद्रा भविद' बधहि जबि सुपतहि छित्र जाग को पाइ ॥२१॥ 

जनु पग मं सति सा लाग्यो भ्रहि सिस राखन महि हिंतकार । 

निद्रा ते जबि उधरहि सोचत तनुज बदन पर द्विशटि पसार । 

पॉलति 'लातति' घासति धाल, डालति सयन दयामता थार । 

अपली मफरीन महीत सूत को बश्त बरन को पाइ सुधारि ॥२३॥ 
९ थ्र््‌ (रा० ३ ६) 

इसे प्रवार उसके उनलास, हप और गेंस बा यह चित्र देखिए--.. 

प्षित प्रसंन्त होति सुत हैरति बलिहारी हुई क्रति दुलार। 

सृधति मस्तक परम प्रम ते ब्रिध का लखहिं शहा उपकार ॥8द4ा। 
रा >८ (रा० २६) 

बुं्ठ निहाल वियां हमव) वह के बच पुत्र लहिग्रा सुखकारो । 

भ्रगात मोर सुहात यो जन दूज को चंद चढ़ियों सुसघारी ॥ 

झाज के विस पै हो सअनी, सु अब बलि जाऊ मह्ठा सुवघारी | 

बाल को हूप निहार तब सम सार गई भनर प्रानद पार्ड । 

पारति जाद सुथासर में मंस बाला वी श्रत्ि उपगराई। 


३६० गुष्मुखी लिपि में हिंदी धाहित्य 


कवि वी तो शक्ति ही क्या है । 

इस उत्सव में दूर-दूर से नर ॥॥ री झ्ाति हैं मंगल गाते हैं भौर बधाइयाँ 
देते है आर दशन करके भ्रानाद विभोर हो कर लौटते हैं। बाबा बुद्ड एव 
गुरुदास भी बधाई देने प्राते हैं, तुरही, ढोल, नगारे बजते है, माता 
सभी रीतियो को प्रुरा करती है पिता दान देते नहीं चकक्‍ते।* 
दवागनाएँ भी तारी वा रूप धारण कर उस उत्सव में भाग लेने शआ्राती है 
भ्रौर वहा भ्रानद का सागर लहरा उठता है । बालक था ₹प देख देख कर 
सभी बलिहारी जाते हैं। धद्गमा जसे पुत्र को देसकर माता त्तो झानद 
विभोर हो उठती है ।? पुत्र के तोतले बन सुब कर भाता को भत्यधिक, सुख 


१ नभ में तव देव भाए सभही जे जें मुख भाखत सु फूलन डारी | 
मगल होहि घराधर मे, उतरयो शभ्रवितारन को भ्रवतारी । 
वण बत्रिण सभ हरिय्ना भयो, सरब जीम्र सुख पाई ॥१०४॥। 
मन इछ हम फ्ल दीए श्री गुर नानक राई॥६११३॥ 
बदनवार बधे दरि आई । सभ भबला मिल देति बधाई | 
वागद घरा सिंघ मस कर | वनस्पति कलम हाथ निज धरे । 
लिए गनश गिरा उचराव | तठ उतसव का श्रत न पावे। 
भुवन सभ भयो मगलांचारा । सभ देवन मन झानद धारा । 

(गुरु विलास ६-१ ११४) 

२ चढयी सूर जब क्छू दिन भ्रायो नर नारी मिल मंगल गायो । 
तुरही ढोल नग्ारे बाजे, देव फूलों के श्रजन साजे। 
दूर दूर की सग्रति ध्राव, देहि वधाई भ्रति सुख पाव । 
पर धुत रीत जेतव जग गाई, नर भनुहार सभ भात कराई । 
श्री गुरु भरजन देवत दाना, रक भूप हुई करें सिघाना। 
तब लौ साहिव बुड़ा प्राइम्ो साथ भाइ ग्ुरदास लिग्रायी । 
भाई दरस थी गुर के कीनो दइ बधाई भानद लीतो। 

(२३) 
सुधा सरोवर के नर नारी, धरक रूप सुमंगल वारी। 
झभाइ वड़ालो दहिं वघाई बाल दरस वर झानद पाई। 

३ दवागत वयु मार बनाए। इन नारी मैं मिली सु झाए। 
झानद बस काउ सिप्रात ने करे, भ्रपन विगान नहि मन घर । 
समभ नाटी भिन्न मंगल गाव, बलि रूप दिख बलि बलि जाव । 
मात गगय मत झावट प्राद बचने बह्टे सभ नार सुनाद । 


“(२ ६) 
(भगले पृष्ठ पर भी देत्िय) 


गुरुमुखी लिपि में रचित करत भाषा के प्रब्व दाव्या में वात्सत्यनरस रे १ 


प्राप्त होता है। विदणी एवं गूपुर वी ध्वनि सुपर कर समी तर नारी मीहित हो 
जाते हैं। जब भी हरियोबिद खलने लगते हैं तो माता सभी बाय छॉडकर उसके 


हरिगोबिद की वेश भूषा भौर झ्रायूपणो का वणन ववि ने इस अ्रवार 
किया है-- 

ऋगली मीन महीन सूत की बरत बरत की पाइ सु घारि ॥२०॥। 

क्चन दे कवत कारवाइस जुग जुग हीरे जेर जराइ। 

छुद्धघटका बाजनवारी कारगर ने धरी सुहाइ। 

प्रावन पद पैकेज सहि सूपर श्णकृति रुचिर जिउर्ध उचाइ। 

छाप छलाइनि गर को भूषन शोशति सभि ही शुत पहिराइ ग्रे 

श्याम विद सदर बिच भौहत श्याम च॑ंस ऐसे छवि पाइ। 

भ्ल को बालक झल गन तजि वरि घरयों पत्र अश्रित के श्राइ । 

डीठ न लगहि डरति उर जननी बारति राई लौन मगाई। 

तितक तोरि तोरि करि गेरति रच्छक श्री नानव ले नाई ॥२ था 
३ 7.9८ (३६) 

भाता का पुत्र के प्रति प्रेम का एक उदाहरण देखिये--- 

बघति सरीर दूज ६ जस सर्सि तिम तिम सुदरता श्रधिकाइ | 

रात दिवस सुत भो मुख देखति नहि लाचन क्‍्याहु विपताई । 

बरवस तिंद्रा अधिक बधहि जबि सुपतहि छिप्र जाग को पाई ॥२१॥। 

जनु पनग मत मति सा लाग्या अहि निस राखन महि हितकार । 

निद्रा ते जेबि उचर्राह लोचन ततुज बदन पर द्विशटि पसार । 

पालति 'लालति घालति घास, डालति नयन श्यामता चार । 

फगला भरोन महीत सूत को बरन बरन को पाइ सुधारि ॥२३॥ 
र > (रा० ३ ६) 

इसी प्रवार उसके उल्लास, हप और प्रेम का यह चित्र देखिए--- 

भधिक प्रसन्न हांति सुत हेरति वलिहारी हुई वरति दुलार | 

सूधति मस्तक परम प्रेम ते जिध को लखहि रहा उपकार ॥१८॥ 
१ »< (२० २६) 

बुई निहाल कियो हमरो जिह के धच पुत्र लहिझो सुखकारी । 

भ्रगा मोर सुहात भया जून दुज णो चद चढ़िया सुखघारी ? 

प्राजव ल्विस पे हो सपनो, सु अदे बलि जाऊ महा सुखधारी । 

दान का रूप निह्षर पद सप् वार बई भन आनद पाई । 

नारनि प्राइ धुधासर मुंस बालन दो धति उपगाई। 


जे पिद्यो 


१६२ भुरुमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


कीतुक दखने लगती है।" हरिगोबिद के बाल चरित्र मे कबि ने उनके द्वारा 
एक दाई एवं सप के मारने का भी वर्णन किया है। ईष्पलि प्रिषिग्ना श्री 
हरिगोप्रिद को मारने की वच्छा से एक दाई को अपने विप लगे स्तन 
हरियोधि द के भुस में देकर उसका वध अरने के लिए भेजता है | हरिंगोधि-द 
पहले हा माता बे सतना से दूध नहीं पीत थे मात्ता तितित होकर वद्धाग्रो 
से पूछती है कि क्‍या विया जाय तभी बाय वहाँ श्रा पहुचती ह और अपने 
स्तन उसके मुख में दे देनी है ।* बालक हरिगोबि-द उसके प्राण का झत कर 
देते है तो उसके चरीर से अपार रूप निवेलता है भ्रौर वह गुरु जी वी स्तुति 
करने लगती है तथा उ है प्रियीए की कुटिलता बताती है | माता चक्तति होकर 
देखती रही तभा गुर जी ने उसमे भ्रम बुद्धि उत्पन कर दी श्रौर माता चिततित्त 
एवं झ्ातवित हा उठती है (२ १६ २२) | इसी प्रकार एक दिन माता का च्यान 
क्सी बाम म लगा हुझ्ला था कि घर मे एक सप निकल झाया । हारगोवि द 
ने घुटनो के बल चल कर इस सप को पक्ड लिया और जब तक माता का 
ध्यान उधर जाता है और वह हाह्मकार करती हुई उसकी ओर भागती है 
तब तब व उस सप के प्राणों का भ्रात करके भू पर फक देते हैं और वह नवीन 
रूप धारण करके ववुण्ठ की ओर चला जाता है| माता का मन विस्मय ग्रस्त 
हो जाता ह और वह भगातुर हो उठती है । 

जिसी वाज मे मात तब भई धिग्नात मे लीन । 

घुटरनि पर श्री गुर चले तब का अस कीन | 

एक सरप निक्प्मिग्रो त्तव लावो डील सुहाइ। 

नित कर मे श्री गुर लयो दुर्हे हाथ मुख़ पाई ॥२५॥। 

जब मात भुड नन निहारयो । हाहाबार कर बड़ सबद पुवारयो। 

दौर मात बालक को गहा | स्‍्ितव सरप तिट नैनहि लहा | 


१ हरिमांवि” व तोतल बना, सुन सुन मात बरे बड़ चना । 
बिबा भुपर सवद झपारा मोहिहि देख सब नर मारा। 
मेत नेत लिह बंद उचारे | सो ग्रुद भरजन भ्रजर बिहार | 
मात गग सभ काज तिप्माग । हरिगोविद जब खलन लागे। 
बाल चरित बहु भात भपारा । लीनो हरिगोदधिद वरतारा। 
(२६६) 
२ मातगगग को भाश्यों दाई। भ्रपाता प्रसयन देउें पिप्राई | 
जुपतर णुग जोदें बाल तुमारा । पभ्स बहि सक्लिंगोटी महि डारा । 
श्र रही जतन ने झसथन लियो | वष्टुक़ काल इवही दित गया। 
दर वरत वा भरय निलरा । वछुः प्रान विह दहू मारा ॥१०॥। 
जान घत तिह नार का थी गुर क्‍ग्रसयन मूए' । 
गरल दूघ रतपान को वरिव क्रिया निधर्क मु (२१५) 


गुइमुदी लियि मे रचित बन भाषा कै प्रद व का यो म वात्सल्य रख ३६३ 


श्री गुर डार सरप भृञ्न दीनो । घरिग्ां रूप तिह तुरत नवीनो । 
तब माता मन प्िसमें पाई बोली वचा बहुत भें साई । 
(२ २८) 
प्रव मेरी सुत प्रभु बचायो | नातर दाल भुजगन खायो (॥[२॥| 
प्रस कहि दीना दाने विश्वता | वीन बांटने ग्रुर अतिग्रता । 
(२३६) 
गुर हरियो विद के ज॑ मो सव बाल रूप उसको मनीहारी क्राडाआ तथा 
घाय और सप झआालि के पध्रसयो को भाई सनोखसिह ने “गुरु अताप सूरज मे और 
भी अधिक विस्तार दिया है श्ौर उ हैं भ्रधिक मामिक, रसपुण, वाध्यमय एव 
स्वाभाविक रूप दने का प्रयत्न क्िया है। इसके थतिरिक्त गुढ यात्रि दर्तिह के 
जमोत्सव, एवं वाल्यावल्था के सौ दय, वशभूपा, चचल मनमोहक क्रीडांग्र। व 
भी उहोने सुदरूवित्रण किया है । उतक का ये मे माता पिता के स्नेह तथा 
पुत्र के पिता के प्रति प्रेम की भी वुछ सुदर रौकियाँ मिलती हैं। 


पटने म॑ गोविदर्मिह कै जम पर सभी सिक्‍्ला मे हप छा जाता है। 
भाट ढाढ़ी झ्राकर बधाइया देने लगते हैं, देव वधुएँ ववीलना वा रूप धारण 
कर दशनों के लिए श्रात॑; हैं गौर ढोलफ, ठतवा, घुघरू तथा तालियाँ बजा 
कर नत्य करन लगती हूँ (गु० प्र०सु० रा० १२ १० १२) ) गंघव मनुप्य का रूप 
घारण व र भाने लगते है ! माली मालाएँ लेकर श्राते ह द्वार पर दव्वकी की इत्तवी 
भीड लग जाती है कि पाँव रखने की स्थान नहीं मिलता (वही, १२ १३) 
मारता क्स्लों भो सित्रु को खाली हाथ नही जाने देती । इस प्रवार गुरु 
प्रताप सूरज' के जमोत्सव व उत्तास एंव आनाद का चित्र 'गुए विलास' से 
प्रभावित होते हुए भी श्रधिक पूर्ण रसात्मक एवं सजीव है। एक उदाहरण 
देखिए-..- 
भाठ कलावत ठाडी आवहिं । मर्नाहें बधाई बाछति परावहिं ॥१०॥॥ 
बंख क्वीलन देव बघूटी । धर्रि भ्रार्वाह जनु जग दुति खटी । 
ढोलक, दलका घुघर ताती | याड बिवाबत लेति भवाली | 
सभि गजे भरु हाथनि ताल । गन पाइन के घुघरू नाल | 
झग चलावहि ताल मित्राई। गार्वाह नार्चाह रा्चाह चाई ।!१२॥ 
थ्री मुर के मदरि घर पौर | भई भीरथधित लहै न दौर 8३॥ 
(रा० १११२) 
श्री हरिगोवि*द एवं गोवि-दसिह वे शशव एवं बाल्यावस्था के चित्रण मे तो 
भाई सतोखसिह ने प्रपनी मनोरम कल्याशरक्ति एवं सरतत काव्य प्रतिमा वा 
रे परिचय दिया है। श्रो हरिंगावि द वे चैशव वो लावष्य वा एक चित्र 
सखए-.- 


4 श्र 


३६२ गुसमुसी लियि में दिली साहित्य 


वीतुत्त दखने लगती है।' हरिगावि? बे बाल घरिश्र मं कवि ले उनते द्वारा 
एक दाई एवं सप वी मारने था भी वर्णव जिया है। ईर्प्यालु ब्रिविप्रा थी 
हरिगोप्रिद को मारन वी इच्छी से एवं दाई यो प्रंपनते विप लगे स्तन 
हरिगीति 7 के मु मे देवर उस बंध झरने वे लिए भेजता है । हरिग्रोपि!” 
पहले ए माता व स्तनों से दूध यही पीते थ. माता विलित होरर वद्धाप्रा 
से पूछता है कि क्या जिया जाय तभी बाय वहां भरा पहुचती है प्रोर प्रपने 
स्तन उसे मुस मे दे देती है । बालक हरिगायिद उसके प्राणा वा भरत कर 
देते है तो उसके "रीर स भ्पार सूप निउलता है श्रौर वह ग्ुद जी थी स्तुति 
करने लगती है तथा उ है प्रिथीए बा कुटिलता बताती है |भाता भक्रित हापर 
देखती रहा तभी ग्रुद जी ने उसम भ्रम बुद्धि उत्पन्न कर दी श्रौर माता विश्तित 
एव झाशतित हां उठती है (२ १६ २२) | इसी प्रकार एव दिन माता का ध्यान 
क्थ्वा बाम में लगा हुआ था कि धर मे एक सप्र तिक्‍ल झ्ाया | हारगोविद 
ते घुटना क बल चल कर इस सप को पकक्‍ड जिया ओर जब तक माता का 
ध्यान उधर जाता है भौर वह हाहावार करती हुई उसकी ओर भागती है 
तब तक व उस सप के प्राणा का भ्रत करके भू पर फक दंत हैं और वह नवीन 
रूप घारण व रके बकुण्ठ की श्रोर चला जाता है। माता का मन विस्मय ग्रह्तत 
हो जाता हू भौर वह भयातुर हो उठती है । 

विसी काज म॑ मात तब भई घिग्नान में लोन । 

घुटरनि पर श्री गुर चले तबे काज अस कीन । 

एक सरप तविक्‍्सिश्रों तब लाबो डांव सुहाइ। 

निज कर मे श्री ग्रुर लयो दुहै हाथ मुख पाई ॥॥२८॥| 

जब मात मुड नन निहारयो । हाह्कार कर बड सबद पुकारयो । 

दौर मात बालक को गहा। ज्रितक सरप तिह ननहि लहा । 


प्‌ हश्मोवि द के तोतल बना, सुत्र सुन मात करे बड चना । 
क्विन सूपर सबद अपरारा मोहिहिं देख सब नर नारा। 
नेत नेत तिह वेद उचारे | सो गुरु प्ररजन श्रजर बिहार । 
मात गग सभ बाज तिप्नागे | हरिगोविद जब सेलन लागे। 
बाल चरित वहु भात अपारा । लीनो हरियोबिद करतारा। 
(२६६) 
२ मात गव को भाष्यों दाई। श्रपता अ्रसयन देखें पिझ्लाई। 
जुग जुग जीव बाल तुमारा । भ्रस कहि निकले गोटी महि डारा । 
कर रही जतन से असथन लियो । कछुक काल इवही पित्त गयो । 
देर करन वा अरथ निहारा। वचछुक प्रान विह देह मभारा ॥१ ४॥। 
जान झत तिह नार को श्री ग्रुर ्रसथन दूए। 


गरल दूघ रतपान को करिव त्रिया निध की (२१५) 
|| बू 4! थ। _र 


गुदमुव्दी लिएि में रखित ब्रज भाषा वे प्रव व काब्या मे वात्सल्य रस ३६३ 


थी गुर डार सरप भूभ्न दीना । भरिभ्रा रूप तिह तुरत नचीनो । 
तव माता सन विसम पाई। बोली वचन बहुत भ साई। 
(२२५८) 
प्रव मरी सुत प्रभू बचायो । मातर काल भुजगन खायो वश] 
झस वहि दीौनों दान दिप्रता। रीन बाटन ग्रुर भ्रतिश्रता । 
(२३६) 
गुए हरिया विद के जे भा सव, वाल रूप, उसवी मनोहारी क्राडाग्रा तथा 
धाय धौर सप झादि वे प्रसंगा बा भाई सताखसिह ने 'गुरु प्रताप सूरण' में झौर 
भी भ्रधिक विस्तार दिया है और उह भ्रधिकर मार्मिक, रसपूर्ण काब्यमम एवं 
स्वाभाविक €प दन का प्रयत्न जिया है । इसके प्रतिरिक्त गुर गात्रिदर्तिह के 
जामोत्मव, एवं बाल्यावत्या वे सौटय बशभूपा, खचल मनमाहुक क्रीडापा वा 
भी उहाने सुदरु चित्रण किया हैं| उनये बाब्य मे माता विता के स्नह तथा 
पुत्र के पिता के प्रति प्रेम को भी कुछ सु दर फॉकियाँ मिलती हैं । 


पटने में गोविटमिह वे जम पर सभी सिक्ला में हव छा जाता है। 
भाट, ढाढी धाकर बंघाइयाँ देत लगते हैं दव वषुएँ कवीलना का रूप घारण 
कर दशना वे! लिए भ्राती हैं औौर ढोलक, टवका, घुघरू तथा तालियाँ बजा 
कब्र नत्य बरने लगती हैं (गु० प्र० सु० रा० १२ १० १२) । गधव मनुष्य का रूप 
धारण १र गान लगते हैं । मांती माताए लवरआते ह द्वार पर देशका की इतनी 
भीड़ लग जाती है कि पाँच रखने वो स्थान नही मिलता (वही १२ १३) 
माता किसी भी भिक्षु को खाली हाथ नही जाने देती । इस प्रवार “ग्रुर 
प्रताप सूरत के जमोत्सव वे उल्लास एवं भानद वा चित्र 'गुर बिलास' से 
प्रभावित होते हुए भी भ्रविक पूर्ण रसात्मक एुद संजीव है। एक उत्हरएण 
देखिए--- 

भाट कलावत ठाडी ग्रावहि | म्तहिं बधाइ बाछति पार्वाह ॥१०॥ 

देख क्वीलन देव वधूरी । घरि आर्वाह जनु जग दुति लूटी । 

ढोन्क, दलका, घुधरू ताली । गाइ बिलावत लेति भवाली | 

समि गाजे भ्ररु हाथनि ताल। गन पाइन के घुधरू नाल । 

प्रग चलावहि ताल मिलाई ( गाव नार्चाह राचहि चाई ॥१२॥ 

श्री भुर के मदरि घर पोर। भई भीरथित लहैत ठौर।१३॥ 


(रा० १२१२) 
थी हरिगोवि-द एवं गोवि-दर्सिह वे चैपव एवं एास्य(दस्प वे चित्रण मे तो 
भाई सतो्ासिह ने अपनी मनोरणम कक्‍ल्वना चक्ति एवं सरस वाब्य प्रतिभा वा 


व परिचय लिया थी /#रिगांधि पैंत ि 
लिन है। थी टरिगाविद वे शैंवव के लावण्प बा एक चित्र 


३६४ गुर्मुखो लिपि म॑ द्विदौ साहित्य 


लाल म्रिदुल पद मनहु कोक्नद, उरध उठावति जयु दिवराइ । 
अग विलद सकल शुभ तच्छन मच्छ झ्रवार रेस कर पाई ॥३३।॥" 


न गन रक्त सुमिल्रि सभि प्रगुरी, ब्रतलावार बदन है वाम ॥ 
रुचिर चिकर मेचक लघु चिक्पने बडे विलोचन वरमी वास । 
बालक वपु विराजद श्रा प्रभु बरनति वानी ब्रह्मा काम । 


(रा० ३४ ३५१) 


पालने मे भूलते हुए गोबि दर्तिहु के नख शिख, वेश भूषा शियुऔौतक तथा 
उहें देख कर माता के हपित पुलक्ति एवं उल्लसित होते का चित्रण भी 
उाहीने मामिकता से किया है । एए उदाहरण देखिए-- 


प्रभु बिराजति माता श्रका | सुदर दरशन भदा मयका ॥१६॥ 
इयाम बिंदु जनती शुभ लाइव | डीठ न लगे रिदा अकुलाइव । 

मनहु सुलछन चद सुहावा | दास चकोरन गन हरखावा ॥॥२०॥ 
बिकस्‍्यो मनहु भलप भ्रविद । बेठयों शीभति बतस मलिद | 

सुधा कु ड मुख मडल मनों | विकसित कबि कबि बीची सनो ॥२१॥ 
हाथनि चरन उछारति डारति । कवि जिन पर उतपल दुत्ति बारति। 
हाटव कटक जटे बिच हीरे। तागी पअ्रगुरी लगी जगीरे। 

जदी मुदरी सुदर सगि | भगुली *पैीत पीत "सर रग ॥२३॥ 
लोचन पुतरी इत उत फेरति | करत क्रितारथ सगति हेरति । 

प्रायुत भाल केस बर छोटे प्लविर पर बसन्न दमकते गोटे ॥२४॥ 
श्री गुजरो वड माग भरी, तट बेठि विलोकेत नदने को । 

बालेति है बतरावन को सुत लालति है झभिनदन को । 

मात दिशा पिलि के मुसक्ावति राखहिं धरम जु हिंदुन को ! 

भ्रक बिठाई दुलारति है कवि सुदर श्री जगवदन वी ॥६॥ 


इसी प्रकार जय वे हाथा पर बल देकर भागन में चलते हैं क्किणी का 
मघुर स्वर करते हैं, प्रयवा गडीलने के सहारे चलने लगते हैं तो भपनी मनोहर 
मुसकान से तथा प्रपनें तोतले वचनों से सभी को मोहित कर लेत हैं । 


दद उगे जुग सुदर सोहति ओठनि साथ महा दुति जागे। 

मानो प्रवाल के सपुट मैं इह होरस रेख पयूख मैं पांगे ॥5॥ 
क्लिदति हसति बिलोकति हैं चलि रिमण भ्रमण में फ्रि झावे । 
गुलकारि गुताब गलीचन प पट एचिति नुपर को रुणझाव ॥६॥ 
विकति बाजति है चतते उतलावति रिभण हैं कवि धीर ।१२॥ 


(१२१७) 


गुरुमृस्ती लिपि मे रचित बज भाषा दे प्रबाध बाब्यो मे वात्सतम रम ६५ 


हाथ गडी रन पै घरि के पद मंद ही मद उठावनि सागे । 
सुदर थी मुण ते विवसावति शोभति दत शमी जनु पागे ॥१७॥ 
है अर 2 
कोऊ कौऊ बाव' लगे बोलन भमील छवि । 
तोतरे परम प्रिया माधुरी रसाल करि २०) 
(रा० १२ १७) 
इस प्रदार के दणनों मे कवि उस्क्षाओ की तो झंडी सी लगा देता है । एसे 
रसपूर्ण मामिक वर्भवों का मुझ विलास' एवं पथ प्रवाश मे प्रभाव है। ऐसे 
स्थला पर वषि पर सीधा महाक वि सूर का प्रभाव दृष्टिगोंचर होता है | एवं 
ऐसा भौर उदाहरण प्रस्तुत है जिस पर सृ” के वातत्तल्य का प्रभाव स्पष्ट 
लक्षित होता है--- 


अग एवान वराइ विधान सा सूधति भाल ज्या भानद बारी । 

झबर को पहिराइ विभूषन लौन सू रई लौ ऊपर बारी ॥१४ 

दध्धिनभोदन वो अचवाई भले भनमोदन नदन मात करे | 

चहु चचलता जुति भावध्ति जाति इते उत्त होवति भाति थिरे । 

किलकति हसति हसावति भौरनि भावनि ही दु प दोख हरे । 

भुभ शोम घरे परयक घरें कवि फेर फिरें तिज सेल ढरे ॥१४॥ 

(वही, रा० १२ १७) 

यहाँ कत्ि मे बालक की चचलता एवं मृदुता वा सुदर चित्र भकित 
किया है । 

भाई सनोखधिह ने श्री गोविदर्सिह के सक्टी के अनेक छिलौना धारिका 
कोविल काक, क्यूतर, तीतर, चकोर बुलबुल पादि पक्षियों तथा गज, भ्रइव, 
कूगर आदि पशुओं के साथ खेलने और मन बहलाने का वर्णन भी कवि ते 
क्या है। 


श्री हरिगीबिद की शि्थरु श्रीडाग्री के भ्र तयत घाय वध तथा सप वध की 
जित दो घटनाओं का दर्भत गुढ विलास पातसाही ६ मे किया गया है। भाई 
सतोखसिह से भी उनका चित्रण किया है, भौर गहाँये घटताएँ बिरतार से 
झाई हैं. तथा उनमें भ्रधिवः स्वामभाविकता, सरसतता एवं सजीवता है। भाई 
सतोर्छामह मे थाय प्रसर्य को इस प्रकार व्षित क्या ह-- 'ईष्यॉव्श 
हरियोविद को मारते के लिए प्रिस्रिश्ला एक 'शाय को भेजता है । यह सुदर 
वत्त धारण करके जमोत्मव में भा जाता है जहाँ शिशु हरियाविद बहुत सी 
स्थियों से घिय हुथा खेत रहा था । पाता कसी कायवश भीतर चली गई 
थी घाय वे मन थी कुरताफो जात वर हरिगोविन्द ने भूख के कारण 
मचलना प्रारम्भ कर दिया। धाय से भवसर पाकर उसे झक में उठा लिया 


३६६ मुग्मुखी लिपि में हिंटी साहित्य 


आओ और झपने 'िप लगे सत्र उसके मु में द दिये। हरिगोबिद ने एक 
ह्थ से उमबी देणी पकड़ी दूसरे से दूसरा स्तन और दोनी स्तन इतने जोरे 
से खीचे कि उसके प्राण हो सीच लिए । उसके मुख से काग निकलने लगी 
शरीर पीला पड गया सभी स्त्रिया ग्रपना अपना स्थान छोड कर भाग गईं। 
माता गंगा इस दश्य वो देख वर घबरा जाती है श्रौर श्रव॒ वह न तो पहे 
्रधिव बाहर ताती है न क्सी स्त्री का देती है। यहाँ कवि ने बालक, धाय 
तथा ग्नाय उपस्थित स्विया के अनुभावो का तथा माता की चिता आकुलता 
एवं प्राशका भ्रादि का भी सप्रीव चित्रण क्या है जिसका “गुरू विलांस! मे 
प्राय भ्रभाव है ।" इस प्रयत्न वे भ्सफल होगे पर प्रिथिए ने उनवे घर मे एक 


१ धाय की हवा था दृर्य-- 
गाढें अंग पीर वरि, गांढी उर पीर वरि 
प्राव ते सरीर कार भिनर एँच लोनिओं। 
जमे पाल तील ते क्लाल को सु फू नांति 
खदि लति बालक सुभाइक ही कौनिमो ) 
हाई हाइ बोलती विहाल हा विसाल 
बात छारो भ्रारि माहि वा प्रताप चित्त चीनिश्ो ॥ 
लोचन मैं नीर भरी, धीर हरि चीर तजी, 
परी सभी तीर घर प्राण वरि हीनिशो ॥२३॥ 
बुकती पुवार बिसमार छू परमार पग 
परी मसितु भई द्विग निकरे परति जयु । 
मुप्र ते भपूर जाति पीरी पर ग शात 
भयो उतपात हरि जोरों बिसभाई मन | 
भाय स्त्रिप। पपा भाषा वी दशा था दइपे-- 
विश हाइ गया देंठा समिति मैं पिया भिमू 
श्रात उपाया गजी दर जहाँ पर्यों तन । 
गंगा भयभात मई पुत्र यो एन थाई 
हाथती उद्चाव प्रिया त्रिपन था मातो घने ॥२४॥ 
हाप गही बेती वय साथ ना छार 
तारि मात घुटकाब बठी एलना सु हाई जोर । 
द्वामा को पुरारें रिय भरी ये) | ग्राव परासि ? 
बप॒ति सरार चाग धार उतवात घोर । 
इसी गई पर, नारे नोय वर छारी ह्थवि 
बड़ मो संगाया उठ पर्यों है दिसल चार ॥ 
परी जि्र हो प्रवतोारलि ने तारि प्रार 
हुए उस हर घाई यात निज छारि छारि ॥२५॥ 
्क (रा० ३०) 


गुरुपुस्ती लिपि में रचित ब्रज-भाषा के प्रबंध काव्यों में बासल्य रस ३६७ 


सपर छड़वा दिया । माता का ध्यान कही झौर लगा हझ्मा था । गुरु हरियोद्िद 
ने उत्त सप का उद्धार करने के लिए गुडलियो चल कर उस्ते बस वर पवड लिया 
श्रौर दवा कर मार दिया ।* भाई सतास्िह थे इन दोत प्रसया पर स्पष्ट रूप 
से 'गुद विलास धवी पावसाही' वे' अतिरिक्त सुर के पुता बंध तथा काली दमन 
प्रसया का प्रभाव भी सक्षित होता है परतु कवि ने भ्पनी प्रतिभा से उठ 
प्रपनी क्या के श्रतुदूल ढाल लिया है शौर उपयुक्त भ्वसर पर 7” काल के 
प्रतुल्प रंग देवर उनका प्रयोग क्या है । उनके वर्णवा में बटत स्वासाविक्ता 
है। गुश्झां की प्रीडाग्रा के भ्राय कई प्रसंग भी कृष्ण को लालाग्ा से प्रभावित 
हैं परतु कवि ते देश काल वापूरा ध्यान रखा है। भाई सतोखमिह ने 
श्री हरिगोविद पी शिशु भीडाग्मा वा भी अच्छा वणन किया है । एक उदा 
रर॑ण दखिये-- 

श्री चरणावुज ते चलिबरे प्र पूपर थश्रृूपर दौर बजाव । 

क्चन वी बर विकनि है वट्टि हीरे जराऊ जरे चमवावर्वे 

पीत गरे भुगली बहु भीन महा दुति ते तन चाह दिपाव । 

हाथ मैं कबन छाप छतायति सीस विभूखत झोम बढाव ॥॥२४॥। 

बालक भौर मिले तिस ठौर मैं दौरति हैं भगुवा पिछवाई । 

सेलति हैं बहु मेलति रौर गुरु हरियोदि द जी हरखाई । 

होह इक्ठति वबठति हैं कवि अग अमठति देति पत्राई । 

सुदर मदर भदर हू कपि बाहर, राकति हैं मज जाई ॥२६॥ 

ग्राम बडाली के बालफ जे बड़ भाग भरे इम सेलति है । 

श्री हरिगोवि*द सभ मिले बहु स्वाद का भांजन भेलति हैं । 

दगोस सब नहि पास तज मिलि आपस मैं बल्त रेलति हैं । 

भाव लिसाई कर कुझती गहि हाथनि साथ धक्ेलति हैं २७॥ 

दोहा--एस प्रकार क्रीडति प्रभु खेलति खेल बित्ताल। 

मि्लाह जाल बालक ललित नित महि निज निज साल ॥२८॥। 
(रा० है ९) 

गुरु गोविदर्सह की बाल क्रीडाआ का तो उहाने बहुत हो सु दर वर्भन 
किया है । पटने मे शाहीं के बालको के साथ वह बीमिया मे हमत खेरते उधस 
सचाने हुए उपवन में खलते जाते है जहाँ वे भनेवा कोडाएँ करते ई (२ चुचछ 
यक्षा पर चढ़कर बठ जाते हैं भौर कुछ कर तथा घरणो से जल प्रवाह रोक 
देत है? और कमा प्रनेक सखाझो के साथ नौका विहार तथा जल पौडा करने 


१ बदही रा० ३ ६ ९-१२१ 
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३६८ गुश्मुसी तिपि में हिटी गाहितय 


तगते हैं'। वालवां में साथ गेंद सोतने वा द्खियें त्रिना स्वाभावितर वर्णव 
क्या गया है -- 

दिन महि तहिं गन बालिव मेल । वहिर ग्राम ढिग खेतति पेल । 

फिदुर डडटा गहि जुग हाथ। फ्पहिं दूर मार परि नाथ ॥३॥ 

वालिक धाइ गहूँ तहि गेरहि। पुन डडा हति विद्ुत प्रेरहिं। 

कबहुँ ब्रिछत पर चढि चढि कर्दाह ! हारहि वाल ताहिं द्विय मूदहि ॥॥४॥ 

क्बहूँ भाग चलहि मिह पझ्ागे। भ्रधिक अ्रमावहि हाथ ने लागे। 
कतरहूं दुइ दिशि बालिक सभि होइ । खेनहि पर बेद बरि दो३ ॥५॥। 
जीत हार की खेल मचार्वाद | धावहि एक श्रोज को लावहि। 

इक एंचहि इक छुट करि जावे। इक लर वरि निज सलन सिधाव ॥६॥ 

इक को इक खिडाइ करि रोकहि | दम सेलति जे लाव वितोर्वाहि । 

(१२५६ २७) 

यहाँ गुरु गोविदर्सिह की तीन वाल क्रीडाशो का उत्लेत करना हमे आवश्यक 
समभते हूँ। उनमे एक तो किसी बुढिया वो चिढाने से सर्म्बा घत है, दूसरी 
पटने वे”! शासब' को तथा तीसरी एक तुरकति को वियाता मारने से 
सर्म्वा धत हैं । 

उनके पडौस मे एक बुढिया रहती थी । उप्त वढ्धा को बे नित्यप्रति चिढाया 
करते थे । उसकी पुणिया, तिल्ले रखने की पिटारी, तूल भ्रृत आदि उठा बर 
ले जाते। यदि वहू उनकी माता के पास शिवायत करने की धमकी भी दती 
तो भी काई चिता न करते | एक दिन तग श्रात़्र वह माता ग्रूजरीसे 
झ्विकायत करने चलो जाती है। उनसे वह कहती है छि प्रपने पुत्र की करतूत 
देख लो, विता ऊधम मचाता फिरता है जरा भी कातने नहीं देता, मूक 
सूत आदि विखरा कर भाग जाता है ।7 पुत्रकी चचलता को सुन कर माँ 
गूजरी मन ही मन प्रसन्न होती है और वद्धा को अपने मूल्यवान वस्त्र देकर 
पुश्न पर क्रोध ने करने वा विनय करती है। बुढिया कही है-- 

“प्री ! में क्रोध करती ही वब हूँ मैं तो चाहती हूँ कि वह प्रतिदिन 
मेरे घर खेलने गाता रहे । जब मैं उसका पीछा करती हूँ टो वह भाग कर 
बाहर आका है, णव है बाहर आती हूँ तो भीतर ग्रा घुसा हू । उसकी इस 
चचलता को देख कर तो मेरे नेत्र प्रफुत्लित हो जाते हैं। में ता चाहती हूँ 
तुम्हारा पुत्र सौ वर्षों तक जीवित रहे । मु्भे तो वह ऐसा प्रिय लगता है जस्ले 
सप को अपनी मणि प्रिय होती है ।* तुम्हारा पुत्र आज घर की छत पर 
उधम मचाता फिर रहा था इत्ोलिए मैं श्राज भाई हूं ताकि बह सचेत हो 
जाए--नही तो वह प्रतिहिन ही मरे धर झांता है ।रै 


१ वही रा० १२२० । 
२३ वही रा० ११५२०२१२५। 
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जिम देशरय योद रघुवर | सन खोहते सोमा सार। 
विम सागुर थी गोविंद । प्रभ सोभा अमित अपार ॥२३॥ 
जिम जांगी को होत झनद । रवि ऊपरि ते राखे चद। 
गिप्नान भाव गुर पदमानद । सोहत ग्राट सिस शुर गोविंद 
बाल सुकद सोभा भ्रमित भनर्भ छवि सुख सार। 
निरख मगत सतगुर भए विरपा करी भ्रपार रहा 
(प्र सध्या २६८ साखी २०८) 
गुर तेग़रहादुर को दशरण तथा ग्रोविदाधिह को रधुबीर के समान बता 
कर बवि ने हिंदुओ भौर घिवखों की सास्कृतिक ग्रभिन्नत/ की भोर भी सदेत 
विया है। इस प्रवार बालक के रुप तथा माता पिता के आद्वाद हप प्रादि 
का इस भ्रथ में बहुत ही सजीव चित्रण हुआ है, यद्यारि बालक वी ज्रीडाओा वी 
वर्गन का इसमे प्राय प्रभाव है । 
गुद मानक विजय 
सतत रण द्वारा रचित गुद नानक विजय गुर मानक के जीवन पर श्राधा 
रित एवं ऐसा चूहद प्रव्ध काव्य है जिसमे ऐतिहासिक्ता का अवसा पौराणिव 
घामिक तथा सास्द्तिक तत्व इतता ग्रधिव है. कि कवि ने स्वय उसे पुराण 
की कोटि मे रणा है | इस ग्रथ में गुह नातवे के पिता कश्यप के भर माता 
तृप्ता प्रटिति के अ्रवतार हैं) भगवान विष्णु पहले चतुभुज रूप मे माता वी 
पता.मने प्रकट होते हैं भौर किर बालव रूप धारण वरके नानक के रूप में 
उनके पुत्र बनते हैं । इसलिए उतकी माता भी उनका अमिता दम करनी है ।* 
यही कारण है कि वानक के अ्रवतारत्व का बोघ वात्सल्य सम्ब'धी सनोवेगों 
के नैसयिक स्फुरण एवं स्वाभाविक विधास भें बाधक बतता है तथापि उनके 
जम पर पिता मे हूप एवं आनंद, माता को ममता एवं झाशवा, उमके धर 
से लुप्त हो जाने पैर पिता को राति, विदेश गमन पर माता, बहुन, ससुर, 
बुटुम्विया एवं भय स्तेही जनों की व्यथा, बिता, उद्बय एवं स्नेह आदि की 
भत्यत्त स्वाभाविक एवं मामिक व्यजना की गई है । 
पुत्र जाम पर तानक फे पिता के हुप और शभ्रावद हा वर्णन कवि ने 
इस प्रकार किया है--- 
सुनि बरि कातू सयो धनद । जनु मितियों विस को गोविद्र । 
झपने कर के कंगन दोई। दासी को लिन दीने सोई ॥४ंघा। 
परम भनद ताहि उर भयो । मानों पारब्रह्म मिलि गयो | 
भी भनद ताहि भ्रधिकाई । ताहि भामद थे बरनी जाई ((४६॥ 


है. करुणा धुस सागर छझूप घरे अभिनदन तोर दयाल हर । 
तुम दीन दयाल जिपाल सदा, तथ बारबार नमामि सदा! ७८ 
इ१२६१११८।२६४। ५३११५ 
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यथा दरिदरी पारस पाई । निज मने माहि परम हरसाई 
यहाँ कवि ने नानक वी शझ्शवावस्था की रता मणियां से जड़ी व भूषा 
या भो बुछ वर्णन किया है, लेविन उनवे मनोहारी रूप प्रयया वाल्य वीडाशों 
को मनोवैवानिक चित्रण वा इसमे प्रभाव है । 
नानक के लोप हीने पर पुरवासियों वी स्नेहपरर्ण करुणा दया का ववि ने 
भावपूर्ण वर्णन क्या है। यथा-- 
नानक लोप भयो सुनि के, पुर वे' जन प्राइ सर्व नर नारी । 
नानक के गुणि याद करे, बहु दुख भयो सभि के उर भारी । 
इक साइ तवार गिरे धरती, परि मू रछता विन के तब भाई । 
इक नन ते जलु डारती हैं, जु गिरे हैं तिन के मुल्ति नीर सु प।ई । 
अपने भ्रपने दुख में सगले, घरि लोटति हैं जलु नैंत बहाई। 
(ध० उ० स० ६६) 
सभी पुरवासी उनके गुणो वा स्मरण करवे अत्यत दुखी हैं। कोई स्नहाकुल 
होकर पछाड खाए धरती पर गिरा पडा है, कोई मूच्छित पडा है तो कोई नेत्रा 
से अथु घारा बहा रहा है, कोई उनके ध्यान में मग्त है श्र कोई उनके यश्ञ 
का गान कर रहा है । सभी अपने अपने दुरा में दुखी हाहर, नंत्रो से अथ बहाते 
हुए अ्रपने ग्रपने घरो को लोट रहे हैं। 
उनके ससुर मूतचद जी की दयनीय दशा का भी कवि ने यथाथ चित्रण 
किया है, उनका कठ भर श्राया है बोला तक नही जाता नेत्रों से मिरतर जल 
बहू रहा है, वह नीचे सिर किए बंठछा है श्रौर ऊँचे-ऊ थे पुकार कर कहता है-- 
* हे प्रभु भ्रव तुम्हारे बिना हमारा कौन सहारा है --उसका सारा धय जाता 
रहा है | देखिए-- 
गदि गदि कठ नन जलु भ्रायो ! उमगिश्रो मोहु न जाइ समायो | 
विह्नल ह्व करि नायो माथा । नानक त भुहि कीछ भ्रागाथा । 
उच सुर करिवरी पुकारा। सतिगुर तो बिन क्उन हमारा । 
मूलचद का धीरज जेतो। गयो विलाइ सरब ही तैतो । 
(उ० ख० ६।१६ २०) 
यहाँ इनकी वेदना शब्रधीरता, व्याकुलता एवं तत्सम्ब धी सभी सात्विक' 
भावा का सजीव चित्रण हुमा है । उनकी वेदना करुणा का रपश करती दीख 
पढ़ती है 
पुत्र के कोमल, मनोहर रूप को निहारने से माता की प्रफुल्लता एवं उसे 
कसी वी नजर मे लग जाए इस बात की प्राशवा से राई और नमक आदि 
को वारने का कवि न दखिए कितना स्वाभाविक चित्रण ज़िया है. 
अदभुत रप दख करि माई वार निम लूण पुनि राइर८॥ 
काहू की इस नजरि न लाग, इति उति नानक खल झाग । 
ताहि उठाइ याद्ि मे लेहि, जननी कर सु बहुति सनेहि ॥२९॥ 


गुरमुसी लिपि मे रखित ब्रज भाषा के प्रयाप नाब्यों में वात्सत्य रस रेश४ 


पुरब पुरव में पुय क्रावहि, जिउ तिउ ब्राह्मण वाहि बर्ताँवहि 4३०॥ 
(त्रि० स० १) 
यहा माता वी ममता, स्नेह एवं हुम कामना को सुदर व्यजना हुईं है । 
जिस समय नॉनिक 'उठासी से लौट कर घरशाएं तब तो माता का मन 
झान दातिरंक से उछल पडा । बह उसे बार बार भ्रपनी ग्रोदी में विठाकर 
चूमती है और उसका कुचल क्षेम पूछती है। उसके नेता से झतद के श्रश्रु 
बहने लगते हैं-- 
जननी गुर प्रावती गोद लयो, 
सिर घूम बिठाइ परियार दयो । 
जलु नैनन ते चतियो वहि के 
कुसल सभि बूमिओं तो कहि के ।। 
(घ० उ० ख० ६१) 

इस अवसर पर कवि ने उनके एुत्र श्रीचद के हप और झानद की भी 
व्यजना की है। 

“गुर विलास--१०वों पातयाही ” (१८४४ वि०)---दशम गुरु के जीवन 
भर भाधारित यह सवप्रथत ऐसा प्रव॒ाध काय है, जिमम उनके जीवन को 
विविघ घटनाओं का विशद चित्रण क्या गया है | इसमें भी गुर गोवि-दर्सिह 
वी पौराशिक रूप में चित्रित कया गया है | उनके बाल्य जीवन को घटनाता 
के वर्णन में भी बालोचित स्वामाविक्र त्रीदाओं झौर चेप्टाग्रा की भ्रपेक्षा उनके 
अलौकिव रूप का महत्व भधिक स्थावित कया गया है । कहीं मे नौका 
लकर किद्सी की पुत्र दा वरदान दत दियाई दंत॑ हैं तो कही पाँच बार प्रशाम 
करने पर एक पुत्र की कामनावान स्त्रीकों परींच पूर्तों की बर प्राप्ति हो 
जाती है | फवि ने गुरु के बाल्य जीवन स सम्बावित ऐसी अ्रनेक धटनाग्रों का 
चर्णन क्या है, जहाँ वह चाहता तो अनेक मनमोहक नीडाग्रो क चित्र उपस्थित 
बार सवत्ता था, परतु काॉव का ध्यान उनके महत्व स्थापन वी झोर ही श्रधिक 
रहा है। बालक गुरु सखाझ्दो के साय उपबदन मे श्रीडा ब'रने जाते हैं--तो 
वहाँ सेवक उनके साथ है। जिससे वे स्वतत्र होकर खेत बू” भी नही सक्‍ते। 
यहाँ एक प्रसंग उद॒पत क्या जा रहा है जियसे पता चजगा कि कवि ने उनके 
बाल्य कौतुक' को कसे घार्मिक रुप प्रदान क्या है। 

गुर के धर में मीठे जल का एक कुप्नर था शिससे नगर वे” बहुत से स्त्री- 
पुरुष जल भरने भाते थे । एवं दिन एक तुरकति जल भरने भाई तो योविदर्तिह 
ने गुलेल़ का निशाना उसके मस्तक पर द मारा । वह लटू-लुत्ान हावर उनकी 
मावा के पास जाती है। यहाँ तब तो उनकी चचल श्रीडा वा बणन टोक था 
सदपि यहाँ भी तुरदनि को गुलल मारन का उल्लेस करके मबिसल तुरब- 
विद्ेधी भावना का प्रकट किया है। इसवे पश्चात ता प्रलौदिक तत्व की 


३५६ गुरुमुसी लिपि मे हिंगी साहि ० 


छाया मानो प्रसंग फी स्वाभाविवता यो ही नष्ट वर दती है। माता दुसी 
हाकर “गुर नातक से प्राथना वरती है कि बुएँ का जल सारी हो जा -- 
जिससे न कोई जल लेने श्राए भ्ौर न वह ऐसे उत्पात बर सर्यें भौर जल 
तदक्षण खारा हो जाता है ।॥* 

कवि ने यहाँ गुर जी वी तुरब विरोधी भावना तथा प्रलौगिवत्व वी ही 
स्थापना वी है, कौतुक तीडा वी स्वामाविकता तथा बाल सुलभ मनोवृत्ति की 
मनोवैज्ञानिक भ्रभि यजना वा यहाँ भी प्राय भ्रमाव है। भाता मे रोप की 
झग्रोर भी 'क्छुवा बचन बोलति माई' द्वारा सबेत ही किया यया है, 
जोकि पर्याप्त नही है । गुु--बालक भी माता मे भाने पर बस किवार भ्रढा 
लेते हैं न कुछ वहत॑ है न सुनते हैं। इसी प्रसग को भाई सतोससिह ने भी 
“गुरु प्रताप सूरज में वणित क्या है परतु उहोने इसे बहुत ही स्वाभाविक 
और मनोवैज्ञानिक रुप दिया है। भ्ररतु इस ग्रथ मे कवि ने वाल्य वर्णन के 
प्रसगो को उठाया तो है परतु घामिक भावना के आरोपणा वे! कारण उसे 
श्रावक सफ्लता नहीं मिली । 

इस युग के पजाव के साहित्य में वात्सल्य का सर्वोत्कृष्ट चित्रण भाई 
सताखसिंह ने किया है। उनके दो बृहदाकार प्रवा ध-का व्य| -- 'गुरु नानक प्रकाश' 


१ सुदर वृष भ्रधिक इक जानहु । स्ली हरि मदर बीच पछानहु। 
प्रम्मित बाकों नीर भणिज | को ताके पटतर जल दिज ॥१२१॥ 
पानी भरन सहर के लोग। झ्रावत भ्रधिक भी र होइ लोगा । 
एक दिवसु तिह ठौर मझार | आइ एकु तुरकनोी नारा ॥१२२॥ 
बह झ्राई जल को निज काजा । लई बिलोकु गरीब निवाजा | 
चटपट हाथि गलेल सभारी । निरखी ऊपरि बैठि भ्रदारी ॥१२३॥ 
बीचु झटारी महल की ढाढ़ि अ्रधिक रिस धारि । 
ते गलेल मारियों अधिक ताबे मधि लिलार ॥१२४॥ 
स्रोनत पुलत भइ झधिक बहु त्रनो | निरख सोकु वछु जाति न बरतनी । 
रोबत पीटत तब उठि भ्राई | माता जू के निकट सु घाई ॥१२४॥ 
ते वह पीटत भ्रधिक दुखारी । गुर जननी पहि शान पुकारी । 
बाको निरख बिहाल सु माई । आदर दे निबगघीर धराई ॥१२६॥ 
क्छुक कोप माता जीय घारी । निज मुख सौ इह भाति उचारी। 
भुर तानक साहिब के शभ्रवतारा। वेग होई इह कूप सु खारा ॥ १२णा 
यो बह माता उपरि घाई। आगे लीस किबार भ्रडाई। 
कुछक बचन बोलती माई । बहुरे उतरि तरे क्ऊ आई। 
तिह भ्रवला की आदर कीना । क्छुक दरबु वाकहि ले दीना । 
उत वहि गई घाम नित नारी इत सत्र भयो कूप जल खारी ॥३॥१३॥ 

(पत्र सख्या ५१) 


भु्मुसी लिपि मे रचित बज भाषा वे प्रबाध दाव्यों मे वात्सल्य रस रै१७ 


तथा “गुरु प्रताप सुरणा मे इन भारदों की विस्तुत ब्यूजता हुई है। गुर नानक 
प्रवाश मे श्री नावकदव के शशव एवं वात्मावस्था की कुछ सुन्दर फ्ॉँकियाँ 
मित्रत्ती हैं। उनके शिक्षुसौदय का एक चित्र देखिएं-- 
नोचन भमल क्मस दल जैसे । नासा तिल प्रसून नि बचे ह३॥ 
सुदर भलवार घरिवाएं।वित दूपन थी भूषण पाए। 
बनी बाजनी विकसी चारी॥ कि महिंपाई अति छवि बारी । 
कर महि कर पद तूपर सौहै । जो देखे तिप्त को मंत्र मोहै। 
दुई दुइ दसन अधर दुत्ति हाती | सपुट विद्वम जि जुग मोती । 
अमत महिं रिसण गतिकारी । चरणाबुज खबत बलकारी । 
हरत हसति हृप्तावत्त भ्लोरी । क्लित्त मुख ते माधुर ठौरी । 
बोले वचन छहोतरे मीठे । सुने मारि चर सा्यहि ईटे। 
हैरशह मात वात झनुरागहिं। फिरति भूमिका ज्ितका लागहि । 
लगी घूर तत घूसर होएं। पे लेय अब धग धोए$ 
मतरि करें मुख मज्जत वरवायां | पीछ सरीर झक वयायो 
पहाँ श्री तातकदव के खुदर सत्रो, तासिका, क्कसी नूपुर, दस्त पक्ति, 
प्रजन, सोतरे बैन, घूलि घूसरित तन की शोभा का सु दर चित्रण किया गया 
है । माता पिता का उल्लप्तित होता भौर पुत्र को अब मे बिठाना भादि पतन 
भाव भी विद्यमान हैं । 
गानकदेव दे पाठशाला जाने एवं गो महिपी चारण क१ चित्र भी भत्यत 
स्वाभावित एवं मनोहर है | हाथो मे कंगन पहने शुरि हाथ में पकड़े कहि में 
शिक्‍नी, बानी में कूडल तथा सिर पर प्गद्ठी पहने वापल परणों से सुदर 
सैच्चो दाल्े सानब बार-बार सखापग्रो को पुकारते हुए पाठशाला वी शोर जा 
रहे हैं-- 
जलजात से है पद जाति चले, गहि तात करा ग्रुरि हाथ छेंचाई । 
कर झकन सो कटि किकनि है, कल कू डल लील कपोलन काई। 
दल लीवत कज विसाल भ्ते सिर पे उशनीकहि थीना बनाई । 
चठसार जहाँ भ्रति चार बनी बहु बारफ बारहि बार धताई । 
(ना० प्र० पूछ दर) 
प्रात काल ही भपने हाथा से मो महिपी को खाल कर हाथ मभ॑ साठी लेकर 
” उनकी टोली को होक्ते हुए वे उ है चराने के लिए जा रहे हैं । यथा--- 
शी नानक अशुणोदय जागे, यो महिली चारत प्रनुरगा (१३॥ 
निज हाथत दामन ते खोली हाँकति चले इकत फरेटोलीव 
लए सपदका देत हगुरा, चारति हरित मिशन सुसा पूरा ॥१४॥ 
मनहू गुपाल सु पाछल सामा, प्रयट बरति है जनु सुख धागा । 
मंद भद सुम सुरभी पाछे, सप्ति बासुर चारएण तिण आखे । 


१५८ भुदमुसी तिधि मे हिला सादिय 


भई सभ पुरि दिस को मारी, प्राई प्रयाई सदती गोरों। 
सोमहि सभि सुरभी ता पीना, छोर दा, बहु यह पभ्रापीया । 
दिन प्रति मासन हंति सवाय', पा हरि हैरि हरसाया। 
(गा० प्र० भ० १० ४१) 
जब माना गहू-त्याग बर चल जात हैं झौर बटुत समय 4 पदचात उनमें 
माता पिता उद दात हैं तो चिरताल मे विरह म॑ परघात इस पुनमिलन से 
जो वात्सह्पपूर्ण भाव उठने हैं, तथा पुत्र गा मिलने मं लिए उत्ठित एवं 
झातुर माता थिता वी जा दा हुई उप्तकी भी जपि ने मामिक व्यजना गो है । 
माता की पुत्र बे विरह में जा दा हुई उसका बित्र देतिए--. 
सुनि माता उर बहु प्रवुताई, जतु द्विए पाबे पराववा लाई। 
बोल न भ्राव विवल तनु होड, जयु सुत ब्रिह्नु म॒ परिक सोई। 
इक्ता ब्रिद्ध ही। बन्त दटो पु ने पाइ स्रुष तात सनी । 
जिउ सु सतग मरम दे भा परी विवरण होइ प्रति सेल । 
वितिक बार महिं पुनि सुधि भाई लाचन ते प्ासुत जल जाई । 
कुछ समय व॑ लिए ता माता तृप्ता सुध-बुष सो बर मूच्छित पडी रहती है, 
जब उसे कुछ होश झाता है ता तुरत पुत्र वो मिलने के! लिए भागती है। 
पुत्र से भेंट बरन पर ता उसकी ममता स्नेह एवं विरह जनित बेदना वा स्रोत 
वबाध तोड कर वह निवलता है। प्रश्ुझा से वस्त्र भी गजाते है बार-बार पुत्र 
का मुख देखती हैं माथा चूमती है, स्नेट से सिर पर हाथ फेरती है भौर उतवा 
झालिगन नही छोडती | देखिए-- 
बहिर चलयी उठि तूरण जहिवा, होइ ग्रातमज मेरो तहिवा । 
बहु दिन बिते आयो घर माही, बासुर रह्या एक भी नाही । 
इस विधि जननी मन गुनति, मधुर झसन ले श्रोल। 
तूरन गवनी धाइकरि, लीने रुचिर निचाल । 
(वही उत्त० १५) 
थी न बज 
कौरी भरि नानक को जननी, रोदन करति न जाई गननी। 
सल्‍यो विलोचन ते वहु नीर, सुत विरह्मनल जनु कारि सीर । 
प्रश्नु पाति सो वसत्र भिगोए जी देखति सो गद गद होए। 
कौरी ते सुत को नहिं तजई प्रधिक विरहु ते मिलति व रजई । 
बदन बिलोकति सूधति भाथा, करति नह सिर फेरति हाथा। 
हुती ब्रिद्ध बल से तनु हीना पुनि समीप बस सुत्र लोना । 
है (वही उ० भ्र० ५ २२) 
पुश्र के भ्राते का समाचार सुनकर पिता कायू भी तत्याण उहू मिलने को 
दोडते हैं तवा उह हृदय से लगाकर इतने प्रस॒न होते हैं मामो बहुत 


भुण्मुखी लिपि म रचित ब्रज भाषा कै प्रवाघ काव्यों में वात्सल्य रस रै४६ 


दिना के भूखे को भोजन तथा प्यासे मरते को जल मिल गया हो, नेत्रो से 
अश्रुधारा प्रवाहित हाने लगी, क्ठ गदुगदु हो गया--यथा -- 


जब वातू न सुधि यो पाई, बस्यो वहिए तात मम भाई । 
ततवाछिन जीन तुश्यति पावां, हाँ प्रहढ तूरण तब झ्ावा 
जन बहु भूले मिल्‍यों भ्रह्दारगा मरत्यों प्यास पायों बारा। 
नोर विमोच्तति तोचन दर ते, गद गद बोल्यों जाइ न गरते । 


(विही ऊ० ५२३ २४) 


इसी प्रवार कवि ने उनके पिता की उत्कठा, ग्रावुरता, व्यावूलता, 
विह्वततता, उत्सुकता आदि वा भावपूर्ण चित्रण विया है । 


भ्री हरिगोविद एवं गोविदर्सिहु के जाम, शैशव एवं वाल्यावस्था का चितनण 
इन कवियी न अपक्षाकृत विस्तार स किया है। "गुरु त्रित्लास देवों पातताही--- 
(अभज्ञान) मे भा कवि ने श्री हरिगोविद के जम एवं बाल्यावस्था वी 
घटनाश्रों को दिय रूप देकर प्रस्तुत किया है । फिर भी उसम पर्याप्त रसा 
प्मक्ता है। विशज्येप रूप से जमोत्सव का वर्णन विस्तृत एवं सजीव है । बाबा 
बूडु के वरदान से जब माता गया के सम्मुप्त चतुभु जे रूप में भगवान प्व 
तरित हुए तो वह गद गद्‌ हो कर स्तुति करने लगती है। धट्वातर भगवान क॑ 
अवतार का उद्श्य--मलछ नाश बता कर शिशु रूप धारण कर लेते हैं भौर 
साता मे भ्रम चुद्धि उत्पस्त वर देते हैं, ता माता पृत्र को देख वर हृपित हो 
उठती है, शिशु का शल सुन कर दासियाँ दौड भाती हैं घर भर में कालाहत 
छा जाता है। स्त्रियाँ मंगल गाते लगती हैं गुरु अजु न इतना दान देते 
हैं. कि सुमेख को भी भय लगने लगता हैं कि कही उसे ही दान मेन 
द्वे दें।*१ 

उनके झवतार धारण करने पर नभ से देव पुष्प वर्षा बरने लगते हैं, वन 
दे तृथ भ्राति सब हरे हो जाते हैं। जब ज॑ मात्सव मनाया जाने लगता है तो 
गहुद्वार पर बदनवार बाँपे गये, स्त्रियां बधाइयों देती है वहाँ उस समय इतनी 
शोभा हुई कि दय महश्ष, गणेश, शारदा भी उसका वर्णन नहीं कर सकते--- 


१ देख पुत्र माता हरखाई वाल हब्द सुत दासी धाई। 
घर घर भयों बुलाहल भारी, #भावत#मुगव गावत सारी ; 
न्टूझी गुर भरजन सुनिभो जवही पुंत्र जनम सुख पायो तबही। 
दान दीओशो जिह बार न पारा, तव सुमर मिज भय मन घारा 

भो को बाट गुद जिन देई _उनकी सरम परिभो रख लेई। 

वा सम जे नर भावठ मभैयो,>मर्न- बाछत गुर त तित सयो । 


१३५२ मत (गए क्रिज्रार् 2). 


३६२ मगुगमुस्ी तिवि मे द्विरी साहिएप 


पौतुत देशते लगतो है।' हरिगोि* मे बास भरित्र मं बे । उनके द्वारा 
एवं दाई एवं सप मे! मारने वा भी वर्ण जिया है। ईर्प्पातु प्रिषिप्ना श्री 
हरिगोयिद को मारन परी इष्ठां स एव दाई वा प्रयने विप सगे रत 
हरिगोबिद मे भुय मे देगर उसरा यघ भरने दे! लिए भेजता है । हरिंगोबि” 
पहले हो माता थे सतना सी दूध पही पते थे, माया विलतित होतर युद्याप्रा 
से पूछती है वि बया तिया जाय, सभी धाय यहाँ प्रा पहुथती है भौर प्पने 
स्तन उमके मुय् में द देती है ।" बालक हरियोयिंद उसरे प्राणा मा प्रत्त बर 
देते हैं तो उसवे घरोर से प्रपार रुप निमरता है भौर वह गुर थी मी स्तुति 
परने लगती है तया पद प्रिथयीए वी युटिलता बातो है। माता धवित होरर 
देखती रही तभी गुर जी ने उसम भ्रम बुद्धि उत्पन्न कर दी झौर माता चिन्तित 
एवं भाशकित हा उठती है (२ १६ २२) | इसी प्रवार एप लिन माता व ध्यात 
विसी वाम में लगा हुआ था वि घर मे एव सत्र निक्‍स प्राया। हरिगोविट 
ने घुटना वे वल खल बर इस सप वो पप्ड लिया भौर जब तब माता वा 
ध्यान उधर जाता है भौर वह हांहाबार बरती हुई उसवी प्रोर भागती है 
तब तक व उप्त सप के प्राणा का प्रात करने भू पर फर दते हैं भ्रौर वह नवीन 
रूप धारण वरके ववुण्ठ वी भोर चला जाता है। माता था मन विस्मय ग्रस्त 
हो जाता है श्रौर वह भगातुर हो उठती है । 

कसी काज मे मात तब भई धिपम्रान में लीन ॥ 

घुटरनि पर श्री गुर चले तब वात अस कीन । 

एक सरप निक्सिग्नरो तव लाबो डील सुहाइ। 

निज कर मे श्री गुर लयो दुहै हाथ मुस पाई ॥२८॥ 

जब मात मुड नन निहारयो | हाह्यकार कर बड सबद पुकारयो । 

दोर मात बालक को गहां। ख्रितक सरप तिह ननहि लहा। 


१ हरिगोविद के तोततल बना, सुन सुन मात कर बड़ चेना। 
क्कत नूपर सबद भ्रपारा मोहिहि देख सबे नर नारा। 
नेत नेत जिह बेद उचारे | सो ग्रुरु प्ररजन अजर बिहार । 
मात गग सभ काज तिझ्ागे | हरिगोविद जब खेलन लागे। 
बाल चरित बहु भात अपारा । लीौनो हरिगोबिद वरतारा। 
(२६६) 
२ मात गग को भाख्यों दाई। पझपना झ्सथन दें पिचझ्लाई। 
जुग जुग जीव बाल तुमारा । भ्रस कहि निज गोदी महि डारा ! 
कर रही जतन न झसथन लियो । कछुक काल इवही बित गंयो 
देर करन का अ्रथ निहारा। कछुक प्रान तिह देह मभारा ॥१४॥ 
जानअ्रत तिह तार को श्री भुर झसथन लीए ॥ | &» 
गरल दूध रतपान को करिव क्रिया निध कीव॥  * ७ (२ १४) 


गुश्मुसी लिवि से रचित बज भाषा के प्र घ काया मे वात्सल्य रस ३६३ 


श्री गुर ढार सरप भू दीनो । धरिम्नो रुप तिह तुरत नवीनो । 
तव माता मन विंसम पाई। बाली वचन बहुत भै साई ! 
(२२८) 
श्रब मेरी सुत प्रभू बचामी । नातर काल भुणगन खायो ॥२॥ 
अप्त कह दोनो दाव विभता | कीन बाटने गुर अतिप्ता । 
(२१६) 
गुए हरिया विद के जे मोध्धव, वाल रूप, उसकी भवोहारी क्रोडाञ्ा तथा 
धाय भौर प्तप झादि के प्रसयों को भाई सताससिह ने ग्रुरु प्रताप सूरज भे भौर 
भी अधिक विस्तार दिया है भौर उ हू अधिक मामिक, रसपूर्थ, काब्यमय एवं 
स्वाभाविक रूप दने का प्रयलत किया है। इसके प्रतिरिक्त ग्रुरु गोंविदर्सिह के 
जामोत्धव, एवं बाल्यावह्मा के सो दय, वेश थुपा, चचल मतमाहुंक फ्रीडागों को 
भी उठाने सुदर चित्रण किया है | उनके काब्य मे माता पिता वे स्नेह तथा 
पुश्र के पिता के प्रति प्रेम की भी कुछ सुदर फाँक्याँ मिलता हैं। 


पटने मे गोविदर्सिह के जम पर सभी सिंकक्‍यों में हूप छा जाता है । 
भाठ, ढाढ़ी झ्राकर बघाइयाँ देने लगते हैं, देव वधुएँ क्वीलना का रुप धारण 
कर दशनों के लिए ग्राता हैं श्रौर ढोलक, टलरा, घुधरू तथा तालियाँ बजा 
बर नृत्य करने लगती हैं (7० प्र० सू० रा० १२ १० १२) । गधव मनुष्य का रुप 
धारण कर गाने लगते हैं। माली मालाएँ लेकर श्राते ह द्वार पर दशकों की इतना 
भीड़ लग जाती है कि पाँव रतसने को स्थान नहीं सित्रता (वही, १२ १३) 
जाता किसो भी सिर्भु था लाजी हाथ नहीं जाते देती । इते पचार शुरू 
प्रताप सूरज वे जमोत्सव के उल्लास एवं ग्रावद का चित्र गुर विलाप से 
प्रभावित होते हुए भी प्रधिक पूर्ण रसात्मकः एवं सजीव है । एक उद्दद्वरण 
देसिए-.. 
भाट क्लावत ठाडी भार्वहिं । मर्नाह बधाई बाछति पार्वाह ॥१०॥; 
बेख क्वीलन देव मघूटी । धरि भ्रावहि जनु जग दुति छूटी । 
छोलक, ठलका, घुधरू ताली । गराइ बिलावत लेति भवाली । 
समि उाजे श्रद हथनि ताल । गन पाइन ने घुघरू माल ॥ 
झग चलावहि ताल मिलाई। यावहि नार्चाह रा्चाह चाई ॥१२॥ 
श्री गुर के मदरि घर पौर। भई भीर वित लहै न हौर ॥१३॥ 
(रा० १३ १२) 
श्री हरिगोबि-द एवं गोविदर्सिह के झशव एवं बात्यावस्था वे चित्रण में तो 
भाई सत्तोखतिह ते भपनी मनोरभ कल्पना चत्ति एवं रस काव्य प्रतिभा वा 
के परिचय दिया है। थी हरिगाबित के चशय मे लावण्य का एक पवित्र 
देखिए --- 


१६४ गुण्मुपी लिपि म हिंदी शाहित्य 


लाल भअ्रिदुल्त पद मनहु कोकनद, उरध उठावति जजु दिववराइ | 
भ्रय विलद सकल घशूभ लच्छन मच्छ अश्रवार रेख कर पाइ ॥|३३१। 


तख गन रत सुमिलि सभि भ्रगुरी, गतलावार बदन है वास । 
झचिर थिवर मेचद लघु विक्वन बड़े बिलोचन बरनी बाम । 
बालक वपु बिराजब श्री प्रभु बरनति बानी ब्रह्मा वाम । 


(रा० ३ ५ ३५) 


पालने में भूलते हुए, गांथि दर्सिह वे नस शिख, वेच भूपा, शितु-वौतक तथा 
उहें देख कर माता के हधित पुलक्ति एवं उल्लसित होने का चित्र भी 
उहोने मार्मिकता से क्या है । एक उदाहरण देसिए--- 


प्रभु बिराजति माता झा । सुदर दरशन मदन मबका !१६॥ 
ध्याभ बिंदु जननी गुम लाइव | डीठ न लगे रिदा अ्रकुलाइव | 

सनहु सुलखछन चद सुहावा | दास चकोरत गस हरखावा (॥२०॥ 
बिक्रस्यों मनहु भ्रलप भ्रणिद । बठयों शोमति बतस मलिंद । 

सुधा कुड मुख मडल मनों / विकसित कि वधि बोदी सनो ॥२१॥ 
हाथनि चरन उछारति डारति । कवि जिन पर उतपल दुति वारति । 
हाटवः कटका जटे बिच हीरे। लागी श्रगुरी लगो जभीरे। 

जटी मुदरी सुदर सगि । भंगुली नीत परीत 'ुम रंग ॥२३॥ 
लोचन पुतरी इत उत फेरति । करत पव्रितारथ सगति हेरति । 

भ्रायुत माल बैस बर छोटे, सिर पर बसत्र दमकते गोटे ॥२०॥ 
थ्री गुजरी वड़ भाग भरी, तट वेठि बिलोकत नदन वो । 

बालेति है बतरावन को सुत लालति है प्रभिनदन को । 

मात लिया पिखि के मुसकावति रापहि धरम जु हिंदुन को । 

प्रन्‍ः विठाई दुलारति है कवि सुदर श्री जगवदन को !!६॥ 


इसी प्रवार जन वे हाथा पर बल देकर भ्ागन मे चलते हैं, कििशी वा 
मधुर घ्वर करते हैं प्रयवा गडीलन के सहारे चलने लगते हैं तो धपनी मनोहर 
भुसान से तथां भपने तोतले बचनों से सभी को मोहित बर लत हैं । 


देह उगे जुग सुहर सोहति घोठनि साथ महा दुति जागे | 

मात्रा प्रवास के सपुट मैं इह हीरस रेस पयूस मैं पागे ॥5॥ 
किउक ति हसति बिलाजति हैं घलि रिमण प्रभण मे फिर भादे । 
गूलतरारि गुताद गवीघन प ८द एडिति नूपर की रुणवाव ॥8॥ 
हिरिति बादति है खतत उतलावति रिमण हैं कबि घी १ शा 


(१२१७) 


भुरुमुखी लिपि मे रचित ब्रज भाषा के प्रदाध वाव्यो मे वात्सस्थ रख ६/ 


हाथ गडीरन पे घरि के पद मंद ही मद उठावनि लागे। 
सुदर श्री मुख ते बिकसावति शोभति दत अमी जनु पाये ॥१७॥॥ 


श्र ८ ५ 
बीऊ कोठ बाक सगे बोलते प्रमोत छा । 
तोतरे परस्म प्रिया माधुरी रसाल करि ॥२०॥ 
(रा० १२ १७) 
इस प्रकार वे वणनों भे कवि उत्प्रेप्ाओों की तो भडी सी लगा देता है । ऐसे 

रसपूर्ण मामिक वर्णनों दा गुझ विलास! एवं पैथ प्रकाश में भ्रभाव है। ऐसे 
स्पलो पर ददि पर भीषा महाकति सूर का प्रभाव दषप्य्मोचर होता है | एक 
ऐसा भौर उद्घाटरण प्रस्तुत है जिस पर सूर के वात्मत्य का प्रभाव स्पष्ट 
सक्षित हाता है--- 


झग शतान कराए बिधाने सो सूधति भात ज्यो भानद बारी । 

प्रबर को पहिराइ विभूषन लोन सू रई लो ऊपर बारी ॥१४॥ 

दधिन्धोदन को अ्रचवाई भले झनभोदत तादन मात अरे | 

बह चचलता जुति धावति जाति इते उतत होवति झ्राति थिरे । 

श्िलिकति हसति हमावति भ्रौरति नावति ही दुख दोस हरे । 

शम शोम धरे परयक चरें कवि फेर फिरें निज खेल ढरे ॥१५॥ 

(वही, रा० १२ १७) 

यहाँ कवि ने बालक की चचवता एवं मुदुता का सुन्दर चित्र भक्ति 
क्‍या है। 

भाई मतोर्यासह ने श्री गीवबि दाह के लकड़ी के भ्रनेक छिलौनो, सारिका, 
कोबिल, वीक, कयूतर, त्तीतर, खकोर, बुलबुल आदि पलियों तथा गज, भदव, 
कवर आदि पशुप्रों के साथ खेलने और मन बहलाने वा चर्णन भी बच में 
किया है । 


श्री हरियोविद की शि्तु चीदापा वे भ्रतयत थाय वध तथा सप नघ की 
जिन दो घटनाग्रो का वर्णन गुरु विलास पातसाही ६” में उिया गया है । भाई 
सतोखप्िह ने भो उतका चित्रण विया है, भोर यहाँ थे घटनाएँ किस्तार से 
भाई हैं तथा उनम भ्रविव स्वाभाविक्ता, सरसता एवं सजीवता है। भाई 
सताखंतिह मे धाम प्रसण को इस अपार वश्षित शिया है-..!ईव्यावदश 
हरियोधिंद को मारने के! विए प्रिथिप्रा एक माय को भेजता है । बह सुदर 
वस्त्र घारस बरवे ज-मीत्सव म प्रा जाता है जहाँ शिक्षु हरियोविद बहुत सी 
लिपो से घिरा हुआ थेत रहा था। भाता किसी कायवक् भीतर चली ग़्ई 
थी धाय के सन वी ऋरता का जान वर हरिगापविन्द ने भूज ने कारण 
मचतता भारम्म वर दिया। धाय ने भवप्तर पाकर उसे सर मे उठा लिया 


३६६ गुरमुखी लिपि मे हिंदी साहित्य 


और अपने विप लगे स्तन उराके भुख में दे दिय। हरिगोबिद ने एक 
हाथ से उसकी वेणी पकडी दूसरे से दूसरा रतन, और दोनो रतन इतने ज्ञोरे 
से खीचे कि उसके प्राण ही खीच लिए। उसप्तके मुख से भाग निकलने लगी, 
शरीर पीला पड गया सभी स्त्रिया अपना अपना स्थान छोड कर भाग गई । 
माता गगा इस दश्य को देख क्र घबरा जातो है और भ्रव बहन तो उहे 
अधिक बाहर लाती है न किसी स्त्री को देती है। यहा कवि ने बालक, घाय 
तथा प्र य उपस्थित स्त्रियों के अनुभावों का तथा माता की चिता झ्ाकुलता 
एवं आरशवा श्रादि का भी सजीव चित्रण क्या है, जिसका "गुरु विलास! में 
प्राय प्रभाव है ।* इस प्रयत्न वे असफल होने पर प्रिथिए ने उनवे धर में एक 


१ धाय की दशा का दृश्य-- 
गाढे भ्रग पीर करि, गाढी उर पीर करि 
प्रान ते सरीर करि भिन्न एच लीनिग्मो। 
जसे पील तील ते क्लाल को सु फूक नालि 
खेंचि लेति बालक सुभाइक ही वीनिग । 
'हाइ हाइ' बोलती विहाल बह्लन विसाल, 
वाल छोरो अब्रि मोहि को प्रताप चित्त चीनिग्नो । 
लोचन मैं नीर भरी धीर हरि चीर तजी 
परी सभी तीर धर प्राण करि हीनिशों ॥२३॥ 
कुक्‍ती पुवार बविसभार द्व पसार श्रग, 
परी म्रितु भई द्विग निकरे परति जनु । 
मुख ते भगूर जाति, पीरी पर गई ग्रात 
भयो उतपात हेरि नारी बिसमाई मन । 
प्राय स्त्रियों तथा माता वी दया या दश्य-- 
“+वह्ाँ होई गयो बठी सभिनि मैं लियो सिसू 
प्राम उपजयो सजी दर जहाँ पर्यों तन। 
गया भयभीत भई पुत्र को गहन घार्ई 
हाथनी उचाव प्रिया त्रिपन यो मां घा ॥२४॥ 
हाथ गही देनी दत साथ नहिं छार 
ताहि मात घुटकाव वहाँ एतना सु हाई जोर । 
दासी का पुरारे रिस भरी क्या ने ग्राव पासि ? 
बपति सरोर त्राम घार उतवान घोर 
मिलो गत प्रान, नीठ नोठ करि छारी तवि 
बठ सो सछाया मत पर्यों है बिसमद चार | 
प्री जित ठोर धवलावलि ने तालि प्रार 
डरो उर हर घाई थान निज छारि छारि ॥२५॥। 
(ग़० ३७) 


गुम्मूती लिपि में रचित ग्रज भाषा वे प्रवय वाव्या में वात्सल्य रस हे६७ 


सप्र छड़दा दिया | माता वा घ्यार वही भौर लगा हुपआ था । गुरु हरिगीविद 
ने उस सप वा उद्धार मरने वे लिए गुडलियां घल वर उत्ते कस वर पत्रड लिया 
झौर दबा कर मार दिया ।" भाई सतोसपसिंह के इन दोनों प्रसगा पर स्पष्ण रूप 
से 'गुद बिलास €वीं पातमाही' वे' ग्रतिरिक्त सूर के पूतना वध तथा वाली दमन 
प्रसगा वा प्रभाव भी लखित होता है परतु कविशे प्रपनी प्रतिमा से उऱ्ेँ 
प्रपनी कथा वे प्रनुकूल ढाल लिया है भौर उपयुक्त श्रवसर पर देश काल के 
पभनुरूप रग देवर उनवा प्रयोग क्या है। उनके वर्णनों में बहुत स्वामाविकता 
है। गुरुपा वी श्रीडाप्रो वे भय वई प्रसंग भी दृष्ण की लीलापग्रो से प्रभावित 
हैं परतु कवि ने देश-वाल वा पूरा ध्याव रखा है। भाई सतोपसिह ने 
श्री हरिगोविद की थिश्ु त्रीडाझ्मा वा भी प्रच्छा वणन कया है। एवं उदा 
हरण देखिये-- 
श्री चरणांवुज ते चलिबे पग नूपर भू पर दौर बजावे । 
कचन मी थर किकनि है कटि हीरे जराऊ णरे खमकाव | 
पीत गरे भुगली बहु मौन महा दुति ते तन चार दिपावे । 
हाथ में ककस छाप छलायति सीस विभूखन रोम बढ़ाव ॥२५॥। 
बालक झौर मिले त्िस ठौर मैं दौरति हैं झगुवा पिछवाई । 
खेत्ति हैं वहु मेलति रोर गुरु हरियोवि द जी हरखाई । 
हाई इकठति बैठति हैं कवि भ्रग भमेठति देति पलाई। 
सुदर मदर स्‍भदर छ्ी कवि बाहर, राकति हैं मज जाई ॥२६॥ 
ग्राम वडाली के बालक जे बड़ भाग भरे इम खेलति है ! 
श्री हरिगांविद सग मिले बहु स्वाद को भोजन मेलति हैं । 
दयोस सर्वे नहि पास तर्ज मिलि झ्रापस मैं बल रलति हैं । 
झाप दिखाइ करे बुशती गहि हाथनि साथ धकेलति हैं ॥२७॥ 
दोहा--इस प्रकार क्रीडति प्रभू खेलति खेल बिसाल। 
मिर्ताह जाल बालक ललित निस महिं निज निज साल ॥ रथ 
हि (रा० ३ ६) 
गुरु गोवि-दर्सिह की वाल त्रीडाग्मी का तो उहोने बहुत ही सु दर वर्णन 
क्या है । पटने में शाहो के बालका के साथ वह दीयिया म हँसते खेलते उधम 
मचाते हुए उपबन में खेलने जाते हैं जहां व श्रनेव कीडाएँ बरते है ॥* चुछ 
बक्षो पर चढकर बठ जाते हैं भौर बुछ कर तथा चरणा से जल प्रवाह “रोक 
_देत॑ हैं? भोर कभी झनेक सस्ताओ के साथ नौका विहार तथा जल क्रीडा करने 
१ बही रा० ३६१ १२॥ 
२ वही रा० १२१० ३३ १२ १८ १६। 
३ वही रा० १२ १२ १८ १६ १३॥ 
४ बहा रा० १९ १६ 


३६८ गुरमुसी तिषि मे हिठी राटित्य 


लगते हें) ॥ बालयों में साथ गेंद सोलने वो दसिये तियता स्परामावित वर्णन 

विया गया है -- 
दिए महिं तहि गन बालिव मेल । बहिर ग्राम दिग सेलति सेल । 
किदुकः डंडा गहि जुग हाथ | पवह्टि दूर मार बरि नाथ ॥३॥ 
वालिक धाइ गहैँ तहिं गरहिं। पुन डडा हि विंदुत प्रेर्सह । 
कबहें ब्रिउन पर चढि चढि द्‌र्दाह । हार्राह बाल ताहिं द्विग मू” हि ॥४॥ 
कवट भाग चलहि विह श्रागे। भ्धिक अ्रमार्वहि हाथ न लागे । 
फबहूं दुइ दिशि बालिक सभि होइ । घेवहि परे बव बारि दोइ ॥ गा 
जीत हार की खेल मचावहिं। धार्वाह एक झोज को लावहि । 
इक ऐंचहि इप छुट करि जाव। इक लर करि निज सदन सिधाव ॥६॥। 
हक को इक छिडाइ करि रोकहि | इम सेलति जे लोक विलाव हि । 

(१२५६ ३७) 

यहाँ गुरु गोवि टसिह वी तीन बाल क्रीडापो वा उल्लेख करना हम झ्रावश्यक 
समभते है । उनमे एक तो किसी बुढिया को चिढाने से सर्म्बा धत है दूसरी 
पटने के दासक को तथा तीसरी एक तुरकनि को निद्ाना मारने से 
सर्म्बा धत हैं । 

उनवे' पडौस भे एक बुढिया रहती थी । उस वड़ा को वे नित्यप्रति चिढाया 
करते थे । उसकी पुणियाँ तिल्ले रखने की पिटारी तूल सूत आदि उठा कर 
ले जाते । थदि वह उनकी माता के पांस शिकायत करो की धमकी भी देती 
तो भी कोई चिता व करते । एक दिन तग्र आकर वह माता गूजरी से 
शिकायत करने चली जाती है । उनसे वह बहुती है कि अपने पुत्र की करतूत 
देख लो, स्तिना ऊघम मचाता फिरता है जरा भी कातने नहीं देता मूद्वे 
सूत आदि बिखरा कर भाग जाता है. । पुत्रकी चचलता वो घुत्र कर माँ 
गूजरी मन ही मन प्रसन होती है और वद्धा को अपन मुल्यवान वस्त्र देकर 
पुत्र पर क्रोध न बरने का विनय करती है। बुढिया कहग्ी है-- 

“अरी में त्रोध करती ही वब हूं, में तो चाहती हें कि वह प्रतिदिन 
भैरे घर खेलने झ्राता रहे । जब मैं उसका पीछा करती हू तो वह भाग कर 
बाहर भाता है, जब में बाहर झाती हूँ ता भीतर झा घुसमता है। उसकी इस 
चचलता को देख कर तो मेरे नेत्र प्रपुल्लित हो जाते हैं। मैं तो चाहती हूं 
तुम्हाग पुत्र सौ वर्षों तक जीवित रहे ॥ मुझे तो वह ऐसा प्रिय लगता है जसे 
सप को ग्रपनी मणि प्रिय होती है ।१ तुम्हारा पुत्र श्राज घर वी छत पर 
उधम मचाता फिर रहा था इसीलिए मैं श्राज श्राई हें ताक्षि वह सचत हो 
जाए--नही तो वह प्रतिदिन ही मेरे घर आता है।* 

१ वही रा० १२२० | 
२३ वही रा० १२२०२१२५। 


गुस्मुखी लिपि मे रचित ब्रज भाषा ने प्रतब'घ काब्यो मे वात्सत्थ रस ३६६ 


नयुझ योवि” सिंह वे पटना में अस्यान के समय इस वुद्धा बी आकुलता, 
प्रधीरता आदि की भी व्यजना वी गई है। बया--- 

विज परोत्त महिं विरधा जोई । जिसहि सिक्कावहि सो दुख पाई । 

बहुत विन को बरति वान | है गोविद मम प्रेम महान ताइशा 

नेहि मत थिरहि बहुत अ्रवुलार् । वारि वारि करि विसिहि बुनाऊँ 

इत्यादिर बहु प्रेम दरती । वलिहारी हुई कशट लहती ता३इशा। 

(१२४२) 

दूसरा प्रसग इस प्रकार है कि गोविदर्सिहि बालकी के साथ गुतेल चलाने 
का भम्यास किया बरते थे । एक दिन पटव का शासक चहा से जा रहा था, 
गोविदर्तिह मे ताक! कर उसे तिशामः दे सारा। उसने उह परक्डने वा 
प्रथत्त क्या त्तो ये इसे दाँत निखाते हुए और मुख विक्व्त करके चिढ़ाते हुए 
भाग जते हैं ।* 


तीसरा प्रसग इस प्रकार है कि एक बार एवं तुरकतनि पनघट से पाती भर 
कर अपने सिर पर धडा रखे हुए जा रही थी । उहाने इसके धडे पर गुलेल 
से निशाना लगाया, घडा तो चच ग्रमा परातु उसके मस्तव' में घाव हो यया । 
उत्तन जा कर सांता गूजरी से शिकायत की और शासव' से शिकायत करने की 
धमवी दी । माता व बडा फोध श्राया और वह छदी लकर योदधि सिंह को 
मारने चली ) गोवि-दर्सिह माता के रोप को देख कर अठारी मे जा छिपे भौर 
भीतर से हो कहने लगे कि मैंने कोई जान-बुझ कर उसे थोडा ही निश्ञाना 
माण है! मैं तो निप्राना लगा रहा था, वह सामने क्यो भाई, भला इसमें कोर 
मेरा दोष है. माँ विवर होकर नाोंचे उतर भ्राई तुरकनि को पाँच दुपये 
दगर क्षमा भागी भौर घाव के ठीक हाने वा खच दने वा बचने दिया | 


बहना ने होगा कि ये बन भ्रत्यन्त भामिक हैं। कवि ने बालक की 
चचल एवं उदृण्ड क्रीडाओ का मनोबेचानिक चित्रण किया है । यहाँ घामिकता 
गए भी उतना भाग्रह नही है, गिनता 'युरु विलास मे । 


इन प्रथो में हमे एक “यूदता भ्रवेश्य दिताई पडती है । बहुधा उपयन में 
श्रीडा करते हुए अथवा जल विहार करते समय ग्रोविदर्तिह्‌ क मामा दृपाल 
उसके साथ रहे हैं | भ्रच्छा होता यथरि कवि, हैँ स्ववचतां से कीड़ा करने देता । 
दूसर॑च॑ माली से पूछ कर ही पुष्प तोडते हैं ।? जब वह शासक वो गसेत्त 
क्य विश्ञाना बना सकते हैं तो पुष्प स्वय तोडत मे बया दोष था। इससे उनकी 
बालोवित चचलता ही प्रवट हाती । फिर उनके तथा भी पहें गुद जी कहयर 


१ वही रा०ए १२२१ । 
२ रा० १२३६१ १३६१ 
३ बही रा० १२२० २ ३॥ 


३७० शुगशंती तिति मे है“ गाहिज 


राम्योधित बरते हैं जिरासे उग्म्त समानता मा गाग ।हाँ प्रा पाया थोर 
मिश्रा पी पराररपरिष सद्ाई तपा रीक शगाटि का लित्रद । री ए रारा । फिर 
भी इतना रपीवयार परना पड़ेगा हि उनही श्रीडाप मे! यो मे यरपध्ठ 
मामियता है । 


शह्व तथा वात्यायरथा की दा भौड़ाप्रा में प्रोरित कवि | दर 
माता पिता तथा सम्ताप्रों मे स्नेह, पारा, घित्ता, उठा, मितरनाभिनाथा, 
हप भुस, उल्लास सथा धायुलता एवं झपीरता भाति गयायेगा भी भी सु”र 
व्यजना वी है । 

हरिगोविद द्वारा दाई वे यघ पे प्रद्यात छत्ी माता भिष्द मी 
झआाशवा' से पुत्र वो बाहर नही निफ्लने देती । जो सोग दनों पे लिए भागे 
हैं, उहें भी विशी बहाने टालने था प्रयत्न गरती है| बाहर यहि वितालती भी 
है तो ढिठोगा सगार र कि वही उठा नेझ़र ने सग जाए ।१ 


बालव शो झेलते देगबर वह मुदित हो जाती है धोर जमे पेपु अपने 
घबछड़े वो छोडना नहीं चाहती उसी प्रवार वह पुत्र बो भपों से दूर 7ही जाने 
देती। उसे थार बार बुला यर प्रमुदित होरर उसया मुस घूम लती हें ।* 
उसवो ज्वर भा जाने पर माता गया इतनी चिततित होती है कि साया पीता 
त्याग कर उरी वे समीप बटी रहती है। बार-वार उसकी सुधि पुछी है 
विसी काम वो तरने वी भी उसका मन नहीं वरता, भाँखें फाड फाड वर 
उसको भोर देखती है उसकी वुएलता के लिए गुर मानव से प्राथता वरती 
है झौर भनेक मनौतियाँ मनाती हैं । 

इसी प्रकार पुत्र के दिल्ली जाते रामय वह 'व्याकुल हो जाता है भौर जब 
वह टिल्‍्ली से वापिस झ्ाता है तो उसके हृदय मे उल्लास की लह्रियाँ उद्धलित 
होने लगती है पुत्र वो देख कर उम्रे उतना ही सुख होता है जितना राद्य 
प्रसृता धेनु को भझपने बछडे को देख कर होता है ।* इसी प्रकार बवि ने गुरु 
भोविदर्सिह के (उपदन में देर लगा देने पर माता वी उत्कठा, भातुरता 
एवं चिता तथा उनके झ्रागमन पर उसके 'हष' झौर 'उल्लास झादि का 


वही रा० १२२० १५-१६ । 

वही रा० ३८१६ २२१ 

रा०३१२१६२१॥ 

रा०३३०७८। 

भ्राइ प्रवेशे जबि घर बीची । गगा सम गया उठ बीचो ) 
जया तुसत की धेनु प्रसूता | पिख्यों सपूत महा मन पूसा । 
सूघति मस्तक घन बहु वारति | देखि न त्रिपत वदन निहारति। 


(रा० ५८३७ ३६९) 


रद. «€ २0 /0 २७ 


गुरमुरी लिपि मे रभपिव बज भाषा के प्रय | वास्यों मे वात्यल्य रस ३७६ 


चित्रण इस प्रतार किया है--- 

धाम गए अभिशम गुर सुत ऐेसति को उत्तकठित साई । 

घेतु मद तघु ज्यों बछ का बिछुरे न बिरे पति हूँ भकुलाई ! 

द्वार उिलोचन समुसख ते शुख नदत देखति ही दरखाई । 

घीर ते वठयों ययो न तहा, उठी श्षीज्न उछय मे लेनि को आई ॥ १७॥ 

गोद लिए घर मांद बरयो चटें कोद बिनांदति बाल महाँ। 

सूचति भास विसाल मनाहुर जोगी जिसे विच ध्यान सहा ॥२४६॥ 

(१२१८५) 

पत्र वी पिता के प्रति सस्‍्नह की एक सुदर ऋझॉकी भरजु वदव के लवपुरी 
जाने के प्रसण मे मिलती है। यहाँ पिता वे. दशना के! लिए उसी चिता, 
'उत्कठा', 'प्रातुरता , अ्रधीरता' एवं व्याकुबता की सुदर भमिव्यजना मी 
गई है। उनके शरीर के रोमाच', 'प्रश्नु , वैवण्य' 'क्षीएता' प्रादि सात्विकी 
का मी वर्णन किया गया हैं ।" जब पिता को इनकी इस देश?) का ज्ञान होता 
है तो 'स्नेहवश' उनके लोचन भर भाए, कठ रुक गया, उस बोचा पेबा से 
गया।* लबपुरी से लौटने पर जब झजु न देव ने भानु समान तेजस्वी अपने 
पिता के दशन किए तो उनका मुखारविद विकत्तित हां गया चकार को भाति 
बहू उनके मुख की ओर देखते रहे झौर आतुर होकर उतके चरणों में गिर पड़े 
नेत्रा से भभु बहने लगे, माना वह अ्रपने दृभ जल से उतकी चरणा को पखार 
रहू हा ।* पिता ने विह्नल हो वर उनका मस्तव चूम लिया 

कहना मे होगा कि यहाँ पुत्र का पिता के प्रति उत्कट स्तेहू के चिषरां में 
अनुभूति की तीद्रता एवं स्वाभाविदता है ३ 

पटन स प्रस्थान के समय गोविदरपिह के चाल सखाओं की “्याकुलता'! का 
भी वर्णन झिया गया है । उनमे कुछ तो सदन करने लगे झौर कुछ उनके साथ 
चलने वा पभापह करने लगे 7 उडी वही दशा हुई जी गाबिद के मथुरा 
जाते समय ग्यालों की हुई थी ! 


वही २२० २१६ ३६ ४१। 

वही रा० २२०७ १० | 

यही रा० २२० ३० | 

भाहुन वे सुत वेतिक कहै | हम त्तौ इसके सथ हीं रहें । 

जबि इस देश झाई है फेर । निज समदधनि के पुत्र हेरे ॥३ १॥ 
दिन के मात पिता समुभाव । हे सुत ! श्रवि इह फ़र न भाव । 
देतिवा विन पुव॒नि गहि राखटि | जे गुर सग गमत धर्िला्जाहि 
व्विहिं नही रोदव को करिहो । बारि वारि समुमाद सुषाराधि । 


(र० है ४२३१ ३३) 


आऋ (४ 0 ७ 


३७० गुरुमुसी लिपि में हिठी साहित्य 


सम्बोधित करते हैं जिससे उनमे समानता था भाव नहीं झा पाता" और 
मित्रो वी पारस्परिक लडाई तथा झी#% श्रादि का चित्रण नहीं हो सता । फिर 
भी इतना स्वीकार करना पडेगा कि उनकी कफ्रीडाओों थे वणनों म॑ यथेष्ठ 
मामिकता है । 


शैशव तथा वाल्यावस्था की इन प्रीडाओं के भ्रतिरिक्त कवि ने इनके 
माता पिता तथा सखाग्नों के स्नेह भ्ाशवा, चिता, उत्कठा, मिलनाभिलापा, 
हप, सुष्त उल्लास तथा आ्लाकुलता एवं भ्रघीरता श्रादि मनावेगो वी भी सुदर 
ब्यजना की है । 

हरिगोविद द्वारा दाई के वध के पश्चात उनवी मात्ता अनिष्ठ वी 
प्राशका' से पुत्र को बाहर मही निकलने देती । जो लोग दशनो के लिए प्राते 
हैं, उहें भी किसी बहाने टालने का प्रयत्न व्रती है | बाहर यदि निशालतो भी 
है तो ढिठोना लगाकर कि कही उसे नज़र न लग जाए।* 

बालक को खेलते देखकर वह भुदित हो जाती है भ्रौर जैसे घेनु भपने 
बछडडे को छोडना नही चाहती उसी प्रकार वह पुत्र को अपने से दुर नही जाने 
देती । उसे बार बार धुला कर प्रमुदित होकर उसवा मुख चूम लेती है।* 
उसको ज्वर झा जाने पर माता गगा इतनी चिन्तित' होती है कि साना पीना 
त्याग कर उसी के समीप बढी रहती है । बार वार उसकी सुधि पूछती है, 
क्सी काम को ररने की भी उसका मन नहीं करता, झ्राँखें फाड फाड़ वर 
उसकी शोर देखती है उसकी कुगलता के लिए गुह नानवः से प्राथना वरती 
है भौर प्रनेकः मनौतियाँ मनाती हैं । 

इसी प्रकार पुत्र के दिल्ली जाते समय चहू 'व्याकुल' हो जाती है और जब 
वह लिल्‍ली से वापिस भाता है तो उसके हृदय म॑ उल्लास की लहरिया उद्दे लित 
होने लगती है पुत्र वो देस कर उसे उतना ही सुख हांता है जितना सत्य 
प्रसृता घेतु को भ्रपने बछडे को देख घर होता है (६ इसी प्रकार बवि ने गुरु 
गोविदर्सिट के (उपवन में देर लगा देने पर माता की उत्कठा, भ्रातुरता 
एवं चिन्ता तथा उनके भागमन पर उसके 'हपष' भौर “उल्लास श्रादि का 


१ वही रा० १२२० १५४ १६। 

२ वही रा० ३८१६ २२। 

३ रा०३१२१६२१॥ 

४ रा०३३०७८॥ 

५ भाई प्रवों जबि घर बीची। गगा सम गगा उठ थीची। 
जया तुरत वी धेनु प्रमूता। पिख्यों सपूत महा मन पूसा। 
सूघति मस्तव धन बहु वारति | देखि न तज्िपते बदन निहारति। 


(रा० ५६५३७ ३९) 


गुरमुस्ती लिधि मे रचित ब्रज भाषा ने प्रयाव वास्यों मे व्तत्य रस ३७१ 


सित्रण इस प्रशर किया हैं--- 
धाम गए अ्भिराम गुर सुत रेखति को उत्तवठित माई। 
धनु महा लू ज्यों बछ को बिदुरे न पिरे अति छू भकुलाई । 
द्वार उिलोचन समुख ते मुख नदन देसति ही हरयाई। 
घीर ते बेंदयों ययो न पह्म उठी शीघ्र उछप में लेनि को भाई ह जा 
ग्राद तिए उर मोद भरयो चहूँ कोई विनोटति बाल महाँ। 
सूघर्ति भात्र वित्नाल मनोहर जोगी जिसे मिच ध्यान लहा ॥२५॥ 


(१२ १८) 

पुत्र की पिता के प्रति स्नेह भी एवं सुर भाँकी प्रभु नदंव के लवपुरी 
जाने के प्रसंग में मित्तती है। यहाँ पिता के दलयनों के! लिए उनकी चिन्ता, 
'उत्तठा , आतुरता , 'अधीरवा एवं व्यावुलता वी सुदर अभिव्यजनां वी 
गई है । उतके शरीर के 'रोमाच', 'सश्रु' बेबण्य' क्षीशता आदि सात्विको 
का भी वर्भव विया गया है ।" जब पिता व इसको इस दशा का ज्ञान होता 
है तो 'स्नेहवश उतके लाचन भर भाए कठ दक गया, उससे बौला तद' न 
गया ।* लवपुरी से सौटने पर, जब अ्रजु न देव ने भाव समान तेजस्वी पपने 
पिता के दश्न विश दो उनका मुखारधिद विकसित हो गया, चक्र की भाति 
बह उनने मुख की झोर देसते रहे थौर भातुर होकर उनके चरणों में गिर पड़े, 
मेंनो से भरत बहने लग मानों वहू अपने दूध जब से उसके चरणा व! पखार 
रह हो ।* पिता ने विहृत हो कर उसनवा मत्वती चूम लिया । 

कहना मे होगा कि महाँ पुत्र का पिता के प्रति उत्तठ स्नेह के चित्रण मे 
प्रनुभूति की तीद्ता एवं स्वाभाविकता है । गा 

पटने स प्रस्थान वे समय गांविदर्धिह बे! गाव समाझो की व्याकृूतता! का 
भी वर्णव रिया गया है । उतमे कुछ तो इतन करने लगे भौर कुछ उनके साथ 
चलने वा ग्राप्रह करते लगे ४ उावी वही दगा हुई जो गाविद के मथुरा 
जाते समय ग्वालां की हुई थी । 





वही रा० २ १६ ३६ ४१ । 

वही रा० २२० १०१ 

बढ़ी रा० २२० ३० ) 

भाहुन वे सुत केतिक कहे | हम तो इनके सग ही रहें । 

जदि इस देश भाई है फेरे । निज सन-धनि दे पुन हेर ४३१ 

विन के मात पिता समुभाव | हे सुत ! प्रति इह फ्रेर ते ग्राव 
बैतिय' वि। पुत्रनि हि राखहि । जे गुर सगे गमन अभितार्ताहि | 
टिविहि नही रोदव को मरिही। बारि बारि समुमाइ पुवारहि । 


[रि ० ३४२ ३११३ ३ ) 


के, जा व न्य 


्ः 


१७ 
गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध प्रवन्ध-काब्यो में 


रु 
होली-वणन 
होती हिन्दुप्रा का एक ऐसा महृत््वपूण धामिक पव है, जो उनकी साल्कृतिक- 
एक्ता, सामाजिक समानता एवं जातोय संगठन वा प्रतीक है। वसत्त श्रागमन 
पर हरी भरी फसल, पृष्प-लतामों को देख कर उनके हृदय मे जिस हुए, साधुय 
एवं मादवता वर सचार होता है, उसकी अख्िव्यक्ति सधुऋतु के इस सादव 
पव मे होती है। इसके हास-उल्लास, भागोद प्रभोद, मस्ती भोर जवानी में 
रसीली भीडाम्ो भौर रगीतियो की बाढ़ म॑ पुश्तेनी बेर एव द्रेधघ भी गत कर 
बह जाता है झौर गुलाल अवीर से राग रजित हृदयो वा द्वृदयों से चिर मिलन 
ही जाता है । 
इस प्रवार के पद प्रत्यक युग के साहित्य मं युथ परिस्थितियों के प्रनुख्ष 
जब मानस वी भावामिव्यक्ति क॑ माध्यम वनते रहे हैं। मध्ययुय के मुगलवततीय 
विलाधितापुण वातावरण से आकात्त जत-जीवत से होती को भी प्रभावित 
क्या । यही कारण है कि रीतिकालीन हिन्ली कवियों वे! होली चणन 
रफिक्ता एवं कामुकता से सराबोर हैं) 'पदूमाकर की नटखठ नायिका को 
होती की भीड़ मे से झपने नट सागर प्रिय को पकड़ कर भौर भीवर ले जाकर 
मन भागी वीड़ा करने का भच्छा भ्वसर मित्र जाता है, तो व्रिह विदग्प 
घनप्राननद के लिए फ्ाग ही बजयारा विरह बन कर प्राण निकालने पर तुना है 
भझौर नायिका बेचारी के विरह विजडित शरीर में होली के सारे उपकरण उभर 
भाते हैं । 
पजाव मे मिक्ण गु्र्या ते तुरक धासन के झयाय, भ्रम, प्रत्माचार 
एवं झनीति बे विर॑द्ध जिस सैनिक एवं साल्तिक भाजोलन का सृत्रपात 
क्या था उसवी प्रमिव्यत्िति भी हिंदी मे ही माध्यम से हुई। इस श्ुग 
मे यहाँ यहुत बडी संख्या मे ऐसे क्षाव्य प्र लिखे गये, जिनम हिन्दुयों करे 
सालठित चेसता स्वातत्य भाववा, सामाजिक हवा, वीरता एवं उत्साह की 
व्यजना हुई है । पजाव ने इस हिन्दी-साहित्य में होती भी इन्हीं भावनामों से 


१७ 
गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध प्रवन्ध-काब्यो में 
होली-वर्णन 


होली हिदुपा का एक ऐसा महत्वपूण घामिक पव है जो उनवी सास्कृतिक 
एकता, सामाजिक समानता एवं जातीय संगठन का प्रतीक है। बसन्‍्त शायमन 
पर हरी भरी फसलो, पुण्प-लताझों का दंख कर उनके हृदय में जिस हप, माधुय 
एवं भादकता का सचार होता है, उसकी पअ्रभियक्ति मथुऋतु के इस मादव 
पृव में होती है। इसके हास-उल्लाप्त, भाभोद प्रमोद, मस्ती भर जवानी मे 
रसोलो श्रीडामो भोर रगीनियों की बाढ़ मे पृश्तनी वर एवं द्वेप भी गले कर 
बह जाता है और ग्रुलाल भवीर से राग रजित हृदयो वा हृदयो से चिर मिलत 
हो जाता है । 
इस प्रयार के पव प्रत्येक्ष युग के साहित्य मे युग परिस्थितियों के प्रनुरूप 
जे मानस की भावामिव्य॑क्ति के माध्यम बनते रहे हैं । सब्ययुग के मुगलवपलीन 
विलासितापुण वातावरण से प्रात्रान्त जन-जीवन ने होली को भी प्रभावित 
क्या । यही कारण है कि रीतिकालीन हिंदी कवियों दे! होती वन 
रसिक्ता एव कामुकता से सराबोर हैं। 'पदुमावर की नदखटठ सायिवा को 
होती की भीड म॑ से भपने मट सागर प्रिय को पकड वर भौर भीतर ले जाकर 
मत भागी कीड़ा करने का भच्छा अवश्तर मित्र जाता है, तो विरह विदग्ध 
घनआानन्द के लिए फाग ही बजमारा विरह बने कर प्राण निवासते पर तुला है 
भौर नायिका बेचारी वे विरह विजड्धित धरीर मे होलो के सारे उपकरण उमर 
झाते हैं । 
पंजाब में सिक्‍्ख गुरुमों ने तुरत शासन के अयाय, भधम, अत्याचार 
एवं भर्तीति के विरुद्ध जिस सनिक एवं सास्कृतिव भ्राददोलन व सूषपात 
क्या था उसकी प्रभिव्यक्ति भी हिंदी के हो भ्ाध्यम मे हुई। इस युग 
मे महा बहुत वडी संख्या मे एसे काव्य ग्रथ' लिखे गये, जनम हिद्दुभों की 
सास्‍्शतिर चेतना, स्वात *य भावना, सामाजिव इृढता, दीरता एवं उत्साह के 


व्यजना हुई है । पंजाब ने इस हिन्दी-साहिय मे होतो भी इन्हीं भावनामों से 


६७४ गुप्मुसी सिपि में दविरी घाहिएय 


प्रगुप्राणित होरर प्राट हुई है। सिपरगा प्मरयोद्धाप्रा में लिये गुद्ध परामग 
उल्लास-उत्सय मे गमाग है। बाण उागे लिए मु कम गभा हैं दाल हफ मे 
समान है स्‍भ्ौर बदूबे पिचयारों तुस्य है। मे गुसाल में भात, सुपर्गामी 
पिचवा रियाँ तथा शूपाणें सेबर घूरयीरा मे साध पाग सेल हैं शोर उामे जा 
श्रोणित निवलता है. यह मेसर मे शमात शामित होता ॥। होली गम शरीर 
रसपूण एस झोजस्पी वणत पजाय मे प्रतेव” ब्राय्यन्पयों म उपताय होी हैं, 
जितम चेती के रुपम मुद्ध गीत भयवा “गुर राब्ठ'ं गाये जात हैं ढोल डप+ 
मजीर वे स्थान पर धौंसा वी धु कार गुनाई पहती है, शोसते बात गुठको मी 
बजाय प्रायुध धारण उिय हुए हैं, भोड़े स्पांगो मे रुपात पर रिपु गो सख्त 
करने! भयवा “जग जीतने या परतव परत्त हैं। दश्मप्रप, गुर गोमा 'मदिमा 
प्रकाश”, नानय प्रशाा, गुर प्रताप सूरज! प्राटि से ऐसे कुछ उटाहरण यहाँ 
प्रस्तुत है-- 
पजाव वे हिंदी साहित्य मे सर्याधित्र प्राणयान एवं सशक्त रचागा 'दच्म 
ग्रथ' है। इसवा लगभग एप तिहाई भरता (पोई ६००० छन्‍्ह) बोर रपात्मर 
हैं। कवि ने पौराणिक ध्वतार मयाप्रा वो भी वीर वाब्या के रुप म प्रस्तुत 
कया है । इस ग्रथ ये वीर भावना से धोत प्रोत होती मे दो उतहाहरण 
देखिए - 
इह विध फाग क्रिपानन सेले । 
सोमत ढाल माल डफ माल मूठ गुलालत सेल । 
जान तुफग भरत पिचकारी सूरन झ्ग लगावत । 
निक्सत स्रोण भ्रधिक छवि उपजत बेसर जान सुहावत । 
सौनत भरी जटा ग्रति सोभत छवहिं न जात क्ह्मो। 
मानहु परम प्रेम सो डारयो ईगर लागि रह्यो। 
जह तह गिरत भए नाना विधि सागन सन्न परोए। 
जानुक खेल धमार पसार क भ्रधिक स्रमित छह सोए। 
_ (पारस झवतार ११८) 
यहा शरवीर ढाल, भाले, कृपाण लेवर युद्ध नही कर रहे हैं बरन्‌ वे तो 
डफ़, गुुलाल झ्रादि लेकर फाग खेल रह है। आहत होकर जो योद्धा युद्ध भूमि 
में गिरे पड़े हैं, वे माता अत्यधिक धमार की मादकता से थक कर सोये हुए हैं । 
इसी भ्रकार निम्कछद म भी युद्ध का फांग के रूप में वणते क्या गया है -- 
वान चले तेई कुक्‍म मानहु मूठ गुलाल की साग प्रहारी। 
ढाल मनो डफ माल बनी हथ नाल बंदूक छुंटे पिचकारी।॥ 
सन भरे पट वीरत के उपसा जन घोर के केसर डारी॥। 
खेलत पाग् कि बीर सर नवला सी लिए वरवार कटारी। 


क्ृष्णावतार १३८५ 


टोली-यर्णन १७४ 


पयाव मे वीरजाव्या ती एक ऐसी समद्ध परम्परा है जो युग वी 
साम्दतिब चेतना से स्पदित एप राष्ट्रीय मावना से अनुप्राणित हैं । इनम सबसे 
प्रथम रघना सेनापति की 'गुद शोमा' है, जो कि दशशमगुर के जीवन पर 
आधारित एक झांजपूण वीरकाच्य है। इसमे से युद्ध चीडा से आरोपित होली 
वणन वा एक उदाहरण देखिए--- 
खैलत सूर महा रन मैं बन में मानो सिम्राम् जी फराग मचाइश्ो । 
दठर्त सूर सीए वर मैं पिचकारत जो सु बढूव' चलाइग्ो। 
स्रोनत धारि चली विनके तनते मानहु लाल गुलाल तगाइस्नी । 
थागे बने विनके तने लाल मनो रगरेज रंगे रंग लिझाइओझो । 
२०।३६६ 
_ सिम्ल प्रवाषो मे महिमा प्रकाश पहली ऐसी रघता है जिसमे सभी सिख 
गुर का जीवन वृत्त अवतारी रूप में चित्रित किया गया है। उसमभ भी युग 
की बीर भावना उजागर है । होती के रूप के युद्ध वा एवं उदाहरण उसमे से 
यहा दिया जा रहा है--- 
तीर चुफप सूर तन खचे । भानों फाग खेल तहां मचे। 
अंखे रघर धार मानों पिचकारी । भई लाल श्य घरती रन सारी। 
(१५४२॥३३१) 
वीर भावना इस युग के कवियों में इतनी प्रबल हैं कि ग्रुढ नानक देव णी 
की चरित्र-क्था मे भी क्सी-त विसी रूप मे थे श्रपनी इस भावना वी भ्रभि- 
व्यजना बर ही देते है। भाई सतोर्खासह द्वारा रचित ६७०० छदो का काब्य 
जानक प्रदाध एक एसा ही ग्रथ है। इसमे एवं प्रसंग में युद्ध को फाग का 
रूप देते हुए बवि ने देखिए वितता भभ्य चित्रण किया हैं--- 
दिद्त चढ़े मड़पा रण भारी | छुटति तुफाण भनहु पिचत्रारी ।६०। 
साथ प्रहारहिं मूठ गुलाता। ढाल बनी मनहु डफ माला । 
भर भक घाउ शदद तिन केरा । विवसी सीक भ्रवीर गेरा। 
ओपन बसब रंग भए लागा । मान्‌हु रंग पतयी डाला । 
कर मंदि चमक रही वस्वार । छटी मनहु फूलन की घार। 
मारि सारि मुख भावहिं योता । खेलति फाग मनहु बरिप्रीया। 
भए नित्तग चीर इक बेरा | वज्यो सार सो सार घमेरा। 
(उ> झए रस ६० हृ३) 
गुए प्रताप सूरज (सतोवर्तिह) इस गुग वी एक महान क्‍लाक्षति है, 
जिसम ५१६२६ छाद हैं। हिंदी मे इतने बडे प्रावार वी रचना भभी तक 
उपलब्ध नहीं हुई । गुरुमुखी लिपि में होते के कारण यह भी भप्रभी तय' भषपार 
वे गत मे पड़ी रही । इसम यभी सिक्स भुएच्मा एवं वदा बहादुर वा चरित्र 


भयन्त विस्तार से व्ित है भौर इसमे भी सास्हृतलिवा पुनरुत्यथाव एवं चीर- 
भावना की प्रधानता है । 


१७६ पुरमुसी लिपि मे दिसी साहिसप 


इस रपा मे होती वर्णव मे जहाँ एप भोर सर्धतित गोयायरण प्रस्तुत 
विया गया है यहाँ उाम गधि की बीर भाग भी मुगरित हुई है। होती 
सेलने नियलो पर सिक्सा के धौंगा की घुकार सुनाई पद़ती है ये भायुप 
पारण विये हुए हैं, रिपु मो रोदित परने मानों विजय उत्गव मा 
रहे हैं +ल 
वाजाति हैं सिंह पौर ये: ठौरति, नौवां थ्रीः प्रत* उपादें। 
भड़े उचरे सरे बहु भूवति, पौँस घुबारी साट उठाव। 
(रि०३ २७ ६) 
बिराद घरन मे! बरान सो प्ररन भए, 
ग्यगो जग जीत मे विलासनि बरति है । 
(रि० ३ २७ ११) 
गुरु गानिदर्सिह ने मुगल शासन के विरुद्ध सैनिक विद्वोट गा ही 
सचालन नही विया, वरत पृववर्ती मिक्स गुद्धपों ने इस्लामी सल्हृतिका 
मुकाबला परने वे! लिए पतञ्ाव म जिस सास्दृतिक भादोलन या सूत्रपात क्या 
था, उसे भी प्रप्रतर तिया। दहिदुप्रा के साल तित्र विध्वासा एवं सामाजिश 
संगठन को दृढ़ वरने के लिए उहोंने होनी विजय दमी भादि पर्यों को भी 
बडी घूपधाम से मनाया | उनके इन उत्रावा वा परवर्ती सिव्त कवियों ने बहुत 
विशद भ्रौर भव्य चित्रण क्या है। ऐसे वणना मे शुद्ध साह्शतित' दृष्टिकोण 
प्रधान रहा है । इन कवियों न होली के हास उल्लासमय रंगीन भौर भस्सी से 
भरे वातावरण वा सजीव वणन क्या है । 
महिमा प्रवाश सव से पहला ग्रथ् है जिसमे गुरु गोविदेसिह के होलो 
सेलने का वधग विस्तार पूवक किया गया है । उतके कुछ उदाहरण यहाँ 
प्रस्तुत हैं -- 
उड़ति श्रवीर केसर पिचकारी । प्रिथम सगत सतगुर पर डारी। 
खेलत चले सतगुर भद तीर॥ सत्रुव भए लाल गभीर। 
लाखन हाथ ते उडते गुलाल। लाख पिचकारी चलत बिसाल। 
उडत भुलाल भइआ लाल भवास | भए बादल लाल घटा प्रगास | 
सीतल मद सुगंध उिम्रार । संगत सपरस होते सुख सार। 
सगत मो सोहत गुर भाई। जिउ उडगने को चद सुहाई। 
इंद्र सभा संगत ग्रुर बनी। गिश्नान इद्ध सोहत गुर धनी। 
होली बिलास सतिगुर कीगझ्ा सम सगति लाल गुलाल । 
मानों केसू बन पूलां देखति सतगुर दिद्लाल ॥११॥ 
यहाँ मादक मधुकूतु वी मद मद एवं सुमधित पवन के स्पश से पुलकित 
सिक्‍्ख सगतो एवं गुरु जी वे” उल्लास पृवक होली खेलने का कवि ने स्वत-त्न एव 
पूण चित्र भ्रक्ति किया है। एक सुथरा अपना मुह सिर और तन काला करके 


न 


होली-बर्षन ३७७ 


यहाँ ग्रा उपस्थित होता है आर भपनी विक्ठत प्राकृति और वक्र वाचातता से 
पैबका मनोरजन करता है। कक >े उसके आगमन हारा प्रश्नय मे हास्य विनोद 
| 


महाकवि सतोसचिह ने युरु प्रताप सूरज” भे श्री हरियोविंद 
सह के जेल 


एवं भुरु गोविदर ये बहुत ही से / भात्रिक, विज्ञद 
एवं काव्यमय चित्रण क्या है | से इषता ए चित्रात्मक्ता 
है कि होनी कय समग्र चित्र नेत्रो होता है । 


भ्रा उपस्यित 
गुरु गोविदर्सिह के भानदपुर मे होत्री सेलने के प्रसग मेंस कुछ ही उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत किये जा रहे हैं। इनसे उस मस्ती से भरे उल्लासमय उत्सव का 
एक रूप सामने भाएगा -..._ 
भर मिले चह कोद ते भोदति प्रावति हैं मित्ति टोल 
भीर भई भरपूर भयी पुरि भाउ भरे भल् भाग लिलारा ॥४ 


ताल, के बहु बादति बाजति हैं धुनि भारी । 
गावति रागनि रागनी को जन आइ खरे निज परत पारी । 
पर उछाह जहा कह झोलति गलत है जकार 
मेल सकेल रेग मेलति भीर पे पेलति जाद॑ 
फेंटन को सम्रि आप अनाल को डरते है 
हाथनि भ पिचकारी भरे ऊपर गर हेलावति ह | 
पीत भए पहु श्रबर ला बसाल सु वेग त॑ पालति हैं 
एक निहालती हैं, इक भाल ति, एक सभाल वहैं। ७ 
होरी के है 

हाथ पिचकारी समिहन भरि लीनिगो । 
उडयी एक बार ही भुलाल लात ॥। 

रगनि की मे चीनिश्ों। 
रेगदार अ्बर के रगदार अबर 

मुठ भरि मार पे नवीनियो। 
ब्रिन्दु गुलाल श्री र उड गहि के की गिरव॑ [६ । 
पति थ्री गुर व रि डारति एरबवारी | 

उन ग्ररति हैं वट त्रात भेए सप्रि के इक पारी 
पन्‍्न गुरू पिस कीनि विताल पनाइ उचारी । है 
रेयु भए, सप्रि ३- गे, 
गचुरत्ति भ्राक्त पीनिगष्यों 


दै७८ गुरुमुखी लिपि में हिंदी साहित्य 


जितना सजीय भ्रौर रगीन चित्र है होली वा | हम नहीं रामभते वि हिली 
में किसी भी कवि ने होली वा ऐसा स्वाभाविव, सजीव एवं स्वतात्र चित्रण 
विया है । 
भाई सतोर्खासह ने श्री हरिगोवि'द के होली खेलने वा भी ऐसा ही सजीव 
चित्रण क्या है । श्री हरिगोबि-द जिस समय होली खेलने मिक्‍लते हैं उनकी 
शे भूषा एव व्यक्तित्व का चित्रण कवि ने इस प्रकार क्या है -- 
पोशिश विसद महिद बषु पाई। निक्‍्सेचाचर हेतु भुसाई । 
मंद मद मुसकावति ब्राए। कमल विलोचन ते बिकसाएं ।२२ 
सवा गिलश्त समिनि ते ऊचे । बोलति दिपत दसन दुति सूचे । 
भुज दडनि जनु सुड़ प्रचडे | जिन ते खड खड़ रिपु दड़े । 
झरन बरण शभरु पीत दिप्ताले । वेतिक पिचवारी जुति चाले | 
भत्ता ब्रिद गुलास प्रवीर | ले वरि पहुचति भे सिख तीर । 

(रा० ८ ५२ २६) 
उनके सिकखो के साथ होली खेलने का वेणन कवि ने इस प्रकार 
क्या है कु 

गावे शबद मोद चहु कोद + बरसति रग शुलाल पयोद ॥ 
फरश दिसाल क्रायहु चारू । सुभट मिल समि श्रायुध धारू । 
उडति गरुलाल घटा जनु होई । रग बू द बरखति है सोई। 
जनु सध्या मिलिबि बहु श्राई । हरि गोबिद मुख चद सुहाई । 
है 2 भबरीन मूठ बडेरी | दुहिं दिशि छ्व बरि हेलो गेरी । 
होली खेल छुटति पिचत्गरी । भरिं भरि मुठ सामुह्दे डारी। 
ब्रिद ससद सगता सग। खेलति फाग डारि वहु रग। 
देखति सभि मन मुटति विसाला । पर्यों बदन पर जम्यां गु वाला । 
सभि के बरन लाल हुई गए। चित्रति बसत्र बंचित्रति भए। 
इम सतिगुर बहू करे बिलासा । सिक्स मसद मिले गन दाता । 
(रा० ५२ १८-३१) 
इस रगीत एवं उल्लासपूण वातावरण स॑ होली का सम्पूण चित्र सम्मुस प्रा 
जावा है। यहाँ होती खेलते समय गुरुदेव मस॒”, घ्राय सिक्य तथा दास, सभी 
सम्मितित हैं, विसी प्रवार भेद भाव नही, कोई असमानता नही । योद्धा धायुध 
घारण विए हृए ही होली के रग में रगे हुए हैं । 
इग प्रतार हाली खेलते समय गुलाल वी एक घटा सी उमड़ पड़ी, सुगय 
धारा प्रोर फत गई वसत के मंद मंद पवन से सिक्खां या भन प्रपुल्लित हो 
उठा, चेरा घेर कर एक दूसरे पर रग डालते हुए उतत्रा छारीर बेसर भौर 
गुताल से एसा सराोर हो गया है ि वे पहचान भी नहा जा सकते । चारा 
पोर हारो वा एसा भानन्दपूण काराहत मचा हुमा है माना युद्ध जीस बर 
योदा विस्तास वर रहे हों 


होती-वर्णव ई७ह 


बादर गुनाल व दरति जाति चतते गुर, 
सयति में घूस ५पई फासय बड़े शेलत 
धैरि घेरि बदन प ग्रेरि गेरि फेर फेर, 
हेरि हेरि हरखति नेरे हुई मेल त्त। 
उठे महिकार ग्रध पाई प्र मंद मह, 
सीतल बहिते सिख अगन में भेलते । 
सिकसे झानन्दपुर मातति झनद ब्रिंद, 
तीर सतुद्रव के यए हैं रेल वेज़ते ॥१०॥ 
कीन सिख समति द्रपास खरे आपस मैं, 
डारि डारि मूठ पिचशारी सो भिरति हैं। 
यंदन चूमल्र प्रह वेसरी पे गया जम, 
रग की फुहार फेर उपर ढरति है। 
होति न चिनारी इक सारी सभि होइ गए, 
रौर को मवीव दौर ठौर न टरति है। 
बिसेद बरते के बसने ही भरन आए, 
मानो जग जीत के विज्नासनि करति है )११॥ 
श्री कलगोघर सगति म सुर बिंद ज्यों इृद्ध बिराजति हैं । 
जादव में जिम श्री पनश्याम महान ही वौदक सागति है ॥ 
(रि० ३ २७ ११) 
गुलाल, भम्पीर एवं रगरणित इन चित्रों में हांली वा सप्ृह चित्र भौर भी 
प्रधिक सजीव हो गया है। होली दे इस उल्लास मे मानों उनरा बिर 
पधावागत विजयोत्लास मुखरित्त हो उठा है) १८, १६वीं छाती वी विलासपुण, 
जजरित सामाजितर परिस्यितिया में परिशेदय मे इस अ्रवार के वन विनेष 
महत्व रखत हैं। ये वणन मध्ययुयीः सिक्ल-यवियों भी भारतीय सस्दृति व 
प्रति ₹ढ निष्ठा, हिंदू सिक्स सस्हज्षे वी भ्रभिनता, स्ाभाजिक संगठन, 
राष्ट्रीय जागरण एवं युग चेतना को भ्रवट करते हैं) भातववादी सुयल शाखा 
पे युग में पजादे वी जनता ने जिस प्रडिय भास्पा पात्मव्रिश्वास, चौरता 
धय निडरता एवं ह़ुता का परिचय दिया उससी भाषा मस्ती के भरें होसी 
हे इत रंगीन चित्रा मं दसी जा सदठी है) 
ध्छे 


श्प 
गुरुमुखी लिपि मे खडी बोली गद्य-पद्म रचना 


हिंदी के इतिहासकार भारतेदु-काल को ही खडी वोली पद्य का आविर्भाव 
वाल मानते हैं। खडो बोली गद्य का प्रारम्भ यद्यपि उससे पहले से इशा 
प्रल्लाखा, सदल मिश्र लल्लू ताल, सदासुखलाल प्रादि से माना जाता है परतु 
उसे भ्रव्यवस्थित एव शिथिल घोषित करके उसे विकसित, परिमाजित एव 
प्रौद् बनाने का श्रेय भारतेन्दु एवं महावीरप्रसाद द्विवेदी को द्ठी दिया 
घाता है । 
भाचाय रामचद्र शुबल ने सवत १७६८ में पटियाला निवासी पडित 
रामप्रसाद निरजनी द्वारा रसित योग वबासिप्ड' वी भाषा को बहुत साफ 
सुपरी, परिमाजित एवं परिष्कृत सडी बोली कहा है। परन्तु किसी पूव 
परम्परा के प्रभाव मे इस ग्रग्य म ऐसी प्रोढ़ भाषा का प्रयोग कसे हुआ इस 
पर हिंदी बे विद्वाना ने प्रमी तक गम्मीरता से विचार नहीं क्या | इस 
प्रसग मे खुसरों की भाषा का उल्तेख करते हुए थे लिखते हैं कि छुसरो ने 
वित्रम की भौदहवी ”ाताब्टी म॒ ही ब्रज भाषा ये साथ साथ सालिस सडी 
बोली म कुछ पद्य भौर पहेलियाँ वनाइ । घुवल जी ने इस बात को शुद्ध भ्रम 
मा भ्ज्ञान वहा है दि मुसलमाना के द्वारा ही सड्ी वाती प्तित्व मे भ्राई 
भौर उसता मूल रूप उदू है जिससे प्रापुनित'ः हिंदी गद्य वी भाषा भरवी 
पारमी दाब्शें को निशालवर गद सो गई है (हिली साहित्य वा इतिहास 
पृ० ३१३) । उन्हति वहा महारा गतु/ मे सडी बाती व॑ रूप को खोजते हुए 
इम प्रोर संदेत गिया हैजि पह्रपप्न द् बाल मे भी खष्ठो बोली के रूपा वा 
प्रचतन था । उाहति एक प्रवार से यह भी स्पापना वी है वि छड्टी बोली से 
ही उद्ू वा प्राटमाव हुए्रा भौर फारती विपि मे रचे जाने व कारण, मुगत 
घामरशों वा सरल उसे प्राप्त हा गया, सौर वह शूब चल निकतरी, खड़ा 
योवी एक वात मे प्री रह गई। इस प्रसंग में उदने गंग कवि की चर 
छत बरतन का साड़ी बानी गद्य शी पुस्तर वा भी उनसे जिया है ध्ौर यट 


न 


तही बोली भध-पद् रचना रत रे 


स्वीवार जिया है वि ग्ररवर भोर जहाँगीर के समय मे ही पडी बोली भिन 
मिल प्रदेशा मे विष्ठ-समाण के व्यवहार वी भाषा हो चली थी । 
धुल जी बात वी जड़ सवः तो पहुंच गये परम्तु योग वासिप्ठ' से पूव 
की परम्परा को वे सोज नहीं पाये | इसबा मूल वारण यही था कि उनकी 
मति उदू, हिंदी भौर हिंददी तब ही रही । एक महत्वपुण तथ्य की उपेला 
के कारण यहू प्रभाव भ्रमी तक बना हुआ है। विद्वानों का मत है कि खडी 
बोली वा धाविभाव हिंदू और मुसलमानों के ससय से दिल्‍ली के भ्रास् पास 
छावनिया मे परम चलाऊ बाजारी भाषा वे रूप मे हुआ । परन्तु हम यहाँ यह 
भूल जाते हैँ विः मुसलमानों का शागमन सबसे पहले पंजाब में हुआ झौर बहुत 
पहले से हुआ । वे बरादर यही से होकर भागे बढते रहे । यहाँ की जने भाषा 
झौर जनभानस से उतवाः पहले सपक ट्प्रा ग्रोर मिरन्तर बना रहा इसलिये इस 
भाष/ का भाविभाव पहले पजाव हरियाणा मे हुभा, बाद में प्रयत्र । सुसमसानों 
के भ्रधिक युद्ध शरुक्षेत्र भौर पावीपत के सेदानों में हुए, यही उतकी मुख्य छाव 
निर्माँ बनीं, झौर यही इस भाषा का उदय भीर विवास्त हुआ । इस वस्तुस्थिति 
को भूलकर हम खडी बोली का विकास बज, बिहार राजस्थान ग्रववा दक्षिण 
के साहित्य में खोजने लगते हैं । इस परम्परा की पञाव वे साहित्य मे क्यों नही 
खोजा जाता । इसका एवं मुख्य वारण यह रहा है वि १६ १७ श्ती से यहाँ का 
प्रधिवाश हिंदी साहित्य गुस्मुफ्ी लिपि में लिखा जाता रहा भौर हिंदी के 
इतिहासकार इस लिपि से क्‍्रसभिन्ष थे, प्रगवा वे यह मानते रहे कि गृरमुखी 
लिपि मे जो साहित्य है, बह पजादी वा है। भव भी हिन्दी भौर पजाबी वे 
बहुत से विद्वात लेखक इस अतिपूण धारणा वा शिकार हैं। वस्तुत , पजाब मे 
खडी बोली गद्य व पद्च की एक--चार-पाँच सो व पुरानी सपृद्ध परम्परा 
विद्यमात्र रही है । रहीम का सडी बोली पद्य के लेखकों में उलेस तो किया 
जाता है मगर वे इस क्षेत्र में भव॑ले सड़ रहने के कारण सो से गय हैं । रहीम 
पञाव वे रहने वाले थे प्रौर यहाँ खंडी बोली की परम्पया के सवाहको में से 
थे इनसे धपूव सोठी मेहरबान (पोधी सचुखड (५६१ १६४० वि०) हरिजी 
(सहसरमाम १६६६ वि०), दिभाव नेगी (१६७५ १७२१) आदि खड़ी 
बोली भरद्ध के अनेक लेखक हुए हैं। जन प्रहलाद भी (पजासत उपनिषद्‌ 
साधा १७१६) इस युग का प्रतिष्ठित गद्यकार है। 
कुस्शेत के पडो की सवत १६०० दक्ष की प्राचीन बहियों को खोज 
करने हे मुझे पता चला कि उस समय भी यहाँ खडी बोली का प्रयोग बहुतायत 
से होता था। उनके विषरणों मे भ्रमुक का बेडा, भमुक फी बत्नों, भमुक के 
पोते, झाये थे भादि प्रयोग मिलते हैं । परसु इसमें कोई सलेह सही कि इस 
समय त्तव' पजाव वी प्रमुख साहित्यिक भाषा ब्रज ही बनी रही । उस युग मे 
अपने साहित्यिक सोप्ठव एवं सास्ट्रतिश सम्पनतर के बारुण ब्जमाका ने सारे 


इैप२ गुस्मुसी लिपि में हिठी साहित्य 


उत्तर भारत मेभअपा ऐसा आधिपत्य स्थापित कया जि खडी बोली वा साहित्य 
श्रधियय पतप पही सका। वैष्णव सस्पारों ते कारण हिंदू जनता वे' लिए 
कृष्ण एवं राम वी लीलाभूमि की जय भाषाएँ अधिक प्रिय बनी और मुसल 
भानी प्रभाव से पललवित खड़ी बोती को उहोने अ्रधिक भोत्साहन नही 
दिया यही भाषाएँ उनवी सारबइतिक और राजनैतिक चेतना भौर जागरण वी 
प्रभिव्यक्ति वा माध्यम वनी हुई थी। इसलिये उनकी सास्क्ृतिक चेतना, 
सामाजिवा उदबोधन एवं राजनतिक स्वातत्य भावता भी इसका कारण हो 
सकती है वि थे खडी बीली को प्रधिव प्रथय नही देता चाहते थे। बसे कुछ 
सीमा तक इस भाषा का प्रयोग ब्रज के साथ साथ बरायर होता रहा । भ्रति 
मिथ ने नसरतल्ला्सों के श्रभमुराध पर रसिक पिया वी “रा ग्राहक चद्िवा 
नाम से जो टीवा की उसका उत्लेख तो शुबल जी ने भी क्रिया है मगर इसमे 
जो खड़ी बोली के प्रयोग मिलते है उनकी आर विद्वानों का ध्यान नहीं गया 
है । निम्न उदाहरण देशिये --- 


छाडि दिये करने कवित्त इनसान वे भै, 
यहि चित्त श्राई हौ रिभाउ क्रतारको। 
ग्रॉलमपनाह महमदसह! महा बली, 
मेरे मन चह देपो परवरदिगार को। 
यहाँ 'दिये', बरन, वे, मैं, आई”, “वो, मेरे, देसो श्ादि खड़ी 
बोली वे प्रयोग नहीं ता भौर क्सि भाषा ने हैं। इहें टिल्वी भी नहीं वहा 
जा सक्‍त। ध्यान देन याग्य बात यह है वि यह रचना सबत १७६० वि७ 
वी है जिसे मेन गुरमुखी तिषि म भी राष्ट्रीय पुस्तवातय वलकत्ता में दसा है। 
भुर गोविदर्शिह ने भी भपना अधिवाश शराटित्य ब्रज मे लिसा हैं भौर 
उनके दरवारी कविया ते भी बज को ही साहित्य सजन या माध्यम बगाया । 
फिर भी हम उतर समय वे साड़ी बोजा गद्य वे! भनेत उटाहरण भिलत हैं । गुरु 
गोविदर्सिह्‌ बे दरवारो वि टहकुण ने 'प्रश्दमध भाषा' वे भ्रसगत राजा भतृ - 
हरि वो कया गंध मे लिसी है। लगभग सबंत १७२० (१६६३ ई०) मे उसकी 
कलम से दिसे गय वा एग नमूना दंसिए-- 


तेरा वारज गुरु प्रसादि भला हार्ट भाहै । घाट बठिष्ा सिध होइगी चिन्ता 
ने वर । मतमा--जों इस वारज दा प्रीवम हैं भरे जौऊ बारज कीघषधा 
चाहता है | तो गुर्न्द वी उगतति वर भर दसट मंत्र पढ्| बारज होसी सत 
(भरम) । तर वारज वी सिघ हाइगा भर 'मत्रा होदगा। सम सनतारप सिंध 
पूरे हावदिंग सिय सात पु साम हाोदगाो । सा हाए्या, तर बारतु वी सोग्मा 
सादि सगावीप्रगा, कारण रात छोबगा ॥ लदयीप्रा लाबु हाईगा। सुख 
भनन्द ॥ 


चद्दी घोती गध-यद रचना ३८३ 


यर द्रज मिथित साड़ी बोनी गद्य रा एप पुरागा उतठाहरण है । 
१७१६ म भाई मनीरिह्‌ द्वारा युए गोविदर्सिह जी वी पलीो सुन्तरी जी 
का लिसे गये एवं पत्र की भाषा वा रूप देसिएं--- 
खूज माता जी दे चरना पर मनीधि]ह वी डडेत बदना । बहोर 
समाचार बाचना वि इधर भाउन पर साडा सरीर बाय का 
भधिक विश्वरी हाई गद्भा है। देसु विचि खानसे दा 
बलु छूटि गद्य है। सिप परवता व बना विंचि जाई बसे हेन । 
मलेछों भी दस मे दोही है । वठती मे बालक जुवां इसतरी 
संलामतु नाही । मुछ सुछ करि मारदे हैन । ग्रुष दरोही वी उना 
दे सपु मिलि गए हैन । सभी चब्रु छोड गए हैद । मुतरादी भाग 
गए हैन । साढ़े पर प्रदी तो भ्रषाल की रखा है । 
बलवी खबर नाही. ॥ 
यहा सडी योती के याथ पजादी का पुद मिला हुमा है। 
सदी बोली गद्य म॑ रचित प्रागे ये भझनेक प्रथ पजाव में मिलते हैं। इस 
परम्परा के विकास ये कारण ही रामप्रसाद निरजनी की भाषा इतनी प्रौड और 
परिमाजित है । यह सुनिश्चित प्रमाण है। पजाव में तो भ्रुम्मुसी लिपि वे 
भाध्यम से राड़ी वीली वी प्रनपत्रित्राएँ भी निकनते रहे । 
गुरुमुखी दिपि मे मुझे दुछ एसी रचनायें भी मित्री हैं, जिमम सड़ी बांती 
पद्म वा प्रयोग हुआ है । सवत १७६० वि० मे रोपड निवासी पडित कशवदास 
# सुपुत्र क्वराम ने 'क्वतरग नाम वी एव पुस्तक! लिखी, जिसमे खडी बोली के 
कुछ प्रयोग देमे जा सकते हैं। एप उदाहरण देखिये--- 
बंद राहाव बिलाइती प्रायो दिदेसताता 
देसे पडित हिंद के ता सो कीगझा मिलाना ॥ 
यहाँ भी झायो, दिखें, बे, गो, वीक आहि पद खढी बोली वे ही 
धोतक हैं । इसी तरह भन्‍यत्र भी 'सिव सुत पद परताए ते साथा करो बनाई से 
प्रो! पद भी खडी बीली वा सूचक है । 
इस भ्रकार की इस समय वी और रचनायें मिलने की सम्भावना कम 
नही है ! 
पह एक विचित्र समोग की वात है कि उड़ी बोली पद्म मे जच्ची रचनाएँ 
भारतेदु भौर उनके सहयोगी कवियों द्वारा लिखी जा रही थीं, पंजाब मे भी 
गुहमुसो लिपि के माध्यम से खडी बोली की ठोक वसी ही पद रचनाएं ४प 
लघ होती हैं। 'हजूरी वाग” एक ऐसी ही रचना है जिसे भु शी गुताबसिह 
मालिक सतबा सुफीरे झाम वी फरमाइश पर ज्ञानी हजरहरि हिजाराधिह) 
ने लिखा प्रौर यह मुफीदे भाम प्रेस लाहौर से १८६१ मे प्रवाशित हुई । 
लेखक का क्यन है कि उसे समय पजाव मे गुरुमुखी का विशेष सम्मान नही था, 


३पड गुरमुली लिपि म हिंदी साहित्य 


गुणीजन फारसी झौर अग्रेजी पटते ये परतु उपवीं मित्र मुशी गुलाबर्सिह ने 
उहँ बताया कि सरकार ने इस वष कालिज म गुस्मुसी लाजमी कर दी है। 
इस वात से प्रेरित होकर कवि न इस शिक्षाप्रद पुस्तक की रचना वी। मित्र 
के साथ कवि का जो सवाद हुग्नरा, उसबी भलक' देखिए-- 
कहा मैं कि भ्रव कदर कछ है न भुरमुखी केर | 
अग्रेजी अर फारसी पढत गरुनी जन ढेर। 
कहा अभ्रहों नर सुना तू गवरमट हो दयाल | 
करी मुस्मुसी लाजम कालज मे इम साल । 
खडी बोली पद्म का यह रितिना साफ और सहज रूप है । 
लेखक के अनुसार यह ग्रथ “'बोसतान' पर ध्राधारित है, यद्यपि उसने अ्रपत्री 
भोर से भी बुछ बातें कही हैं, यधा-- 
बोसतात के सार को वीगओआ तरजमा सार। 
कही स्वमत श्रनुतार कछ रचा झौर परकार ॥ 
इसमे १० वाड हैं, भिनमे क्रमश नीति, परोपकार, प्रेम, विनम्रता।, संतोष 
शिक्षा ध्लादि से सम्बाधित पद्चय हैं। एक नीति पद देखिये--- 
करो जतन कोटक यदी पूले फ्ले न बेत । 
हबसी कबवी हमाम मे नाए होए न सेत | ५। ६ 
झारम्भ मं जो मगलाचरण है उसका एक उटाहरण देखिये-- 
स्वामी सागर खिमा को पाह पगार उदार । 
हाथी से पहले सुनत कीरी बेर पुकार ॥ 
ग्राथ के पग्रारम्म म नहरें खुदवाने छापेखाने खोलने रेल, तार, पत्रकारिता 
झादि के प्रचलन तथा क्या-पादशालायें खोलने आदि के उपलबध्षय भे भग्रेजी 
राज्य पी प्रससा वी गई है शोर विक्टोरिया महारानी को “भारतेश्वरी कह 
वर सम्मानित जिया गया है। यंधा--- 
महारानी विक्टोरिया भारतेत्वरी सार । 
सडत स्वामातर माय राट रगठ प्रभु दरबार | १। 
रेससार 
झग्रगते भूपनत से दिया प्रजह झनद प्रपार । 
दखों तार बदार पुन मौज रेल वी सार । ४। 
धम-स्वात तय एवं पत्रतारिता 
धपने भपन धरम म बरत उनति साह । 
प्राजाती प्रतवार वी दई समन बिन सात । ८। 
छाप्रेसान 
जिन ग्रायनत बे जिखने पर हुत सरच कई सात । 
सारा पात बे भाठ भव मित्र ग्रय ततताल । 


पड़ी दोजी गद्य-पद्य रवता इधर 


नहूरें भौर धाति व्यवस्था 
सहूर बहर नहरन घनी जगस मंगल रूप | 
एप घाट पीभत जल भजन सिह बलझूप। १२ । 
भाव, भाषा एवं झेली की हथ्टि से इन पद्यों की आरतेखु-नालीन रचताग्रों 
से भद्भुव सभानता है १ 
इनवे कुछ शब्द, त्ियापद सम्ब'घक)णला, सवताम भादि सडी बोली के हो 
भूचत्र' हैं $ भापा कापी साफ है भौर तत्सम शब्द वा प्रधोग भी काफ़ी हुआ 
है। पात मे' भाड! आदि मुहावरे भी दिलाई पढ़ते हैं । इस रचना मे सवत्त 
ऐसी ही सडी बोली का प्रयोग हुआ है यंद्वपि बीच बीच मे पंजाबी ब्रज, फारसी, 
भरबी भादि के भी कुछ शम्द भा गये हैं। कवि ते इस रचना में अपने से पृव 
व भाया सिह द्वारा रचित 'जुबली ध्वाश नामत ग्रथ का भी उल्लेख किया है, 
जिमम इसी प्रवार के पद्य सग्रहीत हैं। निसदेह ये शचयायें खड़ी बोली ग्रद्य 


की भाति सडी थोली पद्म की भी एक दीघ एवं स्वत तर परम्परा की ह्रोर संकेत 
करती हैं । 


न 


१६ 
धरव-गजनी' -(जपुजी का भाष्य)-एक 
रीति प्रन्थ--हिन्दी का प्रथम समीक्षा ग्रन्थ 


सवत १८५२ मे प्रागाह्घन याम के एप साघु | जपुजी वी एक टीया 

वी थी । इसमे बई पश्रथ भ्रामव तथा श्रगुद्ध थे। वई व्यास्याएँ ऐसी थी जो 
सिवसमत के रिद्धान्ता के झनुकूल नहीं थी | इन झ्रमगतिया वो देसवर सिवप 
मतावलम्पी क्थल नरेश भाइ उदयमिह ने श्रपने प्राश्रित कवि रातोखमिह से 
जपुजी वी एव' एसी भ्रलयार युक्त टीका वरने का भ्रनुरोध किया, तिसमे इन 

आतिया तथा शवागो वा समाधान फ्िया जा से ।* भाई सतोससिरह ने ग्रपनी 
दटीवा में झान-द्थन की टीफा वा कई स्थानों पर उल्वेरा विया ह भर उसके 
प्रयास को नीर बिलाने वे समान बता कर उसके मत वा सडन भो क्या हैं।* 


१ यह रचना भाई सतोसर्सिह यादगार कमेटी की श्रोर से गुरुमुखी लिपि 
म प्रकाशित हो गई है। इसवी हस्तलिखित प्रतिया भाई काह सिंह नाभा 
के पुस्तकालय म॒सेंट्रल पव्विव लाइब्र री! पटियाला तथा श्री खजान 
सिह दरियागज टिल्ली, प्रधान यादगार वमेंटी न पास है । 

२ झलवार युत टीका रचीए। 
मिरने अरथ करहु मति सचीए ॥१५ 
होत अदशका या भहि जेती । 
बुचि वल करहु हरहु अब तंती । 
सुनि करि बचन निपति को नीवा । 
बवि ने रुचिर रच्यी जप्ु टीका ॥ १६ (गरव गजनी) 

३ इक्टीज़ा स्री जपुजी वी झनादघन न करयो है। जे गुर निशचे ते हीन 
है नर भ्रलप वुधी, तिन की परचा | >€ 2€ » ऐसे भरथ ब रन ते तुशनि 

ही भली है ।#< जो कोई पद्रखबादी इस बात को मानते सो उसकी 
निश्माई जगत को दुख रूपी अथेरे म॑ परे भरमते हैं। ऐसी खादी 
बात है प्रनदधत की जान करि निवास करयो है। एफ एक तुक 
के श्ररथ सडन करत की हमारी इच्छा थी पर ग्रथ बड़े होन ते डर 
वरि छोड दीनी हे । (पठडी १, 'गरब पजनी”) 


गरणब गजनी २८७ 


बह दीरा चंच्र वी द्वाया दिन योमजार सता १८८६ वो समाप्त हुई ।' 

इसे भामप रण वी शम्व"य में तराप था वेयत है हि एश तो इससे याने 
पृववर्ती टीजातार (प्रायदपा) की गत सप्ट हा जाएगा। दूसरे धघिक्स 
मंत्र मे मुकित भ्राप्ति ले विए झहकार का त्याय परमावदयय माला गया 
है । लेपक वा दिज्वास है कि इस टीका य॑ प्रध्ययत से तथा इसमे धरतिपादित 
भावमाप्रों का पानन बरतने से झरहतार वा साथ होगा और इस प्रवार जीव 
मुत्ति माग की झोर अग्नगर हो सकेगा ।* 

व्सुअय वा आरम्भ भी उतकी भग रचनातओ्रा की भाति ह झोजिर सति 
गुर प्रसाति से ही हग्रा है। टीवी करन से पूद श्रवाल पुरुष तथा देसो ग्रुस्आा 
मे भगलाचरण हैं। गिवम गुर भानव' दव व सम्बध में कहा गया है हि चारो 
बेद जिसे निराआार तथा खेद रहित बह्त हैं, बढ़ी 'अवातस पृएप आकार घारण 
वर भ्रानाद स्वस्प गुर मानव के रुप से प्रवट हुआ है ह आय गुदओो वी भी 
डउाहोंते सुपलाता, छुत्तिटाता दुस द्वद्धा यों भप्ठ करने याले कह कर वदना 
वी है। इसने पश्चात्‌ गुर गोविलसिह वी तलवार वी महिमा तथा उतक 
स्वस्प वा वणन है | गृरभा वी बेदना व' झतन्तर अपन दयाधाम गुर सतत 
के घरणो मे प्रणाम किया है और श्पते आश्यदाता भाई दय्मिह वेवश 
उनवी, वीरता दानपौलका, भुरु भत्कि, गुप ग्राहरेता झादि का बन किये हैं १६ 

यह 'जपुरी' वा एव विद्तापूण साप्य है जिसमे उसके प्रत्येश” दल्लाव वी 
दाह्मनित ध्याप्या की गर है। जपुनी के दाघनिर मत को स्पष्ट वरन के 
जिए नथा ब्रह्म तथा जीव वे सम्दाघ एवं सृष्टि की उत्पत्ति के प्रसंग में उहोंने 
पटु दशन के मत्तों का भी उल्लेस किया है । उन्हंनि गुष वाणी को बद के ही 
समाम परविष तथा सुकिति दायिनी सासा है | जपुजी वा जो शथ उह्ति पिया 


१ टीका स्लरी गरव यजनो पूरन भयो रसाल । 
नमसकार संतिगुरत की जे हैं परम क्रिपालु ॥ 
समत रस बचु बतु रसा चेत बदी 'ुभ दूज 
सप्ि बायुर उतयाह विय खझी नानद पद पुलि। (प्रडडी ३८वीं वहीं) 

२ गरद गजनी को भ्रथ इसके पदत विचारतवारे वो भअग्ारी जे काई 
झरथन को गरव करे जिम को गजन हाद जात है वया तिस की गरव 
को; दूक चर रेल है + पूछते अरयण और इसके की मे आपने गरद वी 
गजन करे, गरीबी की गहि करि मुक्ति के भारग पर थाते इस टीका 
को चाम गरब गजनी! घरयो । (३८वीं पउडी यरव गजनी) 

३ वेद बेद नियकक्‍ार जाको वहीँ सेट दिनु । 
सोऊ हु प्रतार ग्रुर नानक भनन्‍द में 4! (गरब-्यजनी ) 

४ वही, ७। 

» वहीं, ८ १६॥ 


दैष८ हि गुष्मुसी लिपि मे हिंदी साहित्य 


उसकी पुष्टि 'झ्रादि ग्र-थ', 'दशम ग्र्था, 'सुप्मनी' तथा भाई गुश्टास वी वाणी 
से भी वी गई है। इस टीया से उहाने यह सिद्ध जिया है वि सिक्स मत 
के सिद्धा-त प्राचीन वदिक धम के ही भ्रनुकुल हैं--वस्तुत, उतया आधार ही 
यही सिद्धात हैं।' उतनी यह समावय भावना झाज़ के हिंदू सिक्स वैमनस्य थे 
निराकरण मे झत्यधिक उपयोगी हो सकती हे । परक्षेप में सिव मत वे दाश- 
निक मत का उल्लेख इहोने इस प्रकार क्या है, “सतिग्रुर् को उपदेश है जिस 
रीति को सो तो सिंह को रीति सा गरजत है देसन परदेसन म॑ "भाणा मानणो 
(झानापालन ), हमें (भ्रहकार) को तजणी, सतिनाम को सिमरन सरूप वी 
प्रापति, इहमति सतगुरन को” (पंठडी ५, वही) । उनका कथन है 
कि वष्णव झ्व आदि भ्रनेक" मत पारस्परिक खड़न मण्डन म लगे हैं परतु 
'ग्रपने गुर निरवर हैं”, जिसमे जीवन का क्त्याण हो, वही कह गये हैं। 

इस टीवा में दशन के इस गम्भीर विपय का सरल तथा बोघ गम्य शली 
भें प्रतिपादन हुआ है । विषय को स्पष्ट करने के' लिए रामायण, मदह्राभारत 
तथा पुराणों के प्रसगा का भी उपयोग क्या है। स्वय कोई प्रश्न उठा वर 
शकाओ का निरावरण क्या गया है । दूसरो के मतो की परीक्षा करवे' उनका 
पडन तथा स्वमत प्रतिपादन कया है । वस्तुत , यह सस्कृत की प्राचीन भाष्य 
शैली मे लिखी गई टीका है। हिंदी में इस प्रकार वी टीका दुलभ है । 

भाई सतोखसिह का कथन है कि गुरु वाणी' से सभी काय रीति भी है। 
परन्तु बिसी वा ध्यान उस श्ोर नहीं गया है। इसलिए इस टीवा मे उन्होने 
जपुजी वी साहिंत्यिवता का भी विश्लपण किया है । प्रत्येश पवित में जो 
भलवार, इदबब्द सौप्य्य है उसवा भी विवेचन क्या है और साथ 


१ बंद को वहितो ले करि शासत्र बने हैं मूल वेद ही है साम बेद वो साध 
वरि बेदात को मत ब्यास जी न बनाई है। रिगबेद (ऋगवंद) को निरन 
पधरि वरि गौतम रिपरी न याय का मत रच्यो है । जजुरयंद को मय करि 
ज मुनि रिपि न भी मोमासा को मत रच्यो है भ्रपरवेद को धीचार वीचार 
साख और पातजल और विशेषन इनको मत भयों है। या ते वेद रा 
दासव प्रियत मही गिने । »% »< >< भपर जो मत हैं श्राज तव' सम दावे 
हो भ्तरमूत हो जात हैं, वछ्टे तन भे” रहि जात हैं। पसपति झौ बटियटा 
द्वती ग्रौं हैरपगरभी इन त आदि पश्ौर काई जे हैं गुरू जी भ्रापने प्रच्छरी 
मैं सम बहि गए हैं इन तुकनि विखे ते सो भी नित्स झावत हैं ।” 
उनको इस धारणा पर भाई गुरटास ये इन दब्लो का भी प्रभाव है-- 
“बहू बटा वे घरम मधि वरि सासत्र मयि रिपिसुणावे ।" 

2 2५ ८ 
* मिप्राम बट कठ साधि करि मधि वलातु पिभासि सुणादझ्रा । 
--(८वी, ११वीं पठडी, थार १, भाई गुरदास) 


नी 


गरव गजनी इंधदै 


ही उनके लक्षण नी दे दिये हैं। इस रचना वे भाधार पर जब हम उनके 
प्राच्ायर्व पर विचार वरत हैंतो हम इस निप्पपपर पहुत्नते हैं कि! भाई सलोस 
घिह रस घ्वनिवादी झाचायाँ की *॑ णी म॑ झाते हैं । श्रलवपर को उहहानि रस 
ध्वनि से भिन्न, बाह्य प्राभूषणों को भाँति धागा वृद्धि करने बाल तथा रस 
वेषर उपकार करने बाता बहा है-- 
दाबद भ्र्थ वरि करि है जाई 
रस उप्र सु भूषण हाई। 
पत्रत भ्रथ जो चित्त करिही। 
चमतकार छवि भधिक परिही। 
भूषण जैसे पहिरे आनी। 
तेसे भलकार मिलि बानी 2 (गरव गजनी ) 
वृति में इसे और स्पष्ट करते हुए व॑ कहते हैं, ' रस ते व्यग ते भिन्‍ने भदझ 
शब्द प्रष के चमतकार वो प्रयट कर सो अलवार। वा श्र चरथ को भूषत 
कर (गर्व गजनी) । भलक्ार सम्बधी इस धारणा पर मम्मठ के लक्षण का 
सीधा प्रभाव है। दव, मतिराम झ्रादि हिली वे रीतिकालीन अथ रसवादी 
भ्राचायों में से विसी वा भी लक्षण इतना स्पष्ट एवं पृण नहीं है। दास 
का लक्षण बुछ व्यव्यित है परनलु वहा भी अलतार द्वारा रस के उपकारत्व 
वा निर्देश नहीं हुआ है । 
भाई सत्तातनिह ने 'रसवर्त' एवं प्रेयर्त भ्रादि अलवाारों बे! जो खण लिए 
हैं के भी उह श्यवादी आचाय सिद्ध करते है । प्रतकारवादी भ्राचाय भागभद 
एवं दण्डी ने भी रस की महत्ता को स्वीकार दो किया है, एसतु व रस, भाव, 
भावाभास आदि को क्रम रसवत्‌, प्रेग्सल एवं 'हजस्वी' प्रादि भ्रलवार। के 
तेत्म से झभिद्िित करत हैं ।* दण्डी दे! प्रनुसार अत्याव पिय कबन को 'फोय 
बहते हैं, रस से उत्पते प्रातदकारक कयने रसकक्‍त्‌ कहलाता है एवं जहा 
प्रहार स्पष्ट वहा जाए वहा तेजस्वी (कजतल्वी) ब्रलकार होता है ४४३ दण्डी के 
प्रेय” को रत ध्वनिवादिया के- भाव तक सीच कर नहीं लाया जा सक्‍ता। 
३ ये रसस्थागिनी धर्मा शौयदिय इवात्त्मत । 
उत्वपहेतवस्तुस्थुरवलस्थतयी ग्रुथा 0६६६ 
उपकुबन्ति त्त मंडडगद्वारेण जातुचित्‌ ! 
हारादिदद भववारास्ते>नुप्रासीपमादय ॥5$७ 
(काव्य प्रशाय ) 
२ वाध्यालवार सूत्र ६६३ वाब्यादश रैध्द शए१॥ 
हे पेय प्रियतराह्यान रसवद रसपशलम। 
तेजस्त्रि शदाहुकार युवतोत्तप च तपनम्‌ ॥ 
वान्याद्ष 2२७४ 


३६० गुरमुसी लिपि में हिटी साहित्य 


इस राम्बाघ भे उदभट वी परिभाषा श्रधिव स्पष्ट है। वे अनुभाव' श्राति ने 
द्वारा रति भादि स्थायी भावों म॑ं बधन को प्रेयस्वत” का विपय मानते हैं ।" 
अर्थात जिसमे स्थायी भाव वो रसावस्था तक नहीं पहुचाया गया वह '्रैयस्वत्‌" 
अलकार है । 
रस ध्यनिवादी आचाय थलकारबादियो की इस धारणा से क्दापि सहमत 
नही है वि भ्रगीभुत रसादि को श्रलकारो वे भ्रतंगत समाहित क्या जाय । 
उनके भतानुप्तार रसादि प्रलगाय हैं श्रौर उपमादि अझलज्ार, जिनका काय 
अलक्ाय वा चमत्वारोत्पाद (उपवार) करना है। यदि रसादि को ही 
अलवार मान लिया जाय, तो फिर वह किसके चारत्व हेतु हागे, भला स्वय 
भी झपना थोई चारत्व वर सकता ह ।* झत झलकाय तो झ्लकार से सदा ही 
भिन रहेगा ।' 
रस “वनिवादी रस, भाव भावाभास रसाभास, भावशाति को 
रसवत्‌ प्रेयस, ऊजस्वितु श्रौर रामाहित आदि श्रलवारा से तभी अभ्रभिहित करते 
हैं, जय वे अगी (प्रधान) रप से वणित न होकर गौण रूप से वर्णित क्ए गए 
हो।* कैच ने भी इन श्रातकारिको वी ही भाँति रसादि का रसवदादि भ्लकारो 
म श्रन्तवेश विया है। परसु पमाकर के 'रसवत' का लक्षण बहुत कुछ 
रसवादिया वे भ्रनुष्प है ।' भाई सतोसर्शिह वे रसवत्‌ एवं 'प्रेयस्वतु” के लक्षण 
भी रसवादियो के ही प्रनुरुप हैं । उहोने रसवत्‌ वहाँ माना है जहा एक रस वा 
दूसरा रस श्रग होता है--यथा --- 
जहि रस को भौरहि रस श्रग। 
तह रसवत्‌ वहि सुमति उतग ॥ 
(गरव गजनी ) 
इसी प्रकार भाव जहा रस (श्रगी) वा अभ्रग हो उसे उन्हान प्रेयस्वत्‌ की 
सना दी है-- 
रस को जहां भाव हुई प्रग। 
प्रयसुत तिह कहि सुमति उतग ॥ 
(गरब गजनी ) 
उठाने रसवत प्रतकार को झवकाय रसादि से पृथक माना है| वृत्ति मं 


न 





१ वाध्य० मा० ४ २०--उत्मट । 
२ घ्वयातांत २॥१ ध्रृत्ति 
| वाद्य प्रवागग ॥२६ 
४ प्रघानयत्र बाज़पार्थ यत्रामातु रसात्य । 
शाय्य तम्मिलववारा रसाटिरिति में मति शा 
(हिंठी ध्वयातार , प्रयम सस्परण २५) 
४ का रण जहाँ प्रग प्रौर का है रसयत तिहि ठाम । परद्मामरण २८८ 
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उनवा मत और भी श्रधिक स्पष्ट हो जाता है, दखिय --“इहाँ सरव जोश 
वो एक्दाता कोटाति वाटि जीव वा एक्दाता, यह प्रचरज याँते ध्रदभुत रस 
भयो । सो झर्गी इहाँ | धौरु शाति रस एस सबत निरचेद भयों । एक मैं सयितति 
सो झाति शधदिगुत बा अग भयो। प्रगी प्रयान भ्रप्रधात भ्रय होते है| ऐसे 
रसवा प्रववार हैं। स्पप्ट हैं कि उनके मे ततण सवेधा घ्वनियार के मत 
के अनुवु ल हैं । 
गरप गजनी' में वियेष उत्लंय, स्वभायोतित (जाति), भाविवा परितत्पा 
उत्तर, पुपुविसवत्तभास, वाव्यलिय दीपवा, परिकर, परयायोवित, संभावना, 
लाटानुप्रास, विभावना, वीणा, भ्र्थान्तरपास, हतु चित्र, भनुमुण कारणमाला 
यमर, ल्पद, प्रेयस्मतू रसवत स्पत्रातिश्यांत्ति विनीकत्ति, सत्तप्टि, पर्याय, 
मीलित, वृयानुप्रास, वाव्याथ्ापत्ति ललित, छेकापुप्रास, श्ूत्यनुप्रास, भ्रधिष 
समुच्दय, सम, विधि दृष्टात, धेतित्य, विवश्तर, सार इसेय, प्रहपण एक्ावली, 
विरोध, भ्रयात्ति, प्रस्चिद्ध विधय भादि ५० अलकारा के लक्षण दिए गये हैं । 
झोर अप्रस्तुए प्रशंसा, वाच्यापमा, सुप्तोपमा मालोपमा आदि का उल्लेख मात्र 
हुआ है । जिससे स्पप्ट है कि भाई सतांससिह ने किसी विशेष क्रम सेश्रल 
बायरा वे लक्षण मही दिये, वरम्‌ 'जपुजी वी दीका बरते समय जो भी भ्रतवार 
बीच में पाते मय उठहोने केवल उन्ही का लक्षण दिय है। इसलिए यह रचना 
हिंदी + उन रीतिग्रथा से भिन है जिनम कियी नियम अथवा फम से भ्रल 
बारां का विवेचन किया गया है। 
चरसारी वे महाराजा विशमसाहि वा झआाशथित कवि अ्रतापसाहि ने स० 
१८८५ वि० भे इसी प्रवार के व रीनिगप्रथ-- यरयाथ कीौमुदी की रचना 
की थी, जिभभ नाधिकाओ। ये प्रकार बताते हुए ४२ भर्तेगारों के लक्षण दिए 
गए है । झास्जीय दृष्टि से यह एक सझिथिल रचवा हैं। “पस्तुत इसम लखक 
क्या उदहृश्य भलकारों का स्वरूप निरूषण वरना नहीं था। उससे दुछ भल 
बारो री सुबोध तथा सक्षिप्त शली मे रॉकी सात्र दिखाई दंती है जोकि 
झलवार पास्‍्त्र के जियासु प्रारम्मिक छात्र के लिए उपयागी हो सकती है। 
गरव गणनी इसी अ्रवार वी रचना हैं इसम भी वेसत्त वा उद्देश्य प्रतवारों 
बष मौलिक एवं विशद विवेचन करके भाचामत्व दिखाना नदी है बरन्‌ प्रपन 
प्राश्नयद्ाता भाइ उदर्यासिह्‌ का'जपुजी के शलरारों वो समभाना भौर रीतिकासीन 
परम्परा का विवाह वरना मात्र है। फिर भी यह मह मानता पड़ेगा कि भल 
कार शास्त्र का तह विशद पाने था। रीतिवालीय झनता श्राचायों की भाँति 
उनके लशण भ्रस्पप्ट, शिथिल श्रपृण, भसगत प्रथा सदोष नहीं हैं । जहा तक 
राम्मव हुआ्ना है, उ्टोंने सरल, सद्षिप्त एव स्पप्ट सक्षण ये हैं। मवीम लक्षण 
देकर उन्हेंने कपब भयजा दाय वी भाति मौलिवा उद्भारेना करत का प्रयत्न 
नहा विया । उनव धाव सभी ज्षक्षण किसी ने रिसी सत्यत क मान्य सलण 
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ग्रथ पर आधारित है। उठोते विसी एवं ग्रगय को अपना भ्राघार नहीं बनाया ! 

वे मे तो किसी सम्प्रदाय के जमदाता थे, प 5 हाने श्रलकारो के चर्गकिरण 
में किसी नवीन थद्धति वर आविष्कार क्या शोर ने ही वे उनके भेदोपभेदों के 
चक्‍कर में उलभे। उहोने पुराने अलकारो के क्षेत्र में सक्ोच अ्रथवा विस्तार भी 
सही किया और ने ही उनकी सरया मे कोई स्वृद्धि को है! जिस प्रवार रीति 
बाधीन प्राय सभी ग्राचार्या वी गति सस्कृत के प्राचार्यों द्वारा निर्धारित लक्षणी 
तब थी, सत्तोषर्सिह भरी ग्राचामत्व वी उसी श्रेणी में आते हैं। उनकी विलि 
प्टता यही है कि उ'हाने अलकारो की प्रसगवश व्याख्या भी की है भौर उनके 
स्वृत्प को समभागा है। उनका दृष्टिकोण संतुलित है भौर लक्षण नाप-तोल 
कर रखे गए है । 

/व्यप्याय कौमदी” से गरप गजनी का यह भी भतर है कि जहाँ 
रीतिवालीन प्रवृत्ति के अनुमार उसमे वाग्रिकाग्रों के उदाहरणा द्वारा ब्रलकारा 
का विवेचन किधवा गया है वहाँ इसमे परजाव की धामिक प्रवृत्ति + कारण 
जपुगी वी दाशनिक व्याय्या के साथ प्रलकारों का निरूपण हुमा है। प्रताप 
साहि एवं सतोसभ्तित वी भ्रतकार विषयक घारणाओों में भी झदभुत साम्य 
है। इव दोना ने ही अलकारा को रस तथा ध्वनि से भिन झब्दय को भूवित 
ब्रने वाला मादा है। इन दोना आाचायों से इतना साम्य केवल संयोग का 
ही विषय है । 

गरब-गजनी मे व्यग्याय बौमुली वी भाति वुछ ग्रलकार दो तीन भ्रथवा 
चार बार भी आए हैं। ऐसे स्थानों घर उहोंते भ्रलकारों का निर्देश तो वर 
दिया है परतु प्राय लतण दूसरी वार नहीं दिए, झौर यटि वही लक्षण दुघरो 
बार भाए भी हैं.वा उनमे कोई त्तात््वि३ प्रन्तर नही है । यथा 'परिवर! झ्रलवार 
छष्टण दो बार दिया गया है, जो इस प्र॥र हैं-- 

जहाँ वितेषन सामिप्राय 
परवर भूषन सोइ गिनाय ) 
च न न 
साभिप्राय विेषन होइ 
परवर भ्रतवार वहि सो इ 

समुच्चद, दृपत्रातिटायात्ति स्वभावोक्ति भाविक, शअनुक्तिनिमित्ता 
विशषोत्ति, शाब्य्िय, प्रादरवितीपा, वारकटापर, हठू, भनशुन पर्याय, विभेष 
प्रारि दुछ भय भववारा व सपण भी एक से प्रधित बार पाए हैं । 

प्रशधवप हिसी भवरार का जो भेट वर्दी झाया है, सवण भी उसे भेर 
ब| टिया गया है । उपर भय भटों व सशघ वहाँ नहीं हिए गए । प्रायृतदीपक 
भार लीपा पहली दिभारता चतुष विभाग पहनी लुयन्‍यायित दसरी 
हुस्रालिशपर्षाशाति पटतली,पर्वायांकि दूसरी भादि के भदा व सह पृपरथुयक 


यै 


गरव गजनी / इह३ 


स्थान पर ही झ्ञा४ हैं। कही-कट्ो पहांने छेशवुप्रास, दृयनुध्नाथ, रूपक-उपमा 
भादि झलतारो का अतर भी स्पष्ट किया है। हिंदी के बहुत ५ मे झ्ाचायों ने 
ऐसा क्रिया है। 

सतोखसिह की झअतवार सम्यंधी घधारणाग्रो पर यदि झआचाय मम्मट का 
अधिक प्रभाव हैं तथापि लखणा के लिए उद्हाने दूसरे अलंकार यथा को भी 
प्राधार बनाया है। धतकारों के सलिल तथा सुरोध लथण दने की परम्परा 
जयदेव के 'चद्रानांक से चती है, इसलिए हि।ली वे आचार्यों ने भ्रतकारी के 
लक्षां के लिए प्राय चद्रलोई भ्रयवा उससे परवर्ती ग्रथ दुबलयानदं का 
ही भादश ग्रहण किया है। भाई सतोखगिह पर भी इन ग्रथों का ही अधिक 
प्रभाव है । 

गरव-रजनी' के अर्थातिरयास, उल्लेख, एकावली, ऐलिह्य, काव्यलिंग, 
तुल्ययोगिता, हृष्टाल्त पर्यायोक्ति परिसस्या, परिकर, भाषिक, रूपक, स्परवात्ति 
शयोक्ति, विनोक्ति, विगश्चर, विभावना, विश्वेषोत्ति विषम, विगेष श्रम सार, 
हँतु दलेप भ्रांदि भ्रवकारो के लक्षण कुवलयातनद! के भ्राघार पर दिए गए हैं । 
ललित, सभावतरा विधि कारादीपर आदि दुछ ऐसे अवज्पर हैं जो कि भाई 
सतोगा्तिह ने इसी ग्र थ से लिए हैं । श्रमगुत, उचर, वारणमाला काब्पार्थापत्ति 
प्रहपण, मीलित झादि चुछ अलकारा के लक्षण चढद्वालोव' से तथा अ्रधिक, 
समुच्चय, ससप्टि पुमरविववल्ामास झादि के लल्षण साहित्यदपण! से एवं पर्याय 
दोेपक यमक आदि के लक्षण वाब्य प्रात से प्रधिक प्रभावित हैं। जिससे 
स्पष्ट है कि छात्री पहुद बद्घातोक एवं कुवलयानाद' के साथ-साथ 'साहित्य 
दपर्णा एवं 'दा पप्क्ञाए तक भी थी । 

स्वख्प की दृष्टि से गरव गजनों का १८११ वि० मे रचित रसरूप के 
'तुतसी भूषण से बहुत अधिक साम्य है। उस ग्रथ मे भी तुलसी भरत रसरूप ने 
तुतंसीदास ३ काव्य के भाधार पर (मुख्यत मालस |) १११ अलवारो का 
विवेचन क्या है । इसम उद्दाहरण तुलसी के हैं, लक्षण मग्मठ, जयदेव स्‍ादि के 
लगणों पर भाधारित हैं। गरब गजनी वे सक्षण भी इन्ही भाचायों से 
प्रभावित हैं और उसमे उदाहरण--जपुजा के हैं। चुलसी भूषण मे भलकार 
प्रवारादि क्रम से हैं जबकि यरव गजेनी मे एसा कोई कम नहीं है । 

डा० झोमप्रशाप ने १६४७ पि० म॑ रचित लछिराम के “रमचउऊ- 
भूषण की यह विभेषता भानी है जि इसमें हिन्दी में सवप्रथम बुछ भलकाररो 
के साथ एवं पिलव' गद्य मं जाया है। थ॑ सममभते हैं मिः यह तिलक 
जोड़ बरउसने एव नया बदम उठाश है जिशस उससे आचायत्व का 
मुल्य बढ़ गया है । परल्तु इस रचना से भी पुत्र भाई सताखसिह इस 
पद्धति वी नाव डाज चुत ध। उह्ात थुछ्ध भ्रलतवारा का गंध मे लक्षण 

भी दिशा है जैसा हि इससे पुव हिंदो श झायद ही किसी कवि ने दिया 
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होपा । 
इस विवेवन से हम इंग निधाय पर पहुया हैं है भाई सतोससिहृ वो 
प्रलवार शास्थ वा विशट भाप था पिर भी रगवाटी भाचागय होते पे चारण 
झतलवार विवेशप ये उहापोह मे उठ्दाठे ग्रपिया रचि नहीं डिसाई । 
झववार विवेचर ये शतिरितक्त हंस रपयाा में जपुजी के भाग वाब्य-त्त्ता 
पर भी प्रवाण डाजा गया हैं श्रौर उसय निश्चि शाह शक्ति, गुण>ोप ग्राति या 
भी विवचा किया गया है तथा यवासर्थाद उये लटण भी दिए गए हैं। 
अद शक्तियों वो ४ाटान अलवारा से मिल स्थान लिया है। जहद्‌ साध्या 
बसाना तथा झ्पहुत्‌ लक्षणों एवं झपाड़ प्रपाथन तोप, पुनर्धक्ति दोष भनुचिताय 
दोप, श्रपुप्टाथ दोष, प्रवाच्य दोष अनवस्था दापए, श्रधिकरद दोष मरहति 
दोप तथा भ्रभवनसत टोव गझादि के भी लक्षण दिये हैं। इनमे से पुनरक्ति दोप, 
प्रनुचितदोष, श्रभवनमाय दोष, श्रपुष्टाथ दोष, अवाचन दोष नी सलण साहित्य 
दपर्णा के लक्षण के समा है । 'ग्रवाट प्रक्या। भी साहित्य दतण + “रसटाप' 
वा एक भेट है जिसवा ताम वहां 'अव्राड प्रस्थन ह। 'सस्दृति (संस्कृत) 
दोष! भी काव्यप्रकाश का चअधुत रास्‍्क्ति दोप ही है। परानु झनवस्यथा दोप 
संस्वूत वे इन प्रसिद्ध ग्रथो से नहीं है। चद्राजीब मे भी यह नही झाया । 
संताष्सिह ने इसका सक्षण थो नहीं दिया परन्तु व्याख्या दम प्रशार वी है--- 
“जो कहो तित के तुल और धरती है तो तिस धरती ने नीचे कौन ? जो 
कहो भौर बैल, तो पुनिहि विस के तले कीद ? इस प्रवार प्रनवस्था दोप 
झावत है ।” यह दोष उनसी सौलित सूभ' जास पड़ती है । 
यह एक टीवत मात है दसलिए इसमे भाव-पक्ष सगण्य है । यह रचना कवि 
के दाशनिव', आचायत्द तथा वयाकरण रुप वो ही ब्रधिक प्रकट करती है । 
फिर भी आरसिक मगलो तथा उनके आश्रयटाता के परिचयात्मक छन्दों मे 
उावी काव्य प्रतिभा प्रस्फुटित हुई है| मगलो से उनके हृदय का भवित्र भाव 
झमुखरिस हुआ है । परतु उनती शैली 'वामकाश की अपेक्षा सरल है । गुरु 
योविंदर्सिहु वी तलयार महिमा के वणत मे अच्छी श्रालकारिता और गश्रोज है । 
उमवा सूप चित्रण भी सजीव बन पड़! है। उदयसिह वा परिचयात्मर बणन 
भी मरत दइली मे है। देसे प्रनुप्रास वीप्सा रूपवः उद्प्रेक्षा तथा उपमा की 
छटा इन छत मे भी देखी जा सकती है। इनमे दाहा कवित्त चोपई आदि 
या ही प्रयोग हम्मा है। भाषा सजी हुई साहित्यिक ब्रज है और उसमे प्रवाह 
है । उनवी गद्य वो भाषा भी साहित्यिक भौर परिमाजित है । उसमे हस्ता- 
मलक, झधे झौर हाथी का दष्टात झ्ालि साशणित अयोय भी हुए हैं। कही 
बही भाषा भ्रलइत भी है चरपी पारमी वा भी उह पर्याप्त ज्ञान था। 
भरवी चाद हुए तथा प्रारमी हर 'करम! पा श्रय उाने क्रमश प्राह्मर 
ठया दृपा ही किया है। तीवदं प्रनजानपती' आदि कुछ प्रप्रौढ प्रयाग भी 
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हुए हैं परन्तु बहुत वग । रागुचिात रूप से उनती भाषा समय तथा झेली 
प्रौढ़ है । 

उनवी इस रचा को वात्तिया कीगबेंणी भ रपा जा सकता है । बात्तिक 
वा भ्रथ जसा वि--जागयुस्तदुसक्तायध्यतितारी तु बातिवम! से श्रक्ट है, 
भूल से बचा] क्‍झ्ाधित या भ्रस्पप्ट झय को रप्रप्ट करने वाला नियम है । 
सस्वृत से पाणिनी थी ध्रष्टाप्यायी पर वात्यायन द्वारा तथा वास्पायन वे 
“याय भमाप्य'ं पर उद्योपार न वाधिवा लिख | यह दीया भी उसी प्रगार की 
रचना है, जिसमे जअपूपी ये भथ वा स्पष्ट विया गया है। हिन्दी मे समवत 
ऐसी भ्ाय वालितव नही छिती गई, जिमस दचत, साहित्-्समीला तथा वाब्य 
शास्त्र का इतना सुन्दर सयाग हो । 

इस टीका हे भाई सतोर्साथिह पी व्यास्यात्मय' शक्ति विश्लेषण की प्रतिभा 
एवं उनके व्यापक ज्ञान वा भच्छा परिचय भियता है । प्रत्यम पक्ति का दाश 
तिबा एवं वायात्मर--चअना दृष्टिशाणां से पाहाते उसरा जया विस्तृत 
विश्लेषण किया है, वह उनकी प्रवूव प्रतिभा एवं विद्वत्ता का द्योतय है प्राधुलित 
युग मे जिस प्ररार आलोचना मे सनावनानिवा मनोविश्लेषण, दशत, समाज 
शास्त्र वाय वात्त्र झादिवांसर्मा वत बरवे साहित्य वी समभन एवं समभाने 
के प्रयत्त हो रहे हूँ वैसा ही एव सफ्ल प्रयास भाई सताखसिह ने भपने युग ने 
बातावरणम एव चान स्तर के प्रनुकुल इस रचना मे किया है। प्राय देया 
गया है कि ससर्हत वे तत्व परवा ग्रथा मे व्यारय्या वे इस प्रशार के प्रयास 
मिलते हैं तिन्‍तु वहा वाव्यात्मक हृष्ठिकीप का प्राय भ्रम्माव रहता है। जबकि 
सतोख््तिह ने उसकी उपेसा नहीं वी है । मैं समभता हू कि यह हिठी की प्रथम 
झालावनात्मव' पुस्तक है, उिसम किसी काव्य रचना की शास्त्रीय भ्राधार पर 
समीक्षा वी गई है । 

। 
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“बाल्मीकि-रामायण-भाषा 


रामक्या भारतीय सस्वृ्ति एवं साहित्य वी अपुल्य निधि है। मध्ययुगीन 
आरतीय जीवन वो इससे नवीन स्फूर्ति प्रेरणा आजा एवं उत्साह प्राप्त हुआ, 
गौर इत पर भ्राधारित अनेक काव्य-्ग्रथा फो रचना हुई। पजाब में भा 
रामकथा मम्बधी झनेक का ग्रथ मुस्मुखी लिपि मे जिसे गए। ”सी युग से 
सहावधि भाई सतो्वाहिहद्‌ (१८४४ १६०० वि०) ने बाल्मीकि रामायण का 
गुस्मुसी लिपि में भ्रजभाषा पद्म में अनुवाद क्रिया, जिसती हस्त लिणित प्रतियाँ 
सद्रल पब्लिक पुस्तकालय पटियाला तथा मोती बाग पुस्तकालय पदियाला भादि 
स्थानों में उपलाध हैं । 
इस प्रय वी भाई सवोवधिह ने क्थल नरेश भाई उदयभिह के आश्रय 
में चंद्र सवत १८६१ में समाप्त किया । 
इस प्राय मे सात कांड तथा ६५१ सग्र हैं--परालवा्ट (८२) श्रयोध्या 
काण्ड (११७) भरण्य वाड (3५) विध्लिधा वाड (६७) सुटर वाड़ 
(६५) युद्ध बाड़ (१३१), उत्तर वाट (१११) । 
एक प्रति में लवाशाद वा १२६ सभ हैं। दूसरी प्रतिया वे! १३० एवं १३ वें 
संग मं वि ने झपने ग्लराशयत्ता भाई उत्यर्तिह वी वधायली दी है और 
उनती भक्ति भावना गुप-याहाता दागगीजाोा उदाशता श्राहि वा वणन 
फिया है। इन छठ मे से अधिकतर उनके ग्रय 'गुर ब्रतापष सूरज! में भी भाए 
हैं। भव', ऐसा प्रतीव होता है कि ये सम इस प्रथ में बाद मे जोढ दिए गए 
पे । भाई उदयमिह ने इस ग्राय से असने होकर भाई सत्ोपधिह को 'मोर 
पारी वाम का गाँव भेंट विया था जिसका उनवेश छवि न॑ स्पय रिया है । 
इस प्रय वा झारम्म १ झॉरपर संतिगुर प्रसालिं तथा भ्रत्वती की 
बहना से हुप्रा है। इससे पाचातु कि त परवद्य भ्पां इध्टोव-गुश सानयल्व 
तथा प्रवे गिवत-सुस्मा की बदना वी है। गुर सानव को वद़ोंन प्रतावन्युस्ष 
(दरबइड्म) गा मय श्यत्पां ग्रयगुस्था को भी उसी ज्योति वा रुप 
माना है । 
मुर्प्रो बी यहना के पर्चात्‌ श्री राम का निमम्शारात्मर! संगवावरण है 
पौर तार धरित को मशाया एस रामार्मों की स्पा को उस है । 
रशामत्णा हे) वि ने बाम।हि रुपी विरिया निएजने वाली गया बे सब्राद 
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वहा है जो वि तीना लोवा वो पवित्र बरने वाली तथा मोह धादि प्रपची एवं 
पापों वो नप्द करने वाली है (बा० वां० १४७ ८) । 

भाई सतोलर्सिह ने कया वा स्वल्प 'बाल्मीकि रासायर्णा बे! ही भनुरूप 
रखा है, उसम अपनी आर से न दुछ घदाया है न बढाया है । 

यह रचना केवल भाषानुवाद मात्र नही है / 'बाल्मीकि रामायण” के एक 
प्रथवा वई इसका) वे भाव जेवर उह अपने शइब्प मे छटठोवद्ध किया गया है 
और उनमे कवि की काव्य प्रतिभा का निदेशन है, एक निजीषन हैं। कुछ 
सदाहरण देसिए--- 

कोसल्या जिनि रघुबर जाएं। समभि मे सोमा लही सुहाए 8२। 

झदिती ज्यों जाए जगवावन ॥ वीरति समिहिनि महिं भई पावन ! 

भमित तेज बल सुदर रूपा । बिता असूया सुणति अनूप 44३॥ 

धरनी म॑ दसरथ सम होएं | करुता छाई सलोचन कोए । 

साति चिय जिति कोमल बानी । सुनि जि घठोर न कहि गुत खानी १४ 

काज बियारी जिस ने मुस आवा । द॑ मुसवयई प्रसन सुभावा । 

सील रु ग्यान जि बेस वेडेर । तिन को झादर वरहि धनेरे ।१५॥ 

काल अपर कारण कहु त्यायी । इति संयम महि रहि अनुराधी । 

बुधिवान वहिं मधुरी बानी ( ग्रर बिता प बढ बल खानी 75॥ 

जो आवति पूरब तिह देखी । ध्रिय बचन झादर करति बिसेली । 

भूलि ने भूठि कहै सुभ पडित । पूजयति सदा विधमियुत संड्ति १७॥ 

स्व प्रजा परिपालति प्रीति । प्रजा १र इसि धीति प्रतीति ! 

रोस विहीत झनिदक चाला ( विप्रनि पूजक दीन दयाला १5५॥ 

इंद्र दमन नीति पुनीता । कुल मारग मे चित्त वी प्रीता । 

छत्री घरम मानि है नीता । बडो सुरंग फल चाहति चीता ।६ सा 

बाल्मीकि राघायण वरुण रस प्रधान है। राम के बन-ग्मत पर दशरप 
वा हृदयस्पर्शी विलाप तथा राम के बेटे हुए सायावी सिर को सामने देख कर 
भ्रपोक्त वाटिवा म॑ सीता का मम भेदी विलाए रामक्था के समस्पर्शी एवं 
कारुणिक प्रध्नग हैं। तुलसी के दशरथ तो पुत्र वियोग मे राम राम वह करो 
प्राण त्याग दते हैं. (सानस अ्भीध्याकाड १५५) भौर वह इस घटना का 
कारण बारे व विश्वासघधात (वही २६) अथवा होनहार (वही १६) श्रादि 
वो चतात्त हैं । वहाँ उतको मृत्यु वा। कारण वात्सल्य जाय दुख ही भ्रधिर है । 
बाल्मीकि ने इस प्रसंग को झौर अधिक मनोवेज्ञानिक बना दिया है। राजा 
कैव्ल पुत्र वियोग से ही दुल्ी नही हैं, वरन्‌ वह इस र्वानि से भी जज रहे हैं 
कि उन्होंने स्त्री के बंध में होवर वामव प्रिय पृत्र को! बन भेज हिया है। 
जब स्वय मे देवताशो को इसका पता चलेया तो वे क्या कहेंगे। भाई सतोखपसिह्‌ 
के प्रचुवाद सम वरुणा यो मह पारा उम्ती वेग से प्रवाहित है जँसी वाल्मीकि 
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ते तय उ03) हुतातण की माततिक िधात वा भोजवाकी बोर 
विपणन विधा # । 
भा सप्ाविल 4 मर! बचा गे ध्रार व च ह++ 
पौध--े जिंक बधि बिक शीरहीक है दुस्‍्मा कस” उरजोगी । 
राग श० बे श् सिर होडी । पूरा हादि राधा तोड़ा ॥ ६ 0 
दौरा--+ राजीीपा हैँ राम हो गुप पहणी गुरणा। 
बंद दरिरी है हुए ४ मे हि रह शाधि शत ७ ५ ॥ 
कच् भी गंग होच भा राश हथाो बायाग । 
दंगे एि तर शि्ति घग्गभारि काश भोति उपर्भ० ॥ ७ ॥ 
घौपई-- था वितु जग गाय उपावी । कोइ) ईशा भोहि याद साथो । 
गुप थिएु मैं वि शेर श्रयागा | भा शबि पूतर राम सुलरासा ॥ ८। 
कोष जीत दिदात जु सूरा। महा तंज मंदि जि? ता पूरा | 
मगर सेया तार्पार हित राती | रुसल पत्र खादय बर्पाती । €&॥। 
कय शस राम देय बनयासा ) तेपायतिं बरिएर भ्रापने पाला | 
इदोवर स्याम सयोता । दौरध बाहू ज्िर जनु दोनो ॥ १० ॥) 
रामचद भुरि तन ऐस 3 दड़व बता गभने पढ़े पे 
दुस भ्रनुचित उचर् भ्रति सुप को | वसा मैं वि्यों राम वे दुय वो १ १। 
ज्रिह दुख देखनि ते पुरा छूटि णाइ जे प्राना । 
बड़ी चाति भो कउ भली हू ईगए बंसल महाना । १२ ॥॥ 
[वा० रा० भाषा प्यो० सग १३) 
सीता के वत्ण वियोग का चित्रण भाई सतोर्साध्ठह + तस प्रवार 
विया है--- 
सरव चिनि कौ पारणि करिव । रोदिति भदब्िलाप कचरिक । २ ॥ 
क्र समान दुखी वुरलावति | बेपई वी तरदि निद घलावति। 
भरत मात सह बामा होई । कुल सुत क्रयो विताथनि तोहि ) ४ ॥ 
कलह सुभावा सभि कुल नासा। मुक समेति घन राम निकासा । 
हेती मे सट सरल सुभाऊ। तेरों जिप्रे करयी ने वाऊ । < ॥! 
अस वह़ि तपसति कपति सारी | गिरि घरा परि खा पछारी | 
व”ली क्दति कीनि जिमि काटू | परहि तुरति ऋबनी तल गए ६ 3 
द्व घटिका ज़दि परे विताई। पुन सरीरि चेतनता आईं । 
दिस्रि श्रलद बीनो सिरि सोई। करति दिलाप सो बचहु २५६ $ ७। 
है बड़ बाहु दीर ब्र धारी। है भ्रवि हैगी म्रिन दिचारी । 
पछलि दमए तोहि क्रम भई | घुझ बिधत्रा करि अ्रमगति ८६) ८५ 
इसत्री ते प्रथम वलि मरठ | जग पिख औगनि वड परता । 
साध 22 तू भोहि भंगारी ) सयो छपानि तजि एकल यारी । ६ । 
घास राधि मे अतिस दाशन | तिरणुयल बह दुज की कौरस ) 
मुझ सो मिलि बरि वे इस्ि वाला । सूँ भी पहुँचे गयो जमसाला [४८ 
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कमल विलोचन बाहु जिसाला | मुझ को त्थाग्यो होई दूखाला। 
धरती सगि सप्रसनि करि व । सौवति परयो प्रात को हरि के । १६ । 
अछ ते कहयो हुतो सगि तेरी ) विचरहि गो सिति इछा मरी । 
_ प्र महि सुमरनि सो भ्रव घरीए। मुझ दुख्यति को त्षीछिति करीए।२२ 
सुनि हू गठी मिताम्बर किसी कारन ते मोहि। 
छांडि गया इसि लोक महिं भा प्रतोक श्रव तोहि । २३ । 
(बा० भाषा--यु० काड़ सग ३२) 
लक्ष्मण के क्रोव वी यजना भाई सतोशमिह ने इस प्रसार वी है-- 
भ्रवहि बसतु मंगल के सगे । निज अभिपेत्त करा निसग ! ३३ 
एकाकोी में आयुध धरिक । सभि राजनि को देउ निवारिक । 
हैं समरथ मम दोनहु बाहू । धनु सतीर इह हमरे पाहू । 
सोभा हेत न राख पाना | द॑ दौ नाहिल काीठनि सानां। 
घुलप बान अर भर्भ जुण बाएहू । चारिहु दुरुय दमनि हिल पाडू ) ३९. 
(वा० रा० भाषा अयोध्या कोड संग २३) 
ऊपर के इन प्रसगा के तुलनात्मक श्रध्ययन से चात होता है कि प्रनुवाद 
में कही भी शिथितता नहीं है। भावों म वस्ती हीं सजीवता 0वं मामिक्‍ता है 
जसी बाल्मीकि रामायण मं। वाल्मीकि रामायण वा ऐसा सरस एवं सुदर 
प्रनुवाद भ्रन्यत्र दुलभ है | इसमे पाती का चरित्र भित्रण कआ वी स्वरूप, भावा 
वी व्यजना एवं वस्तु वणन सब ही वाल्मोवि' रामायण मे' श्रनुरू्प हैं। बहुघा 
उपमान योजना भी वी ही है । 
झनुवाद होने क॥ कारण इस रचना मे भाई सवोराशिह के लिए अपनी 
बल्पना वा चमत्वार दिखाने वा भ्रवकाद् कस था, फिर भी उनकी काव्य 
प्रतिभा कत्पना शक्ति एवं भ्रनुभुति की तीव्रता हे दशन इस ग्रथ में कही भी 
किये जा सकते हैं। ऊपर उनवी रचा से जा उदाहरण द्विए गय हैं व इसका 
प्रमाण हैं । 
यद्यपि इस रचना मे, स्थान-स्थान पर उपसा रूपका' उल्येशा श्रतिशयाक्ति 
आदि की छटा देखी जा सकती है तथापि दाली ग्वाल्मीकि रामायण की ही भात्ति 
स्वाभाविक है उसमें इंत्रिमता नहीं यह सम्पूण ग्रथ दोहा चोपई मे सिखा 
गया हैं । वीच-बीच मे कवित्त, सवया सोरठा, छप्पय ध्रादिं छठ वा भी रस 
तया प्रसंगानुकूल प्रयोग हुआ है । भाषा पर उतका पूरा अधितवार है । जिसमे 
प्रसगानुदूल मधुरता भोज तथा सरसता है और मनोवेयों को विधित करने की 
क्षमता है। ब्रज भाषा हीते हुए मी उसमे भ्रवधी वी मलबः है भ्ौर 'वया', “के! 
भादि पडो बोली के वब्ता का भी प्रयोग हुआ है । 
इस प्रनुदाद मे एक वात ध्यान देव यांग यह है कि कवि के इष्टदेव 
नानव द॑वों तथा ध्ाय सिप्स-गुद ही हैं जिले बवि से श्रह्मल्प निराक्षार 
भावार एवं जगत उद्धार के लिये प्रयतरित वद्धा है। रामकुयां को प्रपनाकर 
पद ने प्पनी उत्परता एवं समस्वय भावना वा परिचय हलियां है । 
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चौपई कोऊ इक अवता परम प्रयीनी । नि द्विय द्वार हीए हर वीनी । 

नन पूँद जन यर्यों समाधी। योगी इव बाधा सभ वाघी। 
मंगति भई उर भागनन्द माही | पलक तनो रहि तन धुध नाही । 
सबल गोपका हर भुझ देखी | भूत उत्त सव हीए हरख बसेखी । 
बिरह ठाप सम नस मो पासू | सतत संग जिम भव दुख नास | 
प्रथवा ससारों जन कोौऊ। बिंदुस सम कर सुख लह सोऊ। 
रहृत ताप गोपी चहु पाता । मध्य जिसने छब धाम सु पासा । 
अति सोमत भए क्रिसत कनाई । मनहू सकते युत ईस्वर भाई । 
प्रथवा योउक उपासक ब्राती । थाइ ग्याव बल थीरण सातो। 
तिन सम॑ बोले किसने तिपासा | जमना पुलन गए नर पाला । 
विक्सत बुमंद कुद सदारू। विविध समीर तहा सुत्ष सारू । 
असलि गन गान करत रस माते । सरद चाद कर सुभग सुहाते । 
यमना तरल हस्त कर बासू । रदन वीउ सो पुप्तन विस्तातु  ५॥ 

दाहरा ताहि पुसन महि गोपगन ले भाए धनस्थाभ । 
सहृत तिवदि सोभत भए भ्रतत्य छब सुखधाम । € | 

सोरठा तविसन दरस सुष्त पुज उमग्यों हीउ भावन्दधन | 
नस्यो हिंद दुज पुज परपूृरत मत शामता । १० । 

चौपई भाषत काम यदप्र जने भात। भजत भई गोपी खुखदात । 
सो मुन वरन तहीं निपष पाही। बसत जास हीए किसने सदाही । 
घुज बु क्म भवत भत 'मीनो | सुभग उपरना/सौरम भीनों । 
सोउ तार भासत रच दीनो। इह विध प्रिप्न सनमान जु कीनी । 
तापर बैठे थी भगवता। भत सोभत 'भए तब श्रीकता। 
योगी होम बलपत सुभ भासना । योपी वन बढ़े लही सासना । 
ग्रेज जुबती सझल प्रहु पासा। सलत साल लोयन लख प्यासा । 
त्रिमबन सौमा जुत तन घारो ) भस वपु सुमग सोह गिरपाटों । 
भोपन सहृत 'हस द्विग वाके। भति विज्नास युत प्रभ मुख ताक॑ | 
इह विध बर धघतमात ने भोश । बेठी तिक्‍ट पाई चहु भोरा। 
घर निज पक छिसन पद कजा । कर पत्लव परस सुख पुजा | 
परसत मनसिय उमय भपारा । निरत किसने मुख बारह बारा । 
गर प्रसतुत रचक युत रोता। बोली दीम्र तब कर सहि रोसा ॥ 

हम्द इक मज्हिं जे कोऊ भर्ज ताकों भ्पर मज बिन नह भर्ज । 
इक 'मजतहू तिह ना भज बिन भज भैंसे कहू भजे । 
इक दाद महिं कठ्ठे कौन चतर सुजान कहहू बिचारक । 
तब हसे सन्‍्द किसोर तोंध को चातुरी हीप्र घारक॥ १९१ 
प्रत्ित ग्याइन पापी हुमे यह जाद हुरि बोले नदें। 


घधपर एव भरत्तिरय (नहाने ) गुए द्ोही पौषे हा जाने १ 

उपरारी तन पोशाहिंरं | जता आप गुर सम नर्धारा १ 

या विय दस शरद बचत उचारा | गाव गुन गुर अपी| पधपारा । 

पूढ मार हु तीम छुगाती । का भाव हरि हीप मर्टि जाती 

४7 ५ कया बचा भाषाएं र मुनट की तुम शीमा झाए। १६" 
»य “० शी गंध भी | 
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दोहरा 


घोपई 


दोहरा 
सोरठा 
थोपई 


मैं नह लखाइ दीन तुम कहु मन अतुझा जन करो । 
तुम भ्रत सुस्तील प्रवीन नाथर वचन मम यह उर घरो। 
ग्रहनि गड़ कठन बठउर तिह तुम तोर सभ मो कह भजी | 
जग लोक लाभ झ्ररार वरध सघ तिह तुम नह लजी । 
मत प्रेम भ्रमित भनिव ठोरन एफ चित्त नह हो तरी । 
तव देख परम सुसीलता मन मार भ्रसन होत रो । २० | 
तब साध क्ित उपकार जो वहु कायल मैं चाहा कीझ। 
तदुयप न॑ पर उपवार सुदरि होत तुम जिम मम कीठ । 
तेव सील गुन ते ससी मों वहु अरनता हाँ जानीग्रह । 
नह कर सकी बदलों तिहारो रिनी सतत भानीश्रहू । 
तंदयपि हर अखसलेज प्रम भगतन बस भगवान । 

या विध योपन सी कह्यो श्री सुख त्रिया तिघान । २२ । 


छठ है 


॥ (द्पम स्काथ, ध्रध्याय. ३२) 


(अध्याय ३३) 
विह यल लतत नद सुत तर्बाहू । रास भरभ कीना निप जबहि ! 
विपल धाम छब धाम प्रवीनी | ताहि सग्र क्रीडा मत दीनी ॥ 
प्त अ्रधन जुबत ग्रुवावर । बाहु बंध सभ भई परसपर | 
भनुगत स्थाम वाम स्रुज दोऊ । मिले परसपर भत सुख सोऊ । 
रच्यो तहां मल सुखवारी ! मचत गापकर जिह सुर भारी । 
तहा क्रिशन उतत्व प्रतह्तीता ) योगाघीस सरस मत दीना। 


सुय ललना विश्व एक भमुशरी। योग भमित बपु कु जे विहारी ॥२॥ 


लखत स्याम वपु वास छब कोट कोद इक प्रग । 

वरदपपि ने उपभा सोहि यहिं भधषकः भधक छव झग । 

सम सलना तिद्द ठाम इम जानते भई भाष मन । 

हम ढिग है धनस्याम याते मन प्रानाद परत । 

उत्तसब लख सुरुगन तीभ साथ । चढ़ विभान गावह प्रम गाय । 
सुर विमान भगनत समर छाई । बरखत सुमन निसाम बजाई। 
जे मधरव गान भुन आपर। गावह हरि जस प्रमल सुखाकर । 
दूपर चले बिकनी नादू। प्रिम प्यारी मिल सुत्र सवादू ६ 
प्रतिस धुन सम दिसा सुद्ठाई । रच्यों रास मडल सुखदाई। 
तिह मध नंद सुप्रन अत सोमत । निरस बिधिध ,तीम सभ मोहत । 
जिम मरफ्त मत कजन पाता | लस श्रपवा छब हाहि प्रवासा 
मजन तन जुबती जन हिंदा। मरकत सन दुत तन गोविंदा | 
हूँ दे बीच एव यदुनादा। सोमत भोप्रत भानत्द क्‍दा। 


जिम तिद्टू सब धलत ग्रोप्रापू । विम तिह संग छरी छब बाजू | ५। 
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ष्ु जप 


दोहरा 
चौपई 


छ्द 


गुरमुसी घिपि मे हिठी सद्त्िि 


पद धरन गत भा हिरा भेटं भ्रतावरवंट चाररों। 
मिल मंद हास बिस्तास भियुटी पमित कद सगप्रात रीत 

गुभ लगट मप्र पट ससलत यु डल सतत उर यरहार है। 

प्रत सुमग गोप कधोल मल गबर सियल सुगार है। ६ । 
मुप्र एज पर सम विद राजतें सिसी रसाा सोहनी । 

इट भाते तिरत्यत गोपका हरि संग मर प्रत मोहनी । 

तहिं थिवध रूप प्रतूप कंसव जलद शाम यप सोहनी | 

तह गोपका सभ तडत इय भई स्वेद वन पूद्दी मतो। 

भा। तहां मगरजत मनहु रास रस घनस्यास। 

ताहि बीच प्रतर्म शस्ती रामश्रिपा ब्रिज वाम | ७॥ 

नित्यत तह सभ सुमुसी स्यानी । निरते भेद गुन भ्रगनत सानी । 
गावह तहां मुल्ती 'भ्ग नैनी। ताल भेद सुर गत सुख दनी । 
प्रत प्रिया ललत चलत गज गैनी । विवसत वदन कज जन सैनी । 
पत्रम रिखभ निखाद बखानी | प्ररधे वत गाधार बखाती। 
भध्यम खर जस पतस्वर जांती | प्रिझ्मा गान कीभम भगनत भाती 
परस तिसन वपु झ्ति भ्रभरामा / वाम भई सभ पूरन कामा। 
गावेत सन्‍्द लला तिह सगगा। मूरछ पर्यो जह देख झनगा। 
मद मद धुन बैन सुहानी | जा सुन झग जम मोहत प्रानी । 
जाहिं गीत वर सभ जग पूरा। जुगल विशोर गीत भ्रति पूरा । 
सभे सखी बर बस क्सोरा। सभ मदन कोटेक चित चोरा । 
तिन में इक अत परम प्रवीती । गान कीउ प्रित्म सगे रस भीनी । 


मिलत होइ स्वर तालन तासू। ऊचे कर ध्रुव ताल बिलासू । 
प्रीतम प्रीत सहत द मात्रा । ततास कवीउ शब्रतेसते सनमानता। 


साध साथ कह क्सिन मुराशी | सुख उपजउ लस उर प्यारी। 
सोऊ सखी पाइ रास स्रम खेदा । निकट किसने मुख लख युत स्वेदा । 


बले मालवा सिथल सु जासू। निज अ्रसन पीझ भुज धर प्रासू । 
विरह जनत सभ ताप बिहाई | अत आनाद उम्रग अधकाई। ६ । 
भ्रत उमग उर झानद कोऊ सखों भ्रस भुज॒ लख स्याम की | 

सुठ घुभग सौरभ क्ज मलज सूंधति श्रावत्न काम की। 

पुन पकर भुज निए्र पाते केजन विहस चु वन तिह कीउ । 

सो भई निरभर प्रंमभ गद गद पुलक तन हुलसत हीउ ॥१०। 
कोऊ भ्रपर परम प्रवीन नागर निरत्यत निरत सुहावमी । 

भरति लोल कु डल गड भलकनि प्रलक पीम मत भावनी। 

गत भेद सो पीमग्न गड पर निज ग्र्टि घर नाचत भई। 

इह व्याज हर मुख पान चखत तुरत निज मुख म चई ॥११॥ 


ये पद्चाश नादहास वी रास पचाध्यायी के समकक्ष रबक्र देखने योग्य हैं। 


